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RESUMEN:

El estallido social fue un suceso histérico que movilizé a grandes cantidades de personas y
evidencio un lado de Chile que habia estado oculto hace mucho tiempo. Las diferentes
manifestaciones de arte callejero que se plasmaron en diversos reulas distintas
ciudades del pais dan cuenta del descontento de la gente y el deseo de ser escuchados. Por
tal motivo, este trabajo se centrard en analizar las caracteristicas de estas intervenciones
artisticas bajo el concepto de publicacion plantead@®poette Gilbert (2018) y Fernanda
Aranguiz (2020). Para esto, se utilizaran dos libros que han resguardado el material visual y
grafico de diversas paredes intervenidas en el contexto de la revuelta. Estos liBfo son
lenguaje es un arma de largo alcar(@®20) del recopilador Flavio DalmazzdAuros que

hablan: memoria gréfica del despertar social en Santiago de Cloibtubre 2019 / marzo
2020(2021) deRiccardo Marinai y David Meléndez Tormen et.al

Palabras claves: arte callej@rpublicacioni esgllido sociali anarchiva fotolibro.

*Esta tesina fue realizada en el marco del proyecto Fondecyt Regular N° 1191593,

AEj ercicios de estilo: procedi mientos y pote



1. INTRODUCCION

Dejar registro de Igue pensamos, creemos 0 imaginamos ha sido siempre algo inherente al
ser humano. Siglos atras, era comun que las antiguas civilizaciones relataran sus historias, la
de sus dioses y todo lo relacionado con sus culturas a través de las paredes de diversos
monumentos; principalmente piramigdesievas y otras grandes estructuras de pi&ures

su propoésito era poder dejar registro de todo aquello que querian condatgagsto, se

vieron en la necesidad de encontrar el mejorgepmaterialpaa poder inscribisus textos
Fueronjustamentdos muros de sus inmensas construcci@iesspacioideal para tallar

aguello que queriasompartr. Esto porque el tallado aseguraba la perduracién de los escritos

paralas futuras generaciones (Gutiérrez1D).

En la actualidad, el deseo de plasmar nuestras ideas no ha cambiado, pero la
tecnologia y las nuevas invenciones han logrado que tengamos otras herramientas y soportes
para poder escribir nuestros pensamientas$, l& manera mas comun de conservar lo que
nuestras mentes crean es a través de la escritura y publicacién de libros. De tal forma que,
con el tiempoescribir en los muros se ha vuelto una activicadun sentidoiterente. Pues,
a parte de i ntent arenfiathedercontrar un gopste quepdddh s e f o c

mismo tiemp® ser leido por muchosgntregaun mensaje rebelde.

Para gran parte de las personas de esta era, el rayar paredes, u otro tipo de
infraestructura, es un acto de anarquismo y descortesia quecatestarden de vida de las
urbes. Por tal motivo, intervenir en los muros se considera una accion ilegal en muchos
paises. Incluso, en algunos de ellos se han establecido leyes que prohiben esta accion y
condenan a quienes la practic®u forma quesel arte callejero ha tenido que surgir y
moverse por ndel baj o mundoo, pues es juzgadoc

rebeldia subversiva.

Para el estallido social ocurrido en Chileaéb2019,plasmar en los muros de las
ciudades rayados, afied y dibujos se transformoé en una forma de manifestarse. Durante los
cinco meses mas fuertes de la revuelta (entre octubre de 2019 y febrero de 2020), Santiago
de Chile y otras ciudades de distintas regiones del pais se convirtieron en una especie de

museoal aire libre que contenia las experiencias, vivencias y demandas de la gente. Cada



intervencion contaba una historia que era capaz de aludir a grandes masas, pero que, al mismo
tiempo, no parecia pertenecer a nabDie este modo, § traves de lo escritplas imagenes
que aparecian en las murallas, se logré entrever algo totalmente fascinante: la voz de Chile,

gue gritaba con colores su sentir.

Muchas areas de estudio han investigado el origen, las causas y la trascendencia de
la revuelta desde que egti®ceso historico comenzo6. De modo que, desde octubre de 2019
hasta la actualidad, se han publicado varios libros e investigaciones que tienen relacion con
este suceso. De igual manera, se ha prestado principal atencion a las distintas formas de
manifestase que se dieron en aquella época. En consecuencia, ha habido un especial enfoque
en los muros y sus intervenciones artisticas. Desde ambitos como el sociologico, el
arquitectonico, el filoséfico y el artistico surgieron proyectos que presentan visébaeted
callejero desde sus diversas 8reas, tales co
Alexis Diaz Belmar et. gl. e | anar chi v o deflamicessigdad @atnolégica mur o 0
Metropolitana y libros com@\lienigenas. El estallido social enuos (2020) de Dario
Quiroga y Julio Pastenltdablan los muros. Grafitis de la Rebelion social de octubre 2019
(2020) de Raul MolinaA pesar de los diferentes focos que se le han dado a este fenémeno,
hasta ahora no se han presentado muchos estudioslagienen estas manifestaciones
artisticas con el concepto de publicacién, ni tampoco con la idea de que, lo que motivaba a

la gente a intervenir los muros era, justamente, la necesidad de hacer publico su descontento.

Dos libros que presentan el contendk los muros del estallido s&hlenguajes es
un arma de largo alcand®020) de Flavio DalmazzoMuros que hablan: memoria gréafica
del despertar social en Santiago de Chilectubre 2019 / marzo 203@021) de Riccardo
Marinai y David Meléndez Tormefen colaboracién con varios artistas, editoriales e
instituciones). Ambas obras tienen el principal objetivo de resguardar el arte callejero
producido en el contexto anteriormente mencionado, aunque la forma en que lo hacen es
totalmente diferente. Miergis que el primer libro solo contiene la transcripcion de consignas
gue se escribieron en las paredes, el segundo cuenta con una serie de fotografias y algunos
testimonios de lo acontecido en aquella época. De modo que, para entenderlos

completamente, se launa descripcion de cada uno de ellos.



El escritor Flavio Dalmazzo comenzo a recopilar lo rayado en las murallas del centro
de Santiago y sus alrededores el 18 de octubre de 2019 y terminé el 18 de febrero de 2020.
Este cese de acciones se vio impulspdoel hecho de que ese dia el frontis del Centro
Cultural Gabriela MistralGAM) amaneci@intado, por lo que todo lo que estaba inscrito en
él fue borrad& Su principal propésito con esto era crear un libro que recolectara todo este
Ai nmens o(shpquesm asoribiéo en el marco de las manifestaciones. Es asi como en
marzo del 2020 publico el libro tituladgl lenguaje es un arma de largo alcar(€litorial

Pez Espiral) el cuadontenia todas las frases, oraciones y palabras que pudo compilar.

Dalmazzo intenté sustraer su propia presencia de esta obra, por lo que, en la
informacion legal de este libro, su nombre aparece como recopilador y no como autor. Aun
asi, el lector puede apreciar, en la Ultima pagina de este (que no tiene nimero de pagina y se
separa del contenido compilado), un comentar
contra el plomo, contra el blanqueamiento. Contra el olvido. Un hervidero de escrituras, un
sinfin de voces aullando: atisbo momentaneo, retazo de ese inmenso ptestioaue
escribimos y seguimos escribiendoo (X¥15). Es
personafrente a todo lo escrito en las murallas de Santiago.

De manera similar a Dalmazzo, Riccardo Marinai (fotégrafo, comunicador visual y
disefiadr grafico) y David Meléndez Tormen (traductor y periodista) se unieron junto a otras
personas para crear una recopilacion fotografica. En esta coleccion, se pueden apreciar
imagenes de los muros intervenidos artisticamente, con arte callejero de tod@laripa&n
nos encontramos con fotografias que muestran escenas de performances e intervenciones

culturales como danzas y tocatas, ademas de marchas y protestas multitudinarias.

Luego de la recopilacion de todo este material fotografico, ndogoébro Muros
que hablan: Memoria grafica del despertar social en Santiago de €bi¢ubre 2019 /

marzo 2028 (2021) en conjunto con la editorial Virtual Ediciones, Pressenza International

L El miércoles 19 de febrero del 2020 la fachada del Centro Cultural Gabriela Mistral aparecio pintada de rojo,
lo que eliminé una gran cantidad de intervenciones de arte callejero que se habian plasmado ahi desde el

comienzo de larevuelta. Lainstitucibore cal ¢+ que fiesta intervenci-n no fue
no recibimos notificacién de ninguna entidad ni organizacion para ello y desconocemos la procedencia de dicho
acto (...)o0o por |l o que, hast a rdn?les respensablesyde ests lsechd e s cono
(Emol).

2 Desde ahora en adelante shloros que hablan



Press Agency y LAB (crea, comunica, colabora). Este fotatibranlo cuenta con imagenes,

sino también con relatos, poemas y reflexiones escritas por distintos artistas, figuras
culturales y activistas. Estos textos aluden al estallido social y su influencia a nivel artistico
y vital. Algunas personas que colaborarfueron: Rodrigo Mundaca (vocero de
MODATIMA), Claudio Caiozzi (Caiozzama), Paulina Hunt (actriz y dramaturga), Luis
Weinstein (educador comunitario, médico y escritor) y Heloide Fazzalari (periodista y
fotorreportera). Desde sus disciplinas y expergeanila revuelta, estos y otros colaboradores
decidieron relatar sus pensamientos y cavilaciones con respecto a este suceso tan
trascendente en la historia contemporanea actual de Chile. De esta Maresajue hablan

crea un gran espectro de voces yis@entos que conforman una memoria colectiva de lo

que fue el estallido social chileno.

A raiz del contenido de estos dos libros, esta tesina pretende entrecruzar el concepto
Apublicar o, gue Annette Gil bert Pyglishiingasnanda A
Artistic Practice(2018) yPublicar (2020), respectivamente, y el fenémeno de arte callejero
que se dio en los muros en la época del estallido. De modo que, el problema de investigacion
ser8 asociar las diferepunbés caamvmacoar 24t ac ae
entre octubre de 2019 y marzo de 2020. Esto, con el fin de poder denominar a esta practica
artistica (y politica) precisamente como publicacion. Para esto, sera necesario estudiar las
distintas formas de resguardo cgee utilizan en el corpus, por lo que se prestara especial

atencion en definir y explicar las practicas de anarchivo y fotolibro.

A partir de este problema, el propdsito principal de esta tesis es demostrar, a traves
del andlisis de lo recopilado & lenguaje es un arma de largo alcangdas imagenes
escogidas del librMuros que hablangue el arte callejero del estallido social puede

considerarse como una publicacién (a la luz de la definicién de Gilbert y Aranguiz).

Dentro de este contexto, y paraynadetalle, el orden de esta investigacién sera
descrito a continuacion. En un principio, se presentara un marco tedrico con los conceptos e
ideas mas relevantes para el analisis de este corpus. Este marco tedrico esta compuesto por:
primero, la contextdeacion del estallido social de octubre del afio 2019, donde se recopila
informacion de diferentes autores con respecto a los sucesos ocurridos en este periodo.

Después de esto, se definira y caracterizara la nocién de arte callejero desde una perspectiva
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historica. Ademas, se presentara una definicion unificada de este, el cual sera formulado a
partir de diversas conceptualizaciones que distintos entendidos en el tema proponen. Seguido
de esto, se dara a conocer la definicion y las caracteristicas diiea®n para comprender

la nocidén de publicacién en esta tesina. Por ultimo, y como eje central, se expondran los
conceptos de anarchivo y fotolibro, puesto que son estos los formatos que las obras del corpus
emplean para resguardar el objeto de estpdiwipal: el arte callejero del estallido social
chileno.

Luego de presentar las distintas conceptualizaciones tedricas, se pasara a analizar las
obras escogidas. Por lo que el analisis tendra un orden especifico donde se presentaran
separadamente las ptematicas transversales del estallido con relacion al concepto de
publicacién. Asi, primero, se analizara el rol colaborativo y colectivo que tuvieron las
intervenciones artisticas. Luego, se tratard de demostrar como estas logran tensionar y
también elinmar la nocién de autor como agente de una creacion Unica y original. Esto dara
pie al ultimo analisis, en el cual se observara como los diferentes sujetos que participaron en

la creacién de estas manifestaciones dan cuenta de una autoconciencia de publica

2. MARCO TEORICO
2.1. Estallido social chileno: Una contextualizacion

El estallido social chileno fue un evento que sin duda transformé al pais por completo y
guebrd con la monotonia que se vivia antes de que la explosion sucediera. Adegooan

gue este estallido era un acontecimiento que podia suceder, puesto que las tensiones sociales
acumuladas ya llevaban un tiempo tratando de reventar. Sin embargo, esta certeza, que
muchos tenian, no podia prever que seria el viernes 18 de oaUB@1 8 el momento en

gue todo cambiaria. Pues nadie se pudo imaginar que, casi de la noche a la mafana, las
distintas ciudades de Chile tendrian meses de protestas y manifestaciones que llevarian a

cambios politicos y sociales jamas pensados.

Ya desde mcho antes de la revuelta la gente estaba descontenta. Aflos anteriores
habiamos visto cOmo ciertos grupos se organizaban para protestar por diversas demandas. El
alza en el costo de la vida, el sistema de pensiones, la mala calidad de servicios del Estado
como la salud y la educacién (y el inalcanzable acceso a estos en el ambito privado),

9



problemas medioambientales, la lucha por la causa mapuche y las demandas por un pais mas
inclusivo y con equidad de género eran los temas recurrentes que cada cipa@éiraban
protagonismo a través de marchas, huelgas y manifestaciones (Garcés 14). Asi, estos eventos,
injustos e intolerables, se comenzaron a acumular en el inconsciente de la sociedad, hasta tal
punto que ocurrid un suceso que, aunque algunos podoisiderar irrelevante, se

transformé en el inicio de una explosion social que movilizé a miles de personas.

Se podria decir que todo comenzé el 1 de octubre de ese mismo afio, cuando el
Ministerio de Transportes decreté una subida de 30 pesos para pagdicte transporte
publico mas utilizado de Santiago de Chile: el METRO. Fue este hecho el que desencadeno,
por un lado, el fin de todas estas tensiones que se habian estado acumulando por afios y, por
el otro lado, el comienzo de la explosiéon del estaliocial. El alza del transporte provoco
que un gran grupo de jovenes estudiantes, que reclamaban por esta medida, se movilizaran
de distintas maneras. Por tal motivo, ya dias antes de que la revuelta se produjera, se habian
generado una serie de maniéesbnes e intervenciones a las instalaciones de muchas de las
lineas del METRO. Por lo que, ya para el 14 de octubre, a 8 dias de esta alza, en la mayoria
de | as estaciones se veZ2an a j-venes saltar

pagar, tra forma de luchar(Fernandez 26)

Para el viernes 18 de octubre, tras haber pasado dias evadiendo el METRO a hora
punta, la gente se congregd en una marcha para clamar su descontento frente a las
desigualdades sociales y econémicas que se habiaa givi@hile por muchos afios. Segun
el periodista Patricio Fernandez, en su liBabre la marcha. Notas acerca del estallido
social en Chilelas personas que estuvieron presentes y fueron participe de estos primeros
moment os de | a r evsulel] ttarsitadam una pab Eroveniemtelde st a
consternaci-n o de | a resignaci-n, qui®n sab:
una causa probable de que esto ocurriera fue la detencion completa de los servicios de
METRO en la mayoria de lastaciones, lo que logré que un gran numero de personas se
aglomeraron en la superficie. Como consecuencia, este peregrinaje de pasajeros dio pie a que
se formulara una gran movilizacién, que posteriormente motivé a muchas personas en otros

sectores de leapital a reunirse para protestar (Fernandez 28).
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Pasada la medianoche del 18 de octubre, el presidente de aquel entonces, Sebastian
Pi Ter a, decret - por Cadena °N\eatas proviacias den A Est
Chacabuco, Santiago y también endaswunas de Puente Alto y San Bernardo (Fernandez
30). Esto, debido a las acciones de quema de estaciones de METRO y de edificios publicos
y privados en distintos sectores de la Regidon Metropolitana, mas la gran cantidad de
barricadas y saqueos que se garmn. Tal situacibnprodujo, casi inmediatamente, un
descontento generalizado y aumentd aun mas la necesidad de marchas y protestas. Como
resultado, para el sabado 19 hubo protestas y manifestaciones en gran parte del pais, incluso
en Rapa Nui (Fernandexl). Aunque el Estado trataba de implementar acciones para
mantener las cosas bajo control, el domingo siguieron toda clase de distuabgente
seguia protestando, a pesar de que se habia dado la orden de que los militares se desplegaran
a raiz del toge de queda que se habia instaurado para ese dia a las 19:00 hrs en gran parte

del pais.

En este contexto, la nueva semana comenzd con noticias de la quema de edificios e
infraestructura publica y privada, barricadas, saqueos a varios locales comgrgisdesa
de buses y microbuses en muchos sectores. Para el viernes 25 de octubre se habia viralizado
por todas las redes sociales que ese dia se debia llegar a plaza ltalia (renombrada
posteriormente como fplaza Di gmrhatiaavénjdda a | as
Providencia y los alrededores de dicho lugar (Fernandez 39). Ademas, se invitaba a que el
resto de la gente del pais se congregara en sus plazas mas embleméticas, dependiendo de su
region. Es de esta manera que ese 25 de octubre se lggr@rakbs pensado gracias a la
unién de miles de personas que querian ser escuchadas: la marcha méas grande de Chile
(Fernandez 39). Segun medios de comunicacion nacionales E&bmdercurio, e
internacionales comBBC Newsese dia fueron registrados masudemillon de asistentes
gue se congregaron en plaza Dignidad y sus alrededores. Loscauaieaban por el centro
de Santiago gritando consignas, mostrando carteles y expresando sus ideas a viva voz. En

paralelo, en el resto del pais también se realizarovilizaciones, lo que generd que las

3 fiLos motivos gue configuran el Estado de emergencia son multiples, se dicta generalmente en casos de
perturbacidon de la paz o del orden interno del Estadcsegaa consecuencia datastrofes, brotes de

enfermedades contagiosas, graves circunstancias politicas o civiles que afectan e impiden la vida normal de una
comunidad, regi-n o pa2s0 (Diario Constitucional).
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calles de las ciudades mas importantes de Chile se vieran decoradas con distintos tipos de

arte callejert

A través de rayados, pancartas, afiches, posters, grafitis, murales y una inmensa
cantidad de otras formastisticas, gran parte de la gente alzaba la voz para manifestar su
descontento sobre como se habia desarrollado la vida en Chile luego de treinta afios del
término de la dictadura. En las murallas de gran parte de las ciudades de Chile, podian verse
distintas expresiones como dibujos, palabras y citas que, si bien algunas eran ingenio de las
personas que las plasmaron, muchas de estas eran tomadas de la cultura popular o de grandes
figuras chilenastales como Victor Jara, Violeta Parra o GabrMiatral. A partir de la
utilizacion del procedimiento de la apropiadi@e difundieron fragmentos de canciones,
discursos, pinturas o frases embleméticas de figuras relevantes que dejaron una marca y un

legado en el pais.

La revuelta social sigui6 su curso ptrededor de cinco meses. Mucha gente incluso
pas6 Navidad en plaza Dignidad y la normalidad que se habia establecido para los Ultimos
meses del 2019 eran marchas (mucho menos masivas que antes) casi todos los viernes. Luego
de afio nuevo y con las vacacienge verano que muchos esperaban, las protestas y
manifestaciones se redujeron significativamente. Por lo que, al término de febrero, muchas
personas en redes sociales auguraban que el estallido que se habia vivido en octubre volveria
con todas sus fuerzas marzo. Sin embargo, esto se vio amenazado y detenido de manera
insélita a comienzos de ese mes, cuando el virus que tenia a la mayoria de Asia, Europa y
América preocupados, el COVADD (SARSCoV-2), arribé en Chile y sumergio a la naciéon
en dos afiosalaislamiento genefal

“En el marco de est g eirmoe stei geedii -nre, cfbamot ec ucad Iqlue er ma
plasme en los soportes materiales de la calle. Esto sera desarrollado con mas detalle en el siguiente apartado.

SEn el marco de esta investigaci - naaitistipareoqué martistand ser §
0 grupos de artistas toman otras obras (de forma completa o parcial) para incorporar a las suyas, de modo que
la obra original es rsignificada. Esto sera desarrollado con mayor detalle en el andlisis de este trabajo.

5A pesar de que las medidas de resguardo empezaron inmediatamente después de que el paciente 0 fuera
identificado en Chile, muchos siguieron asistiendo a las convocatorias en plaza Dignidad y otros sectores
emblematicos del pais. La rapida alza en contagiesgsibs obligd al gobierno a implementar una cuarentena

total y esto fren6 abruptamente las manifestaciones.
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A pesar de que el estallido fue un evento cadtico e inestable, en la actualidad aun hay
repercusiones de lo que provocaron esos pocos meses que durd la revuelta. Muchos dirdn que
este no sirvié de nada, pero la verdad es que rzasrécordar que merecemos una vida
mejor, mas digna y mas justa. Chile esta viviendo un proceso que, en un futuro no muy lejano,
cambiara la forma de ver la vida. El estallido fue el punto de inflexiébn y el comienzo de este
deseo de transformacion. La faran que las personas se unieron, y las hermosas postales
gue dejaron, es algo que debemos conservar y recordar para poder impulsar y crear el

cambio.

2.2 Arte callejero: Definicién y caracterizacion

El arte callejero, también denominado algunas vecew® cireet art, arte urbano, grafiti
postmoderno o post grafiti, suele ser complicado de conceptualizar. Esto, principalmente,
porque sus definiciones a lo largo de los afios han variado. Por tal razén, muchos expertos
gue se han dedicado a estudiar el eatkejero coinciden en que una sola conceptualizacion

no es suficiente (Fernandez Herrero 29). Ante esta variedad de significados, autores como
Gaizka A. Murillo (201718) y Emiliano Ferndndez Herrero (2018) concuerdan en goee est
conceptopueden entrenzelarse o usarse de manera conjunta para estudiar el fenémeno del
arte callejero. Asimismo, Murillo explica en su trabajo que el arte urbano no puede definirse
ni categorizarse, puesto que este es un movimiento artistico que constantemente evoluciona
y trasmuta conforme los artistas que lo crean modifican sus propias intenciones a la hora de

crearlo(21).

Este tipo de arte nace a partir de la ampliacion del concepto de grafiti, asociado a un
movimiento que surgié paralelamente en Estados Unidos y ers msEuropa en las
d®cadas de 07 010,y17).&EB 6l casoMie Estaldds &nidds, el movimiento
comenz6 en ciudades como Filadelfia o New York donde su desarrollo se expandio
rapidamente. De modo que, para Murillogedfitie st a b a fi e saunido &la ¢ciudad,e nt e
cultura urbana, y sensible a | os cambios ecol
este fuera utilizado principalmente como una forma de expresar un ser individual y
totalmente autbnomo, que tenia como deseo romper, de ahlgunggia, con los limites y las
reglas establecidas por la sociedad (7). Asi, los barrios y sectores marginales se convirtieron

en una cuna de artistas urbanos que utilizasaa técnicaon este proposito. Por ello se
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podian ver en muros, letreros y egiaes de metro grafitis principalmente plasmados con
aerosoles y esprakn el caso de Europa, surgié en paises como ltalia y Francia, sin embargo,
aunque la acepcién de grafiti era la misma, este era utilizado en otro contexto y con otras
intenciones. Loprocesos y conflictos sociopoliticos que esos paises vivieron direccionaron

al grafiti para que este fuera la expresion de ideas y de descatgaratiacter sociopolitico

De esta manera, el movimiento que se desarroll6 en Europa progreso hacia engecorri
totalmente diferente del grafiti de los Estados Unidos (Murille817De hecho, los
materiales que se utilizaban en ambos continentes eran distintos pues, mientras los artistas
de Estados Unidos utilizaban espray o aerosoles, en Europa era masveormpancartas

pegadas y la técnica del esténcil, que se compone de plantillas y pintura.

Aquellos comienzos paralelos, y con diferencias obvias en el uso de las técnicas y
propositos, lograron que rapidamente el grafiti avanzara a algo muchrempis; lo que
hoy denominamos arte callejero. Las distintas técnicas que se ocupaban alrededor del mundo
empezaron a masificarse y esparcirse por las diferentes ciudades de varios paises (Murillo
22). Esto logré no solo la proliferacion de técnicas yodmbgias, sino también la

ampliacion de variados usos y significados que se le pueden dar hoy a este tipo de arte.

Seg¥n Mar2?a Laura dos Santos en fAPostgr a

terminol -gicas para el e arteoallejem nojeede tenér una e t
definicion establecida, puesto que se compone de muchos elementos y variaciones que
dependen de factores como el contexto, el lugar y la persona que los realiza (1). Por esta
razon, dos Santos logra categorizar y separalistintos conceptos las nociones relacionadas

con el mundo del arte callejero. En su estudio, la autora explica la diferencia entre grafiti,
postgrafiti y Street Art. En primer lugar, define grafiti como un tipo de marca o registro,
comunmente en fornde firma que es anoénimo, efimero, espontaneo ygoeralmentes

inscrito a traves de técnicas con aerosol. En segundo lugar, el postgrafiti es cualquier tipo de
imagen creada con distintas herramientas y materiales para producir un tipo de marca o
regidro anonimo (3#4). Finalmente, en tercer lugar, el Street Art es un tipo de arte
normalmente creado y producido por profesionales del arte o personas con carreras afines
gue encuentran en la calle y el mundo de la ciudad un espacio viable para expréeassus

Ademas, es un término utilizado principalmente para aludir a elementos visuales, por lo que
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sus productos son principalmente graficas y muraléy.(ba autora plantea también una
diferenciacion entre el Street Art y el concepto de Urban Art.r5edgs Santos, este ultimo

es un arte creado, fundamentalmente, por personas sin un conocimiento profundo o técnico
de la creacidn artistica. En este sentido, cualquiera puede llegar a producirlo. Asimismo, el
Urban Art esta relacionado normalmente con ggpeias de activismo politico en cualquier
ambito (67).

Ante esta variedad de t®r minos, en est a
call ejeroo unificado que abarque |l as caracte
Art y Street Artelaboradas por Maria Laura dos Santos. De este modo, se comprendera el
arte callejero como un tipo de arte que es variado en sus formas, técnicas y que cualquier
persona puede realizarlo. Este suele darse mayoritariamente en contextos urbanos y de gran
afluencia de personas (aunque también en zonas rurales y pequefias). También, se considerara
como elemento principal de esta definicion, que este tipo de arte puede ser plasmado en
diversos soportes materiales pertenecientes al espacio publico de la urbentalesuros,
anuncios publicitarios, metros u otros transportes urbanos. Asociado a esto, y por la direccion
que tiene esta tesina, el arte callejero tendrd como propdsito principal expresar un mensaje
de protesta tanto politico como social. Esto porgsi@timcipales ejemplos a analizar en este

trabajo estan creados bajo el contexto de manifestaciones de caraotmlg©o.

La mayoria de los autores coinciden en que el arte callejero cuenta con tres principales
caracteristicas que lo distinguen dedasdintos tipos de arte contemporaneo que han surgido
estos ultimos afios. La primera caracteristica es que el arte callejero es efimero, esto significa
que las intervenciones que se hacen en los muros (y en otros soportes materiales de la urbe)
no duran mcho tiempo y pueden ser destruidas ya sea por terceros, por el tiempo, por las
condiciones climaticas o por la mantencién de estos soportes (Equipo Etecé s/p). En el
contexto del arte callejero del estallido social, muchas de estas intervenciones fueron
destruidas por terceras personas, tales como opositores de la revuelta y agentes del Estado, a
través de la limpieza de los muros y espacios publicos o a partir de la censura a través de

pintura.

Una segunda caracteristica relevante es que este tipoedsuaté realizarse de

manera clandestina, puesto que, se puede considerar como una accion subversiva que tiende
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a obviar las normas sociales preestablecidas. De modo que, los artistas prefieren realizar estas
intervenciones con el rostro cubierto y en hosano muy transitados por personas (Equipo
Etecé s/p). Esto se debe a que la accidén de rayar o pintar los muros en muchas partes del
mundo es considerado comp acto ilegal que debe ser penalizado, principalmente, porque
seestimacomo dafio a la infrarsictura 0 a espacios de bien publico que deben ser osidad

y respetads por todos en la sociedad. Sin embargo, a pesar de que en Chile esto también
suele tener una connotacion negativa, en el caso de la revuelta, este factor en especifico fue
bastante fativizadg ya que las personas que pintaban los muros, o se juntaban a
intervenirlos,o o hacian a la par en que se realizaban las manifestaciones. En este sentido,
en muchas ocasiones proteger su identidad no figuraba como una accion relevante en ese
contexto.Aunque esto Ultimo no quiere decir que la accidn de cubrirse el rostro dejé de ser
utilizada en este contexto. Puesto que, en esteatastio de encapucharadquirié otro
significadoimportante en la revuelta] cual estaba asociagrincipalmente con rebelarse

contra el Estado por querer prohibir el cubrirse el rostro en prdtestas

Por ultimo, la tercera caracteristica del arte callejero tiene relacién con la supresion
de la identidad a la hora de crear sus obras. Con esto nos referimomacos artistas
evitan utilizar sus nombres reales, por lo que, a la mayoria se le conoce solo por su seudénimo
(Equipo Etecé s/p). En el caso de la revuelta social, esta firma andnima se transformé en algo
mucho mas relevante, pues se podria pensarlqmeorimato se transforma en la voz de
nadie y la voz de todos al mismo tiempo. Lo importante de esto es que el anonimato aqui se
utiliza no para la proteccién de la identidad, sino para que la obra sea considerada como algo

creado por todo el conglomeragoe participaba en las protestas.

2.2.1 El arte callejero como protesta social y politica

El arte callejero puede ser producido por distintos tipos de personas y ser creado con
diferentes intenciones. La razén de esto es, principalmente, porque esferg@meno que

esta en constante movimiento y se utiliza para mostrar distintas realidades, visiones e ideas.

7 Araiz del deseo de penalizacion a personas que se tapaban el rostro en el marco de manifestaciones y protestas

por parte de un grupo de senadade derecha (leyardinc apuchados), naci - el fimovi mi
desafiaba estos preceptos. De modo que el simbolo de la cara cubierta se transformé en algo mucho mas
relevante que el simple hecho de querer ocultar la identidad.
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En el caso espec?2fico de Latinoam®rica, Ju a
sociedad y pol2tica: ot r a sa qfieda magosia deleartepr ot e s
callejero que se produce en las urbes de los paises que componen esta region tiene una
connotacién sociopolitica (1). De esta manera, el contexto particular de cada pais y de
Latinoamérica en conjunto logra que este tipo de aréspecifico sea prolifero con relacion

a este tema en particular.

A raiz de la historia de colonialismo, revoluciones, independencias y dictaduras que
tiene América Latina, el arte callejero de esta zona geografica se centra en la manifestacion
de un satir sociopolitico frente a las injusticias que se viven. Segun Barbancho, el activismo
de este lado de la region nace a partir de la idea de que todas estas manifestaciones artisticas
son creadas con el propésito de presentar una accién social quegtéodamlas nociones
de lo que es el arte segun lo institucionalizado. Asi, este tipo de arte callejero surge como
protesta frente a un contexto social y politico injusto, desigual u opresivo, que tiende a
manifestarse dejando de lado las nociones deaactisno ente creador y del arte como algo
puro y desinteresado (1). Asi mi smo, Bar banc
social/politica de concienciacion, no la de producciorcalgietosy mas bien lo que se
produce es la accién, mas claramente mueca, de urestar juntos$ . . . ] 0 (1) . En
del estallido social, esto tiene una completa relevancia, ya que el arte callejero que era creado

por las personas en la revuelta tenia una connotacion sociopolitica muy marcada.

De esta manera, se peedomprender este arte como una herramienta que permite
manifestar el descontento y las injusticias que vive una sociedad; y donde, en Latinoamérica,
es un instrumento muy utilizado. Por tanto, el arte callejero, como protesta sociopolitica, se
transformaen una forma y, al mismo tiempo, en una via para expresar el descontento
generalizado por una situacion especifica. Se trata de una practica que permite la inscripciéon
y visualizacion de temas como las desigualdades economicas de la sociedad (Heryaray Ola
107) y que, en el caso de Chile, tiene como asuntos centrales el problema de las pensiones,
el conflicto mapuche, el alza de los precios, las desigualdades de género en distintos ambitos,
el problema de acceso y también la baja calidad de la salwgtlydacion, la incertidumbre
del medio ambiente, y muchos otros. Asi, las intervenciones que plagaron los muros de las

distintas ciudades de Chile, con diversas formas de expresion (como murales, stickers,
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grafitis, etc.), se transformaron en el lienzo @eid para que el resto de las personas pudieran

leer, entender y sentirse parte de lo reclamado y expresado ahi.

2.3 Publicaciones, publicar, publicacion

Antes de que Gutenberg inventara la imprenta alrededor del afio 1450, obtener un libro era
algo muy diicil. Previo a la expansion y comercializacion masiva que genero este invento,
solo un grupo selecto y pequefio de personas podia acceder al conocimiento que entregaban
los manuscritasEstos eran hechos a mano y demoraban un largo tiempo en terminarse
delido a que para su fabricacion se necesitaba la participaciéon de muchos oficios, tales como:
copistas, encuadernadores, iluminadores y rubricadores. De modo que, la creacién de la
imprenta abri6 un nuevo mundo para el libro, y también para los creadomes y |

consumidores de estos.

Segun Alberto Manguel en su libtina historia de la lecturg1996) la creacion de
Gutenberg se difundié rapidamente en el continente Europeo. La facilidad y rapidez con la
gue ahora se podian hacer los libros logré que un norevoado, mucho mas amplio y
extenso, naciera (147). Ante esta situacion, el surgimiento de imprentas y posteriormente de
editoriales fue veloz, lo que suscité una serie de cambios en la forma del libro como se le
conocia hasta ese entonces (149). En psolale unos 500 afios aproximadamente, el libro
paso6 de ser un algo unico y casi imposible de conseguir, a ser un objeto pequefio, simple y

masivo, el cual podia ser adquirido por casi cualquier persona.

Asi como la forma del libro comenz6 a cambiar corasbpde los afios, a finales del
siglo XIX y principios del siglo XX surgieron una serie de movimientos que no solo
transformaban la forma del libro, sino que tambiéparsaban el contenido del libro y su
estructura interna (de Micheli 295). Se podriadgae fue en contexto de vanguardias que
se empezO a pensar en la idea de cambiar la forma del libro y darle un nuevo significado,
aunque esto no estéa claro del todo. Para Johanna Druckehen Cent ury of Ar ti
(2012), el libro de artista tierseis antecedentes en ciertos artistas anteriores al siglo XX, pero

fue en este tiempo en que este se empezo a expandir y desarrollar (1).

Como muchos de los conceptos que se han tratado en esta tesina, el libro de artista
también es algo muy dificil de egforizar. Para Drucker, el libro de artista mas que ser un
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concepto, es un espacio donde interactian diferentes ideas y disciplinas, sin tener un limite
en especifico (1). Mientras que para Amaranth Borsuk (2018) este puede definirse
tentativamente como uobjeto autorreferencial y autoconsciente que cuestiona todas las
nociones de lo convencional en este ambito (112), esto con el propésito de desdibujar los
limites entre un libro y una obra de arte. Asiempezd a pensar en este como algo mas que
un objeo que contiene informacion, lo que ponia como centro de atencién la explosion de su

materialidad y estética (113).

Uno de los propdsitos de los libros de artista era, justamente, tensionar elementos
tradicionales del libro, tales como el espacio de lanpada autoria, el contenido e incluso
la misma forma de este. Por tal motivo, durante el siglo XX muchos artistas de diversas
disciplinas empezaron a encontrar en esta zona de creacién un espacio para expresar todas
sus ideas y uéreaque les permitiaener libertades a la hora de crear sus obras, puesto que
en esa época, el mundo del arte y la academia tenian una mirada mas conservadora del libro
(Borsuk 112).

A pesar de que la produccion de este tipo de arte se expandié rapidamente, pronto
empezaron haber detractores del concepto libro de artista, pues no consideraban apropiado
el nombr e. Uno de ell os fue Ulises Carri--n,
poco limitante para la produccién creativa que se encasillaba como tal. De tajueoen
el su t elxitlor of Obavaissi t adaso expone un t ®r mi nc

obraslibros, el cual pone el énfasis en la creacion artistica y no en quién la crea (95).

Posterior a Carrién, otros también empezaron a buscar difeadteasativas de
conceptos que lograran abarcar las diversas manifestaciones artisticas que se porducian. Asi,
l a noci-n Apublicaro se pone en IPablishigl estr a
as Artistic Practice(2018).La autora hace un recorrido sobre la nocién de publicar como
practica artistica y plantea el concepto de publicacion con el propdsito de cuestionar las ideas
tradicionales del libro. Para la mayoria de la gente, el acto publicar (normalmente un libro)
esun proceso poco conocido. El trabajo editorial de seleccidn, creacion, edicion, promocion
y distribucién de una obra pasa inadvertido para gran parte de la sociedad. Esto porque, en
este contexto, publicar algo tiene que ver solamente con el productpafiteaminado y a
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la venta. Pero para Gilbert, esto esta ligado integramente con este proceso de creacion que

para la mayoria es invisible, por tal motivo considera publicar como practica artistica.

Con esto ultimo nos referimos especificamente a qa @ilbert, el concepto
Apr8cticao est8 entrecruzado con el proceso
esencial es el desarrollo y trabajo de la publicacion, pues, en este contexto, las acciones como
el orden del contenido (el trabajo cur@ty, la recopilacion de este, el pensar y compartir
la idea y luego el hacerla son mucho mas importantes que el producto final. Ya que, una cosa
relevante de la publicacién es ver lo creado como un objeto artistico (12).

Fernanda Aradnguiz, enelcapit o APubl i car ¢ omoPulgicag8ct i caé:«
(2020),def i ne publicaci-n en t®rminos de fisacar
poner [ 1] o] en circulaci -no (72), | o cual r

conceptualizacion. El primero es que puldidon puede entenderse como la manifestacion
(hacia la sociedad) de un deseo o una idea. El segundo explica que es relevante poner esa
manifestacion en una esfera social, con el proposito de que la publicacién transite y pueda

ser vista y/o intervenidaport r os (1 82) . As2, un punto i mport e
cuenta de que quien hace de |l ectorua es otrau
af8n de abrir/se a un p¥blicoo (84).

3.3.1. Caracteristicas de publicar

Dentro de este orden theas, tanto Aranguiz como Gilbert describen ciertas caracteristicas
esenciales que una publicacién debe tener para ser considerada como tal. La primera de estas
caracteristicas es la colectividad y colaboratividad con la que estas publicaciones son
realizadas. Normalmente, este tipo de publicaciones son diferentes a las tradicionales del
mundo editorial, pues en el caso de este tipo de publicaciones son los y las artistas quienes
se encargan de todo el proceso de la publicacion. En este sentido, la degbasise hacen

en colaboracién y con una perspectiva de colectividad (Gilbert 13). Es posible afirmar,

entoncesgue la publicacion no es un trabajo que se atenga a un solo individuo, sino que es

8 Segun Gilberel trabajo curatorial de las publicaciones es encontrar un modo y una forma de presentar la
publicacién a través del orden que pueden tomar los elementos de estas (23). La nocion de lo curatorial es
extraida de las artes museisticas, que tienen el misspogito.
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una practica que se trabaja en conjunto, donde perderdiferentes disciplinas participan

en el proceso de creacién eareacion de la obra. Es asi como muchos proyectos nacen de
colectivos o grupos de personas que desean expresar lo mismo y se juntan para hacerlo de
forma comunitaria (Aranguiz 75). Asimismla colaboracién de la publicacion no solo nace

en esta etapa, sino que también se puede ver a través de la distribucion de esta, ya que o se

firma como colectivo o se presenta a todos los involucrados.

Esto dltimo, nos dirige a la siguiente caracteréstie publicar, que como se hablé al
final del apartado anterior, tiene plena relacion con el significado mismo que se le da a este
concepto. Cuando se habla de fAhacer [ al go]
hacer[se] un publico (Gilbert 10), Ique quiere decir que tanto la creacion como la
circulacién es importante en este proceso. Si algo quiere hacerse publico, debe efectuarse a
través de un publico que haga circular la publicacion, para que este la vea y reflexione en
torno a ella. De este rdo la publicacion que antes habia nacido en un espacio privado
(aunque colaborativo, como se vio antes)expande a través del compartir hacia algo social
y que puede ser intervenido, cambiado y también trabajado desde ese ambito por otras
personas quiateractian coasta publicacién. Ademas de ser una practica colectiva, publicar
puede ser también un espacio en donde quien lo hace no es tan importante, sino lo que se
hace. En este sentido, intervenir y modificar obras de otros artistas no supone@marob
(Aranguiz 76).

Con esto nos referimos a la Ultima caracteristica de publicar, que tiene plena relacion
con el proceso colectivo de trabajo en una publicacion. Al ser las publicaciones proyectos
gue rompen los limites de lo tradicional, normalmente no se tiene tan priesielea de que
una obra pertenece a una persona en especifico. De este modo, la figura del autor y la misma
autoria (Unica y asociada a una nocioén de originalidad) no son factores tan relevantes en esta
practica como si lo son en el sentido convencideapublicar una obra. De hecho, en el
concepto que Aranguiz y Gilbert plantean es comudn que las creaciones artisticas estén hechas
en colaboracién (Aranguiz 78) o que para realizarlas se utilicen trabajos de otros artistas y
escritores en estas, con el pbsito de transformar estas en otros proyectos. Como
consecuencia de esto, los y las artistas no se interesan en publicar algo original, sino en

publicar algo que tenga un valor artistico (Gilbert 22).
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En concordancia con todo lo anteriormente planteasia, tesina utilizara tanto la
definicion recién establecida de publicacién como las caracteristicas presentadas como parte
central de su andlisiEsto porque tanto el concepto de publicacion como sus propiedades
estan relacionadas con el objeto de estddieste trabajo; el arte callejero del estallido social,
pues el propésito final de esta investigacion es afirmar que las intervenciones artisticas

creadas en este contexto de la revuelta pueden ser consideradas publicaciones.

2.4. Formas de resguardo: Aarchivo y Fotolibro
2.4.1. Anarchivo y resguardo del arte callejero del estallido social

El concepto de archivar esta presente en nuestras vidas constantemente. Sabemos, desde muy
pequefios, que archivar es ordenar, de una manera determinada, ciertogntimcum
(normalmente en papel) para que sea sencillo buscarlos més tarde por si los necesitamos para
un posterior uso. Segun Andrés Maximiliano Tello en su mwarchivismo; Tecnologias

politicas del archivq2018), aunque esta es una actividad muy actagdluede encontrar el
significado tradicional de archivo a partir de escritos del siglo XVI (18). Sin embargo, es en
1989 donde se plantea ya una definicibn més concreta sobre la labor archivistica. Esto gracias
al trabajo de un grupo de funcionarios Imolases que publicaroel Manual para la
clasificacién y descripcion de los archives 1989, el cual contemplaba al archivo como

objeto de estudio y la archivistica como campo de investigacion (19). La definicién dada por
ese manual comprende esteconcedpto ar chi vo como aquel que fAde
(edificio, habitacion, arca, fichero, etc.) donde son depositados y resguardados los
documentos I mportantes de wuna instituci-n o
analiza bien esta cita, quegla evidencia que desde un comienzo la archivistica tiene un tipo
especifico de documentos que guardar, por lo cual se excluye a todos aquellos qua no entre

en sus categorias principales. De modo que los archivos que se consideran menos relevantes

guedarrelegados y olvidados, pues no tiene derecho a ser resguardados.

Para Tello, lo que decide que un archivo sea resguardado es el contexto social y
politico en el que estd inserta la produccidon de dicho documento. Por tal motivo, la labor
archivistica nuna tiene un patrén arbitrario o natural, puesto que son las instituciones y

organismos que se hacen cargo de estos y quienes toman las decisiones para aceptar o
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rechazar que un documento sea clasificade®f280on el tiempoy el surgimientale nuevas
tecrologias, la necesidad de que todo quede guardado para su uso posterior ha tomado fuerza
y relevancia. Ante esta situacion, se ha empezado a pensar que la mejor manera de resguardar
la informacion es democratizar los espacios de archivado de documentesgntels
relevantes (8). Es justamente a esto, la democratizacion y la no jerarquizacion de los archivos,

a lo que apunta el concepto presentado por Tello en su libro; el concepto de anarchivismo.

Archivo viene del latimrchivumy este, a suvez, vienelde gr i ego Y} c¥3 ( 8r
significa fAorigeno, Aprincipiod o tambi®n i
ATemas de Biblioteconom2a Concepto y funci - -n
Archiv2zstico Espa€fol o ( 2@ién8s)La primmera s refiecerac ept o
cualquier tipo de documento creado en un soporte fisico, que es resguardado por personas
naturales o por entidades, con el propdsito de mantenerlo por su valor y su posible necesidad
en el futuro. La segunda acepcion aludaaquier institucion que se encargue de resguardatr,
acoger, inventariar, conservar y preservar este tipo de documentos. Finalmente, la tercera es
cualquier edificio o parte de un edificio donde estos documentos se mantienen guardados (1).

De esta manerggodemos entender muy claramente que el archivo tiene una connotacion

ligada a los conceptos de orden, estructura y una jerarquizacion debidamente organizada.

Ante esto, surge la duda de qué documentos pueden entrar a los archivos y cuéles no.
En el mismdexto, Gavilan entrega una lista extensa de estos distintos tipos, entre los cuales
presenta a los archivos que se adscriben al Derecho Publico, archivos religiosos, archivos
civiles, los que se ocupan de documentacion cartografica, los que se ocupateried m
textual impreso, entre muchos otros/{5A pesar de que son varias las clases de documentos
gue se resguardan, una gran mayoria quedan fuera. Para Natalia Matzner (2020),
investigadora en publicaciones independientes, archivar es una accion enteram
institucional y jerarquizada, donde solo un tipo especifico de documentos logra ser aceptado
para ser resguardados. Estos documentos, ademas de ser seleccionados por la institucion
tradicional, también son limitados a un uso restringido para la cdadjrpuesto que en los
espacios donde se guardan, si bien son de acceso publico, no todos tienen el conocimiento o

la informacion pertinente para poder usarlos (66).
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Por estas razones, con el tiempo ha surgido la necesidad de ampliar los limites del
archiismo hacia otros horizontes. Asi Antonio Lafuente, en su tegto laboratorios
ciudadanos y el anarchiv@005), expone una nueva forma de resguardo, donde se pueden
crear espacios para que las personas comunes y corrientes de la sociedad produzcan y
elaloren sus propios medios para salvaguardar la documentacion creada por ellos. De manera
que esta no necesariamente se restringe al ambito fisico del papel, por lo que es posible ver
como este tipo de documentacion se puede desarrollar en distintos focmaio$) escrito,
lo visual y lo performatico (3). De esta manera, nace el concepto de anarchivismo; con la
intencion de democratizar el arte y la cultura que se crea en la sociedad. De este modo, la
institucionalidad pierde valor y queda de lado al seniema sociedad la que crea estos
laboratorios de resguardo.

Sin embargo, la nocién de anarchivismo viene haciendo mella en la mente de las
personas desde mucho antes de la propuesta de Lafuente y Matzner. Ya en escritores como
Aristételes, Nietzsche, Gitdn y Borges se veia este deseo de crear un espacio que
contuviera toda la informacién del mundo, accesible para todos (Tello 16). Segun Tello, en
el libro anteriormente citado, se puede encontrar un deseo de anarchivismo particularmente
en la obra literaa de BorgesParael autor, escritos conloa biblioteca tota1939) Borges
ya trazaba un concepto de anarchivismo a través de su imaginacion literaria. Puesto que, en
esta obr a, Borges plantea | a idea Boegesuna bib
en Tello 17). Adem8s, no solo guardarza || ibr
secreto y verdadero nombre de Roma, la enciclopedia que hubiera edificado Novalis, mis
suefios y entresuefios en el alba del catorce de agosto de 1934, laagdénait! teorema
de Pierre Fer mant , |l os no escritos cap?2tul os
vemos, se trata de un tipo de espacio que no solo se restringe a elementos fisicos o plasmados

en soportes materiales como el papel (17).

En el casoespecifico de la revuelta social, la idea de guardar informacion,
intervenciones, obras de arte y publicaciones comenzé a ser importante casi paralelamente al
crecimiento y propagacion de las manifestaciones. Entre los meses que durd, fue comun
observar cantas de redes sociadsinstagram y Twitter que recopilaban imagemesdeos

y convocatorias relacionados con la experiencia del estallido. Asi, muchas cuentas

24



empezaron a hacerse conocidas porque mostraban una cara de las protestas que normalmente
eraomitidapor los medios de comunicacion tradicionales y también porque guardaban este
tipo de informacion en las redes sociales, para que todos quienes quisieran acceder a ellas
pudieran hacerlo libremente. Por lo que, cuentas de Instagram como @ memestdi@lm

0 @estallidosocial_chile son muestras de esta labor anarchivistica que, hasta dia de hoy,

sigue en redes como un portafolio de estas postales.

Posterior al estallido (aunque también en algunos casos paralelamente), distintos
estudiosos y también personas relacionadas con el mundo del arte y las humanidades
empezaron a publicar libros o articulos relacionados con las intervenciones artistems que
dieron en este contexto. Hoy en dia se puede encontrar libros de recopilacién fotografica
comoMuros que hablam Hablan los Muros: Grafitis de la Rebelion Social de Octubre de
2019(2020) que recopilan imagenes de grafitis del estallido social. Tandleigte el &mbito
de la literatura, se pueden encontrar libros cAirenigenas: El estallido social en los muros
(2020)y Big bang. Estallido social 2019: Modelo derrumbadsociedad rota politica
inatil (2019) que entregan una propuesta similar sebrestallido, sus postales y otros

aspectos

Incluso, como el arte del estallido social, se ha visto estudiado recientemente,
podemos encontrar una gran cantidad de documentales, presentaciones, exposiciones
y memorias que ayudan a que las personaa antlalidad puedan recordar y observar con
mayor detalle todo lo que ocurrié durante esos meses. Ademas, aparte de publicaciones
escritas o visuales que presentan esta arista del estallido social, podemos encontrar espacios
que rememoran lo sucedido ere g®riodo. Tal es el caso del Museo del Estallido Social
gue no solo recre6 murales, grafitis, plantillas, pancartas, telares e intervenciones manuales
gue se vieron en las calles durante la revuelta, sino que también conservé elementos
materiales comaopa, velas, casquillos de perdigones y bombas lacrimogenas. Ademas, tiene
espacios didacticos como escribir deseos, para un pais mejor, que se cuelgan y/o meten dentro

de una caja.

9 para mas informacion, véasutps://museodelestallidosocial.arg/
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Todas estas formas de resguardo y anarchivismo han crecido y se hanntiaohs
alo largo de los afios, puesto que el estallido social es un suceso en la historia de nuestro pais
muy reciente y que dej6 muchas repercusiones. Chile sigue en etapa de cambio y
modificacion a raiz de lo ocurrido el 18 de octubre de 2019 y loe oeses posteriores a
eso. En este sentido, cada vez se pueden encontrar mas libros, documentos y espacios que le
dan un lugar a la teorizacion, reflexion y promocion de este momento historico que se vivio

en nuestro pais.

2.4.1.1El lenguajes es un armde largo alcance&eomo ejemplo de anarchivo

A casi tres afios del inicio de la revuelta, muchos de los muros que fueron intervenidos han
sido pintados, restaurados o eliminados. Asi, la mayoria de estos fueron borrados
parcialmente o por completo, por lo qies intervenciones artisticas comenzaron a
desaparecer de su soporte material. Libros cBhilenguaje es un arma de largo alcance
pueden ser considerados como contenedores de la materia prima (las intervenciones de arte
callejero) de las inscripcioneseadas en los muros. En el caso especifico de este libro, lo
gue resguarda de las intervenciones de la revuelta son las frases, palabras, oraciones y
simbolos que fueron plasmadas entre el 18 de octubre del 2019 hasta el 18 de febrero del
2020 que estabamedas murallas de Santiago y Valparaiso. Estas fueron escritas en su

mayoria en contextos de manifestaciones y protestas masivas.

Segun Dalmazzo, el recopilador de todo este material, la disposicién y la forma en
gue se dio la secuencia de las 112mmEgyno tiene un orden especifico relacionado ni con la
cronologia en que se tomaron las inscripciones, ni tampoco con la sucesion en que se
presentaban. Por lo que la secuencia en que estan escritas estas palabras es totalmente

arbitraria y de un orden agencial dado unicamente por el autor.

A raiz de este trabajo de recopilacion y la forma unica en la que fue producido el
texto, se puede considerar este liboro como un ejemplo de anarchivismo. Esto debido a que se
trata de un intento no institucional pesguardar lo escrito en los muros. Ademas, la misma
forma de organizacién del texto da cuenta de otro nivel de anarchivismo en la obra puesto
gue, tal como dice Dal mazzo en el apartado f

norespond® noobedeed a esa | inealidad temporalo (s/p).
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dado por el recopilador no se rige por ninguna regla jerarquizadora ni tampoco por un

parametro especifico.

2.4.2. Un fotolibro: La labor de resguardo en el librdMluros que hablan

En elmundo, existen diversos formatos en los que el arte puede ser presentado y, a medida
que el tiempo pasa, nuevas formas de crearlo han surgido. El fotolibro nace con el deseo de
expandir el significado de un libro fotogréafico o de un catalogo segun distixpe@rtos que
revisaremos mas adelante en este mismo apartado. Al igual que muchas otras manifestaciones
del arte, el fotolibro no es un concepto que esté bien delimitado, ni mucho menos una idea
estatica con un solo propoésito. A raiz de esto, muchostdmnizado y tratado de
conceptualizarlo, por lo que se han llegado a ciertos consensos con respecto a las

caracteristicas y posibles definiciones de lo que es.

En un articulo publicado eAtlas. Revista Fotografia e Imagesl fotégrafo Jorge
Gronemeyereaune una serie de opiniones de distintos expertos sobre qué es el fotolibro y
cudles son sus caracteristicas. Muchos de los especialistas en el tema concuerdan en que las
fotografias que componen el fotolibro son lo mas relevante: lo que estas transcditen y
lo transmiten es lo mas esencial (s/p). Asimismo, otro consenso es que los fotolibros pueden
0 no tener textos u otros paratextos; si bien pueden ser una ayuda y un complemento a las

fotografias, nunca son lo principal.

Gronemeyer entrega dos défiones de fotolibro que ayudaran a orientar de qué
manera este concepto sera utilizado en esta tesina. La primera definicion es planteada por los
fot-grafos Gerry Badger y Marti no €aodgin, par a
textod donde el mesaje fundamental de la obra es transmitido por las fotografias. Es un
libro cuyo autor es un fotografo o alguien que edita y determina el orden de la obra de un
fot-grafo, o incluso, de cierto nYaomero de fo
Muros gque hablamomo un fotolibro, debido a que cuenta con una recopilacién de fotos de
distintos artistas, que fueron ordenadas, y pensadas de una manera en especifica, para ser
formularlas como un libro. Ademas, este fue creado a partir de un grantoagupersonas,
por lo que su contenido fue trabajado por fotégrafos, editores, disefiadores y también mucha
gente de distintos ambitos ligados a la cultura, el arte y la educacion. Una de las razones de
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esto es porque la publicacion pretende representaribn que se vivio en el espacio de la

revuelta, a través de estos trabajos colaborativos.

La otra definicion presentada por Gronemeyer es de Horacio Ferndndez, historiador

y profesor de Historia de la Fotografia:

Un fotolibro es un conjunto de imagenitograficas ordenadas en forma de libro.

Lo importante, lo que define a un fotolibro es el contenido fotografico. Todo lo demas
(texto, informacion, disefio) es secundario. A veces también es decisivo, sobre todo
el disefio, pero sin dejar de ser completago. Un fotolibro no es un catélogo
convencional de exposicién, por ejemplo. [...] En estos tipos de publicaciones (que
pueden ser muy valiosas), no es necesaria la participacion del autor de las fotos y en

un fotolibro hace falta que esté present@)(s/

Esta definicion sitla al fotolibro en una posicion diferente a otros tipos de publicaciones que
contienen fotografias en formato libro. Esto porque, tal como dice la cita, lo que lo define
son las fotografias y como estas presentan un mensaje y un enunelacion con el tema

que trata la obra. Ademas, esta conceptualizacion pone en cierto grado de relevancia a los
paratextos y al disefio de la publicacion en cuanto elementos importantes que ayudan y
acompafan a las fotografias. Asi, en el caddutesque hablarlos textos que se presentan

en companiia de las fotografias, como testimonios, pensamientos, reflexiones, poemas y otro
tipo de escritos, junto con su materialidad y formato, permiten que lo comprendamos como
un fotolibro. De este modo, toda laformacion que recopila el libro (tanto visual como
escrita) esta pensada para potenciar y plasmar de forma muy clara el tema del estallido social
chileno, junto con todo lo que esto implidésta obra nagepor consiguientepor el deseo

tanto de mostrdas postales que dej6 la revuelta como las vivencias personales y particulares

de algunos agentes que participaron en esta.

Con todo esto en mente, se puede afirmar que la obra de Meléndez Tormen y Mariani
tiene como principal propésito dejar constancia de un lado de la revuelta que pocas veces fue
presentado por los medios de comunicacion formales. Por tal motivo, los sel&ss
fotografias se complementan para rememorar las instancias de colaboracion y masividad que

vivio la sociedad en ese entonces. Esta obra preserva momentos memorables e importantes
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que experimentd y cred la gente. ComscribeRiccardo Mariani en el €jpgo:
AConsi deramos esta obra wuna memoria hist
imagenes fotograficas artisticas y murales, contribuciones literarias y experiencias
significativas del sentir popul ar deeg$ts/ p) .
publicacion es dejar una constancia de lo ocurrido en ese periodo, y esto se realiza a traves

del formato del fotolibro.
3. ANALISIS

El siguiente analisis sera realizado a partir de las imagenes del fokliboe que hablany

las citas del librcEl lenguaje es un arma de largo alcandeste estara dividido en tres
grandes conceptos claves; el primero es el rol colectivo y colaborativo que existe en las
publicaciones, el segundo es el cuestionamiento de la nocién de la autoria individual y el
terceo mostrara la autoconciencia de publicar en los sujetos que intervienen los muros.
Como se pudo observar en el apartado 3.3 del marco tedrico, todos estos elementos son parte
de las caracteristicas principales de publicacion y examinarlos en el coqmid@permite

comprender el fendmeno del arte callejero de la revuelta bajo este término.

3.1 Voces sobrepuestas, armonia de voces: colectividad y colaboracion en las

publicaciones del estallido social

En el apartado de arte callejero que se presentaraared tedrico de esta tesina, se muestran

las caracteristicas asociadas a este tipo de practica. Dentro de sus cualidades, se puede
encontrar que este arte suele tener una vida efimera. Esto sucede porque varios factores,
externos e internos, actuan couhetonantes de la destruccion o eliminacion de las obras.
Una de las formas en que una intervencion artistica inserta en un espacio urbano visible y
publico puede perderse es a través de la superposicion de otra creacion estética. En el caso
de los muros dia revuelta, muchas de estas obras fueron eliminadas a causa de la censura y
otras fueron enterradas bajo nuevas inscripciones. Este fendmeno se puede comprender como
una especie de palimpsesto; término que alude a una practica que se remonta a la antigua
Grecia, donde, para poder reutilizar pergaminos y otros soportes escriturales, se borraba lo
escrito para poder volver a redactar. Sin ir mas lejos, la palabra palimpsesto viene del

giego " UasaeydiUe3s compuesto por " Y:.egeabar),Queal i n:
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tiene como significado general figrabado nuev:

el paso del tiempo, el término se ha empleado en muchos contextos, pero su utilizacion mas

comun es para aludir a la superposicion de elementos figints como abstractos.

El arte callejero que se alien la revuelta puedser leid y estudiad como un
palimpsestajueva créndose en la medida en que las personas agregan nuevas creaciones
artisticas al soporte material donde se inserta este. &sfoeplas inscripciones e imagenes
gue se plasmaron en las paredes fueron hechas por distintas personas, en diferentes momentos
y con diversos materiales. Con esto en mente, es pertinente relacionar este fenémeno con las
nociones de colectividad y colaboran. Como ya sefialé, se trata de un factor importante
para este analisis, puesto que si se relacionan las caracteristicas anteriormente mencionadas
sobre publicacion y el arte callejero del estallido, es posible afirmasta®intervenciones
artisticasnacieron de la colaboracion y colectividad con el propoésito de publicar un sentir
comun. A pesar de estar compuesto por ideas y pensamientos diferentes (muchas veces
también contradictorios), este sentir comun logré unir a un gran grupo de personas para

manifestar todo su descontento.

De este modo, y con todo lo anteriormente explicado en consideracién, la elaboracién
de este primer andlisis estara dividida en diversas secciones, en las que se plantearan tres
maneras de comprender las dos practicas argesionadas. Asi, la primera forma consistira
en ver como la colectividad funciona en el espacio urbano, a través de un trabajo asincrénico,
donde muchos agentes intervienen los soportes fisicos de la ciudad. La segunda se centrara
en observar como, a trés de las inscripciones que se plasmaban en los muros, la gente tiene
conocimiento de que la practica artistica que realizan es un trabajo de colaboracion. Y en la
tercera se mostrara como, a través del trabajo colaborativo (consciente y planificado),
distintos colectivos activistas lograron publicar en las murdllasnodo que, esta@nalisis
se realizam con el fin de poder confirmar que cada uno de estos procesos y resultados

pueden ser considerados como publica

Para comenzar con el primer punto, es necesario mirar con detenimiento la Figura 1.
Esta presenta una colaboracién asincrénica de diferentes técnicas y metodologias que
conviven y fluyen dentro de un mismo espacio, por lo que este muro puede ser leido como

un palimpsesto. Como las distintas intervenciones cohabitan, se puede apreciar una armonia
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en relacion con la superposicion de estas, puesto que es posible notar que cada trabajo ocupa
un lugar especifico en el soporte, a pesar de que, a veces, tambgquseuna creacion

invade el territorio de otra. De modo que la superposicion parcial de algunas obras viene de
la mano con la necesidad de respetar la pubtinasile los otros y, al mismo tiempo, insertar

la propia publicacion en este gran colectivoi, As colaboracidén asincronica se ve a través

del palimpsesto creado por los agentes que intervienen en los muros.

La Figura 1 es un claro ejemplo tanto de la colaboracion asincrénica, como del
palimpsesto utilizado para que lpablicacioneshabiten en o mismo espacio. En esta
imagen, se pueden encontrar afiches dispersos alrededor de un gran paste up al centro que, a
pesar de estar intervenidos con marcas de manos pintadas, es posible leerlos con claridad.
Asimismo, el paste up (que se nota fue supestpue grafitis y otro mural) parece dominar
el encuadre y no es intervenido por nada. Bajo este se puede apreciar, de igual modo, la frase
Aarriba | xs puebl xsodo que I Ilama a |l a unificac
palimpsesto es una que elimina todas las intervenciones, sino que las hace convivir para
que cada una tenga su propia area para poder expresarse. Sin embargo, esta confluencia de
publicacionegs posible que sea efimera, puesto que, en la misma Figura 1 se puede observar
gue aebajo de todas las creaciones hay otras, como un gran paste up cuadrado que tiene flores
y también unos grafitis. Ante esta situacion, es importante recordar que una de las
caracteristicas del arte callejero, vista con anterioridad, es que este arseisaélmero y
puede ser borrado por los factores externos como el clima, la censura y la superposicion de
otras intervenciones. A pesar de esto, en el momento que retrata la Figura 1 es posible
observar la mezcla de técnicas y estilos, o que consigue amapolifonia de publicaciones
gracias a la colectividad y la colaboracién. Si bien todas estas obras tratan temas diferentes,
el hecho de que se retnan en un mismo espacio para darle un sentido general a la protesta,
da cuenta de que existe un desedatemar una comunidad conjunta. De modo que la
colaboracién asincronica que se ejerce crea esta colectividad que intenta publicar un mismo
gran mensaje general, para que los lectores (que son aquellos que pasan frente al muro)
puedan leer las distintas mvas y aunar sus significadd®or consiguiente, la utilizacion de
la técnica del palimpsesto logra que las publicaciones sean leidas de dos formas distintas, la

primera como publicaciones separadas que conviven en un solo espacio, y la segunda como
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una maco publicacion que tiene dentro de si distintos niveles de creaciones artisticas. Cada

una de estas individuales, pero al mismo tiempo con un significado unificado.

’. L o clajel v My =
FIGURA 1. Mariani, Ricardo y David Meléndekjuros que hablan: Memoria grafica del
desperar social en Santiago de Chiectubre 2019 / marzo 2020021.

La colaboracion asincronica, ademas, puede verse en otros muros, como es el caso de
la Figura 2. En esta se presenta la colaboracion como un tipo de accion mucho mas dirigida
y centrada. Eprimer lugar, podemos notar en el centro del encuadre fotografias de vasijas

y esculturas de pueblos autéctonos de nuestro pais que han sido intervenidos con un marcador
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(plumon) rojo en sus ojos izquierdos. Si bien es posible que estas marcas pudieron se
realizadas por las mismas personas que pegaron las fotografias, elementos como el marcador
rojo crean una colaboracion dentro del espacio, pues el palimpsesto que aqui se crea es con
el propdsito de dar un mensaje mucho mas potente. Este mensaje, ad&rlggmdo tanto

al contexto presente, como a uno que remite a nuestro pasado. Esto porque las marcas rojas
aluden, por un lado, a un simbolo y representacion de las pérdidas oculares que acontecieron
en las protestas por la indebida y excesiva fuerdasdpolicias y, por el otro, a la fuerza

brutal einjustificadaque sufrierorios pueblos originarios por parte de los conquistadores y

también los chilenos de los primeros siglos de la colonia.

En segundo lugar, se logra observar alrededor de las fidésgtzay varias pancartas
iguales que |l aman e incitan a una ccl ectivi
SINMIEDOAO i mpreso y se nota que diferentes p
planteada explicitamente. Asi, se hace evidente afee €uno de estos carteles contiene una
voz y un pensamiento distinto que, al ser inscrito en este papel pegado al muro, se transforma
en una publicacion que otros ven, analizan y comparten. De mode t#e&SiN MIEDO
A contar los abusas y # ®IN MIBEDO A[L] miedo, somos valientes s e tr ansf or ma
un mensaje de todos quienes intervienen en el muro, que tiene como propdsito formar un
colectivo y una colaboracion de caracter comunitario a través de la creacion de palimpsestos.
Ademas de esto, también geede analizar el deseo de colectividad en quienes escriben,
porque utilizan palabras que reprimen al individuo como por ejemplo la palabra
e mp e c @ueaseeacuentra en el segundo cartel de arriba) que esta en primera persona

plural que alude al nosoi/nosotras.
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FIGURA 2. Ibidem.

Lo que se plantea al final del parrafo anterior nos conecta con el punto dos que fue
presentado previamente. Pues, en el lfEiienguaje es un arma de largo alcanse puede
encontrar la segunda forma en que se maniflastalectividad y la colaboracidal crear
unapublicacion Est o a trav®s de frases como: ASomos
el mar que se | evanta para vencero (21) y nasS
muestran la conciencia de que existe amgrupo de personas que quieren cambios y estan
a favor de | as mani festaciones y protestas.
para suprimir al individuo y demostrar que es la gente la que grita y se expresa en los muros
de la ciudad. Antegal accion, se puede inferir que los escritos que se plasmaban en las
murallas también tenian un significado de colectividad, donde, independientemente de quién
escribia, logran abarcar a todos quienes quieran sentirse identificados. Como consecuencia
de b anterior, la utilizacion del ser plural en primera persona presenta al colectivo como la

voz de todos, pero, al mismo tiempo, la voz de nadie, pues los mensajes inscritos en los
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soportes estructurales suprimen la identidad y transforma a todos enajrqusaho tiene

rostro, pero representa a la mayoria.

De forma similar a lo dicho anteriormente, la Figura nUmero 3 también presenta otras
formas en que, a través del lenguaje, se expresa esta union colectiva. Por un lado, se puede
ver en el costado izquido de la fotografia, un afiche pegado que contiene la frase
AResistimos para Vvivir, |l uchamos para transf

en primera persona Anosotroso est8& omitido,

adjetivo diueucehlamprsdp-sito de | o escrito es a
colectividad. Por otro | ado, el Aresi stedo qu
tercero, un fAt ¥ resisteo, con | a i ndedonci -n d

parte de la mas&®e forma que, cada una de eséaicas y utilizacion consiente dehguaje
muestran denmaneraclara que estas publicacionfgron realizadas con el propésito de

promover la colaboracion y la colectividad entre quienes partaipab la revuelta.
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FIGURA 3. Ibidem.

Por dltimo, el tercer punto anteriormente mencionado, que habla del trabajo
consciente de grupos activistas y colectivos, se puede ver de dos maneras diferentes. La
primera es de publicaciones creadas por colectjuestrabajan de manera autbnoma y en
colaboracién. Es el caso que presenta las Figuras 4 y 5 donde se ven dos pancartas, una del
colectivo 18/10 (@dieciochodiez) y otra de otro colectivo, donde no se logra divisar el
nombre pero si el cédigo QR. Este tgmtrabajo en colaboracién suele ser mayoritariamente
de pancartas o afiches, que tienden a repartirse entre muchos y asi tratar de difundir lo mas
posible los mensajes de estos. De igual manera, varios de los murales que fueron pintados en
diferentes esmaos fueron realizados en colaboracién, pero casi ninguno tiene una firma
autoral ni personal, ni de un colectivo. Una posible explicacion de esta supresion autorial es
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gue quienes realizaban estas intervenciones artisticas buscaban (a través dedaalueina
la firma) presentar estgaiblicacionexomo creaciones de la gente y para la gente. Pues la
mayoria de estas tenian como tema central la colectividad y la uns pErsonagor lo

gue ponerle un sello de autoria seria discordante con eljmgnsase quiere entregar.

37



: 18710
CHILE DESPERTO ——————+_ - @DIECIOCHODIEZ

DE CHILE.

FIGURA 4.1bidem
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FIGURA 5.lbidem

El segundo caso es de personas que trabajan de forma autbnoma, pero que suprimen
su identidad y autoria para establecer sus intervenciones artisticas en el contexto del trabajo
colaborativo. Este es el caso del artista Caiozzama (Claudio Caiozzi) que, tal como vemos
en la siguiente imagen (Figura 6), en este paste up no se puede apreciar ningun tipo de sello
autorial y la forma de saber que es de él es a través de su Instagr@pzg@ma). De modo
que, Si no se conoce previamente al artista, esta obra puede pasar como una mas inserta en el
soporte material, formando parte del palimpsesto y la polifonlasdeublicaciones en el
muro. Este Ultimo caso se relaciona de alguna raaoen el punto que se tratard a
continuacion, puesto que la supresion del yo autorial es el tema principal en el siguiente
apartado.
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FIGURA 6. bidem

Como se pudo apreciar en este primer analisis, los conceptos de colectividad y
colaboraciéon son un ejetral de lagpublicacioneslel estallido social. Las formas en que
nacieron la mayoria de estagaciones artisticdae como trabajo conjunto y sin egos que
se sobrepusieran. Esto, ademas, es un reflejo de cdmo la gran mayoria de la gente se comporto
enlas manifestaciones, pues la revuelta fue un momento en donde las distintas personas se

unieron y marcharon en conjurgor diferentes propositos, pero con un mismo objetivo.
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3.2 Tomar otras voces: La voz de todos y la voz de nadie

Es comun ver en los muros el rostro o un discurso popular de algun personaje social. En el
caso de Chile, es cotidiano ver murales que presenten imagenes de grandes simbolos
populares de la gente. Esto se puede interpretar como una estrategia para sualeigaco

y su valor con vida. Para la revuelta, la idea de utilizar rostros, citas y obras de otros se volvio
una forma de expresion recurrente, con un énfasis mayor en usarlos como acompafiamiento
de la protesta politica y social que acontecia. En edmaontemporaneo de las artes y la
estética, este recurso es conocido como apropiacion. Segun Eloisa Hernandez, se define como
Auna directa multiplicaci-n, copia o0-incorpo
presenta dentro de un contexto difgeg alternando completamente su significado y
cuestionando | os conceptos de originalidad
apropiacion es una estrategia de creacion que utiliza obras de otros'&etistas contexto

diferente, con el propdésitde resignificar lo que, originalmente, quiere representar, al mismo

tiempo que cuestiona nociones como | a autent|

Como se vio en el apartado sobre publicacién, presentado en el marco teoérico, otra
de las pincipales caracteristicas de publicar es que tensione la nocién de autoria
convencional. En el caso especifico de estas manifestaciones artisticas, la apropiacion fue
una de las formas mas recurrentes en que las personas que intervenian los mur@bamestion
(y muchas veces eliminaban y suprimian) el sentido autorial. Por tal razén, se puede encontrar
en el gran espectro di&s publicaciones darte callejero, distintos niveles de apropiacion y

varias formas de presentar la misma.

Una de las principales aneras en que se observa este fenbmeno es a travées de la
utilizacién de discursos importantes, tanto de personajes de la cultura popular chilena como
de otros contextos art2sticos. Esta apropia
cr eador dafrgse U @acidnaitilizada un sentido de pertenencia a la comunidad vy, al
mismo tiempo, un anonimato frente a quién la pensoé primero. Los registros que presenta el
libro anarchivisteEl lenguaje es un arma de largo alcamten cuenta de esto. El primer
g empl o extra2do es |l a frase nEI l e-n es un

0 En un sentido mas amplio, la apropiacion puede ser de materiales no exclusivamente artisticos.
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la cancidn de Violeta Parta carta(1963). Cuando se lee esta frase en algun muro, ocurren
diferentes cosas dependiendo de la informacién que el receptor dejartenga en ese
momento. Si el lector es alguien que no conoce la cancion de Violeta Parra, es muy poco
probable que haga la conexién de que este verso ha sido extraido por otra persona y
reconocera las palabras como algo que alguien anonimo escribidparethen relacion
directa con lo contingente. En el caso contrario al anteriormente expuesto, si el receptor de
la oracion conoce el verso, y ademas, reconoce la lirica completa, su forma de ver el rayado
es completamente distinta. Esto porque, la pergoeatiene conocimiento de la obra de
Violeta Parra, y en especifico Ha carta puede asociar el contexto en que esta fue escrita
con el momento presente. A esto, podemos incluir el hecho de que esta cancién en particular
es una clara critica a la viokda policial, puesto que esta trata de cémo han apresado
injustamente al hermano de Violeta Parra por haber participado en un paro. De tal modo que
esta obra en especifico tiene un fuerte matiz politico que bien podria ser consistente con lo
que estaba ocriendo en las protestas de la revuelta. Asi, todo este conglomerado de ideas
pude ser descubierto si el receptor de la obra conoce el contexto y la historia de Violeta Parra,
por lo que puede hacer este cruce entre lo que la compositora denuncianderdoness

con lo que la gentgublicabaen los muros en el estallido.

Al go similar ocurre con | a frase AEN mi
i nsolenciad (14) que es de unMagostemppspdral al em
la lirica (1939). El texto original denuncia cémo en una época donde se impone lo comercial
y mercantil, el arte y la creacion pierden su valor e importancia. De modo que si alguien pasa
por el muro en que este verso fue inscrito, y conoce desde antes el poema d@Brdeht
rapidamente insertar esa cita en el contexto de la revuelta, puesto que, tal como denuncia el
poema, una de las principales criticas que se manifestaba en las protestas era como Chile se
habia transformado en un pais donde solo importaba el estagocial y econdmico, tanto
de las personas como de las empresasdas lo que deja sin apoyo y protagonismo los
diversos ambitos de las artes. No obstante, si el lector no conoce el contexto de la cita,
simplemente las palabras se transforman eexin poético que fupublicadoen los muros

sin tener relacion directa con los sucesos que se viven.
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Para seguir con esta idea, S i se |l ee en

a

aireo (37), al conocedor de adasrnerde dosrg@mdes: n i n

libros que han marcado la historia contemporanea. Uno de ellos es el liboro homénimo (1982)
de Marshall Berman, dondena lectura completa y profunda de este da cuenta de como la
modernidad es efimera, cambiante, rapida e impactBfisenas caracteristicas que se
podrian asociar con el fendbmeno sucedido en octubre, donde todo lo que se pensaba sélido e
inmutable fue quebrado y evaporado. El segundo libro ellaglifiesto del Partido
Comunista(1848), que fue escrito por Karl Mardyiedrich Engels, en el cual se utiliza el
concepto de que todo lo sélido se desvanece en el aire asociado a la modernidad, pero desde
otro angulo. Para Marx y Engels, la constante evolucion de los procesos industriales,
inducidos por la alta burguesia pastae a la vanguardia de la innovacion y ganar mas dinero,
dejan al proletariado, que trabaja en las diferentes empresas de produccion masiva, en un
constante desequilibrio y sin poder estabilizarse. Lodgjsa este gran grupo de personas,

que luchan potener una buena vida, en un suspenso e incertidumbre muy grande, que solo
puede interrumpirse si se crea una comunidad que elimine del poder a los burgueses. Lo que,
de nuevo, puede asociarse muy estrechamente con lo que sucedié a fines de 2019 en Chile.
Asimismo, como se ha visto en las citas anteriormente analizadas, si se lee en esta frase en
este contexto, sin saber su bagaje y sus significados, puede considerarse que estas palabras
muestran la transicion que Chile tuvo desde antes del estallidodeasgtaés de este. Lo
impresionante de esto es que cualquier interpretacion que se le de a la frase apropiada sera
correcta, en la medida en que al conectar la cita con el contexto, esta automaticamente toma

relevancia y su significado se adapta para quescsimtido.

Un caso mucho mas connotado puede ser el de discursos populares que casi todos
conocen, como por ejempl o nEI futuro no es
autom8ticamente) | a mayor2a de logenloxdodel enos
j u e glms prisioferos1986). Con este tipo de frases, mucha gente logra reconocer al
autor, la cancién e incluso lo que quiere decir a partir del contexto en el que esta fue lanzada.

El que esta cancion vuelva a aparecer después de8@afeste nuevo escenario le da una
relevancia importante. En este caso, la apropiacion de esta obra musical es con la intencion
de encontrar una arenga que represente a todos quienes protestan, asi, esta obra se vuelve de

la pertenencia de todos. Poreestotivo El baile de los que sobrarse transformd, en la
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revuelta, en un himno por excelencia, pues el significado y el contexto en el que fue escrita

dio paso a que se relacionara estrechamente con los sucesos de esa actualidad.

Asi como las canciones d®s prisionerosde Victor Jara y las mas famosas de
Violeta Parra pueden ser reconocidas por muc
blindas porgque est8s como ausenteo (36) vy AL
general en la cultura popular chilena. La primera es una modificacion del verso de Pablo
Neruda @AMe gusta cuando callas porque est S 8s
segunda es de un video viral chilenosdonde e
para increpar al otro emisor de este. Lo que sucede con estas frases, que es muy interesante,
es que ambas son tomadas de un contexto totalmente diferente e insertas, con estas
modificaciones (apelar a la mujer capucha y al director general de Gaicsbie Chile en
ese entonces, Mario Rozas) al entorno de las protestas sociales. Asimismo, ocurre con la frase
ACopia infeliz del Ed®no (11) qgque es una cl a
la canciéon nacional de Chile, para hacerla acotdma@nento vivido y también para

denunciar las injusticias que se estan experimentando.

Por ultimo, estan las frases y oraciones que pueden leerse como elementos
intertextuale¥' que remiten a obras de diferentes autores o incluso a cualidades de estos. De
la misma forma, en que ocurre con las letras de canciones, cuando alguéenuea
publicacion inscrita en un murégti nsurrecci -n en tiempos de ¢
COMENDADOR, SOMOS FUENTE OVEJUNAO (100) pue
estas frases cond libros de Gabriel Garcia Marquez y Lope de Vega, respectivamente. Mas
aun, puede relacionar el contexto de los libros con la situacion de Chile en ese momento.
Como, por ejemplo, coRuenteovejung1619) que representa la historia de un pueblo que
se rdela contra los gobernantes que los tratan injustamente y luego se unen para que los
revolucionarios no sean enjuiciados. De este modo, obras como estas y muchas otras mas

pueden remitir, a través de la intertextualigldd apropiacionen el marco socia politico

1| aintertextualidad puede entenderse como el cruce de dos 0 mas textos (orales o escritos) de forma implicita
o explicita. Normalmente, la creacién de cietgos nace a partir de la lectura y el entrecruce de las ideas
que este plasma con las concepciones de otros diversos textos.

Kristeva en su libr&éemidtical 1981) define | a intertextualidad como 0
intertextualidad en el espacio de un texto varios enunciados,
(147).
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gue se vivia en el paiasi mismo, se puede entender que el uso de este tipo de técnicas tiene
como proposito principal transformar la creacion artistica en una publicacion que pueda ser
entendida, estudiada y leida por la gran mayoria dertega raiz de la apropiacion de

aquellos discursos conocidos.

3.2.1 Apropiacion y resignificacion de las figuras de la revuelta

La apropiacion también puede advertirse en las imagenes e ilustragioaefieron
publicadas effa revuelta, puesto que tlaayoria de los artistas tomaban elementos visuales

y referencias de otras obras para poder incorporar a sus propias creaciones. Una forma en
que esta es utilizada en las obras de los muros es a través de la insercion de ciertos elementos
que la mayoria déa gente conoce en sus intervenciones artisticas. Asi, estas figuras
familiares son puestas en un contexto sociopolitico con el propdsito de darles un nuevo

significado acorde a la situacion.

Un ejemplo de esto es la Figura nimero 7, que muestra uretggrabpiacion comun
en la practica artistica del arte callejero. Como se puede observar mas detalladamente a
continuacion, se toma la imagen y la frase de uno de los personajes televisivos mas
importantes y conocidos de Latinoamérica: Don Ramon, de &atstgvisiva mexicankl
Chavo del 8La imagen de este personaje se utiliza en contexto de protestas y su iconica
frase fime |l eva el chanfled adquiere un tono
no hay dignidado. Sujmendionismo contietheun sighificadoquel per
adquiere especial resonancia en el contexto de las luchas de la revuelta: Don Ramoén es un
hombre trabajador que, @ausade su situacion de vida precaria (trabajo intermitente,
constante cesantia, etc.), no lleghn de mes y muchas veces es menospreciado por gente

de una clase social superior a la suya.
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FIGURA 7.lbidem

Junto a este personaje ficticio, también se puede observar uno de los iconos mas
representativos y utilizados en este contexto: El Negro Matapgue se hizo conocido en
la época de las manifestaciones estudiantiles de los afios 2009 y 2010. Este perro, negro y
quiltro, se transformo en un simbolo de la lucha contra la represion policial y de la fuerza
juvenil. A causa de esto, resurgié con mésza para el estallido y, el Negro Matapacos, se
convirtio en la representacion maxima de la lucha de la gente contra las injusticias. Por este

motivo, su imagen fue apropiada por quienes participaban en las manifestaciones y tuvo
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representaciones en tmgllos ambitos de las arfel®e modo que fue eje central de las diversas
publicaciones que se creab&m convirtieron en estatuas, le hicieron altares, fue dibujado

de diferentes formas y con distintas técnicas y significados. El Negro Matapacos p@ansitd

todas partes, siempre en compafiia del resto, hasta el punto en que dejé de ser el perro de las

protestas de los estudiantes y se transformé en la mascota de todos en las marchas.

Otras obras similares a esta pueden verse en varios muros. Por ey
pancartas como la mostrada en la Figura 8 que utiliza la figura de Grogu (mas conocido como
Baby Yoda) perteneciente al mundo cinematografico y televisiBtateWarso La guerra
de las galaxiapara los hablantes hispanoamericanos. De iguakfdarfigura 9 expone al
mundo deAlicia en el pais de las maravillasreado por Disney en 1951. Ambas
representaciones utilizan la apropiacion de dibujos animados populares para insertarlos en
este contexto especial. Asi, baby Yoda y el Negro Matapago$vas perdigones con el
poder de su ternura, y Alicia, inserta en este mundo, que es una clara alegorianau€kita
al Rey y la Reina de corazones en la Moneda, el sombrerero con un parche en el ojo, los
gemelos encapuchados y la misma Alicia con peféoleta verde y una lupa en busca de

respuestasnelipa2 s sin maravill aso.
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FIGURA 8. Ibldem
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FIGURA 9. Ibidem

Otro tipo de apropiacién consistié en el uso de figuras populares pertenecientes a la
cultura e historia de Chile. La mayoria de ellas asasia otros eventos politisociales del
pais, como por ejemplo Macarena Valdégamilo Catrillanc®, Victor Jara y Violeta Parra.
Su representacion fue, normalmente, en forma de memorial y para pedir Justicia. En el caso
de Victor Jara y Violeta Parrgue fueron artistas connotados del pais, tanto sus discursos
como sus imagenes fueron apropiadas. Lo que logré que, ver este tipo de fendmeno, se

transformara en algo cotidiano en el contexto de la revuelta.

12 Yudy Macarena Valdés Mufioz (198816) fue una activista mapuche medioambiental que fue asesinada
por protestar contra la Hidroeléctrica RP Globkista el dia de hoy su muerte sigue siendo investigada sin dar
con los culpables.

13 camilo Marcelo Catrillanca Marin (1992018) fue un comunero mapuche asesinado en un operativo policial
injustificadamente. Recién el afio 2021 los involucrgtimbos Carabineros) fueron condenados.
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Ante esta masiva utilizacion de figuras p@wak, nacié otro fenémeno que proliferé
en este contexto: convertir a estos 2conos
puede ver encarnado a Victor Jara, quien fue asesinado para el Golpe de Estado de 1973 en
Chile, adornado con elementos pics de la fe catélica. En el contexto religioso de
Latinoameérica, es muy comun observar santos u patrones creados por la propia gente. En este
caso, elementos religiosos como la aureola y el sagrado corazén de Jesus, aluden a esta re
significacion de lai§ura de Jara, puesto que la aureola o el halo de luz que lo rodea es un
sinénimo de beatitud y paz espiritual. Por su parte, el sagrado corazon representa, con cada
uno de sus elementos (cruz, sangre, corona de espino y fuego), el amor incondicional y
ardente que Jesus tenia por la humanidad, lo que lo llevé a sacrificarse y sufrir en extremo
por esta. Asi, agregandole a Jara estos componentes, cada una de sus cualidades y
significados se traspasa a su figura, los cuales le dan una nueva perspecseaaligad

en estas publicaciones
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FIGURA 10, Ibidem

Del mismo modo que en la anterior imagen, la Figura 11 presenta una doble
apropiacion. El primer modo donde se ve esta es con respecto a los personajes populares que
aparecen en la figura y, el segundo, es la copia parcial de la obra del pintor florentino
Leonardo da VinciLa ultima cena1498). El utilizar a ciertas figuras emblematicas de la
cultura e insertarlas en este contexto religioso del arte tradicional recalca las ideas centrales
del proceso de apropiacion. Puesto que, en este marco, la réblicedro de da Vinci no
es exacta y nos muestra una forma de apropiar anteriormente nombrada, dofolesgae
o recrea la obra original, por lo que, la adiciébn de nuevos elementos e iconos de distintos

tiempos histéricos hace que la creacion artiséidquiera un nuevo significado y nuevo
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propésito. Segun la misma creadora de la obra, esta juega con los arquetipos de héroes y
también presenta a Allende como la figura central que sera traicionada (Béasosmue
hablans/p).

FIGURA 11.1bidem.

De forma muy similar a este tipo de apropiacién, muchos otros artistas callejeros
empezaron asertar en sus publicaciongss propias figuras religiosas para acompaiar las
protestas. De tal modo que, en compafiia de estos personajes famosngrgeagnsantos
y patrones que empezaron a ser figuras importantes en contexto de manifestacion y revueltas.
Esto es lo que refiere la Figura 12, escogida para este andlisis, porque representa a estas
nuevas interpretaci one saditerentes fipos dsaprodiacidn.Ep, ade
esta obr a, se puede ver a |l a APatrona de | as
patrén o patrona es un santo que ha sido designado por la misma comunidad de personas para

ser un protector y resguardaregur i dad de | a gente. La APatr.
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investida de ropajes de la cultura mapuche y lleva consigo una pafioleta y una honda para

representar a | os y |l as Jj-venes que eran | a

FIGURA 12.lbidem

Si se prestatencién, solo en el analisis de los elementos mapuche que componen a
la figura de la Patrona de las Barricadas, podemos encontrar una gran cantidad de significados
gue son pertenecientes a su cultura. En un ensayo interpretativo, Frank Beélec establece la
diferencia entre los distintos elementos que componen la indumentaria mapuche femenina.
En dicho texto, se presentatedriwe o trarihue que es un artefacto similar a una faja que
rodea la cintura de la mujer. Dependiendo de sus colores y sus figteatemcto puede
tener diferentes significados (43. En el caso especifico de la Patrona de las Barricadas, su

trariwe contiene el disefio de la Cruz Simétrica que representa a la vida y la lluvia, ademas
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