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RESUMEN

En este proyecto de aplicacion profesional se disefiaron y aplicaron tres dispositivos de
documentaciéon museologica para la coleccion arqueologica Donacion Nappe-Goldammer
del Museo Andino, Chile. En esta investigacion se confeccionaron una ficha de
identificacion, una ficha de estado de conservacion y un protocolo de registro fotografico.
Los dispositivos fueron disefiados en base a estandares internacionales de documentacion y
fichas de documentacion de museos arqueoldgicos de Chile y se aplicaron a una muestra
piloto de artefactos representativos de las nueve materialidades presentes en la coleccion. Los
resultados constatan que los dispositivos de documentacion funcionaron de forma eficiente,
por lo que se propone que estos sean aplicados al resto de la coleccion y pasen a formar parte
del sistema de documentacion del Museo Andino. Los dispositivos disefiados constituyen un

aporte en la documentacion de colecciones particulares arqueoldgicas de Chile.

Palabras clave: dispositivos de documentacion museoldgica, sistemas de documentacion,

colecciones particulares arqueologicas, Nappe-Goldammer.



INTRODUCCION

Este documento presenta la investigacion de aplicacion profesional titulada “Disefio y
aplicacion de dispositivos de documentacion museoldgica para la coleccion arqueoldgica
Donacién Nappe-Goldammer del Museo Andino”, para optar al titulo de magister en

Conservacion y Restauracion de objetos y entorno patrimonial de la Universidad Finis Terrae.

En este trabajo se desarrollard la documentacién de la coleccion arqueoldgica Nappe-
Goldammer, la cual fue adquirida por el Museo Andino mediante una donacion de
particulares. Se propondran tres dispositivos de documentacion museoldgica para la
colecciodn, especificamente una ficha de identificacion, una ficha de estado de conservacion

y un protocolo de registro fotografico.

Para nuestros propositos se entendera a la documentacién museologica desde los postulados
de Caballero (1988), quien la define como el tratamiento de los datos existentes en un museo,

los cuales provienen de las colecciones de objetos y documentos.

Carrillo (2014) aporta a la definicion estableciendo que esta no es un fin en si misma, sino
por el contrario es un medio para la recuperacion de informacion, puesta en valor y gestion

de los bienes culturales de los museos.

Se entendera entonces, que la documentacion de los museos no solo es una forma de registrar

datos, sino que también es un medio de investigacion.

La documentacién museologica trabaja a través de sistemas de documentacion, los cuales
estan integrados por dispositivos como fichas de identificacion, libros de registros,
inventarios, catdlogos de referencia, entre otros. Estos sistemas documentales son de gran
relevancia puesto que almacenan toda la informacion que el museo genera en su actividad

diaria, funcionando como un gran respaldo o memoria (Caballero, 1988).

Para planificar un sistema de documentacion se debe tener en cuenta que este sea simple,
utilice los recursos disponibles y sobre todo tome en cuenta las necesidades de los multiples
usuarios de los museos (Carrillo, 2014). Considerando que el Museo Andino es actualmente
visitado por investigadores de dreas como arqueologia, curaduria e historia del arte, se hace
indispensable tener un sistema de documentacion que les permita acceder a la informacion

de las colecciones de forma eficiente y en formato digital. Un sistema de documentacion con
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estas caracteristicas podria reducir la manipulacién innecesaria de artefactos y ademas

permitir la investigacion de las colecciones del museo de forma remota.

Los sistemas de documentacion se nutren de dos principales fuentes de informacion, los
fondos y los documentos. Entenderemos por fondo a los objetos y la cultura material de los
museos (Caballero, 1988). Los fondos del Museo Andino corresponden principalmente a
artefactos arqueologicos de Andino América y en especifico de la macrozona del Norte

Grande y Zona Centro-Sur de Chile.

Los fondos de los museos, en este caso artefactos arqueoldgicos, se agrupan en colecciones,
las cuales estdn ordenadas basicamente por su unidad de ingreso, es decir: el momento de

ingreso, el cedente, su procedencia y/o formacion (Caballero, 1988).

Las colecciones del Museo Andino corresponden a objetos agrupados por su cedente, es decir
son colecciones formadas por los artefactos de un mismo coleccionista. Un claro ejemplo de
lo anterior son la coleccion Ricardo Claro Valdés, Matias Riesco y la coleccion Nappe-

Goldammer, las cuales llevan el nombre de un coleccionista o una familia.

Este tipo de colecciones se conformaron producto de excavaciones asistemadticas y
recolecciones superficiales realizadas por aficionados y personas sin formacion profesional
en arqueologia, en un momento historico en que la arqueologia no estaba desarrollada

profesionalmente en Latinoamérica (Ratto y Basile, 2020).

Actualmente, el Museo Andino no cuenta con un sistema de documentacion y la informacion
de las colecciones se encuentra en bases de datos de Excel, impresa en archiveros, en
documentos de Word y escrita a mano en libros de registro. La falta de dispositivos de
documentacion hace que la informacion sea dificil de consultar, o que incluso esta se

traspapele y se pierda.

La coleccion Nappe-Goldammer, retine objetos recolectados por el coleccionista Roberto
Nappe quien fue un aficionado a la arqueologia de Chile y Sudamérica. Esta coleccion

ingres6 al Museo Andino el afio 2022 bajo la Ley de Donaciones Culturales.

La coleccion Nappe-Goldammer estd compuesta de 188 artefactos de las zonas Norte y

Centro-Sur de Chile, el Altiplano de Bolivia, Chile y Pert y de la costa de Ecuador. Las



materialidades de la coleccion consisten en: ceramica, madera, metal, textil, litico,

zooarqueologico, arqueobotanico, calabaza y cesteria.

Un 80.3 % de los artefactos de la coleccion corresponden a la prehistoria de Chile y de estos
un 89.4 % a la macrozona Norte Grande. La materialidad mas representada es la ceramica
con 53 artefactos, le siguen la madera con 36 y los metales con 33. Las cronologias mas
representadas en esta coleccion corresponden al Periodo Intermedio Tardio (900-1400 d.C) e
Inca (1400-1532 d.C). Estos datos sobre la coleccion fueron obtenidos a través de analisis
morfofuncionales, tecnologicos y de decoracion realizados durante la primera mitad de 2024

en el contexto del desarrollo de la practica profesional y el trabajo directo con el museo.

En base a los analisis de la coleccion, podemos decir que esta presenta un fuerte componente
de la Cultura Arica e Inca y que la mayoria de sus artefactos corresponde a la prehistoria

tardia del Norte Grande de Chile.

En un primer diagnodstico de la coleccion se identificaron diversos problemas a resolver
relacionados a la ausencia de documentacion, errores en rétulos e inventario, artefactos que
requieren acciones de conservacion preventiva, falta de embalaje y recomendaciones de

exhibicion.

Considerando la cantidad y diversidad de problemas que presenta la coleccion, se ha optado
por realizar su documentacion, puesto que sera el primer paso para poder realizar un

diagnostico y posteriores intervenciones.

La coleccion Nappe-Goldammer es una excelente oportunidad para aplicar dispositivos de
documentacién por cinco motivos. El primer motivo es que cuenta con una diversidad de
materialidades lo que permite disefiar dispositivos que puedan servir para las otras
colecciones del museo que también son muy diversas. El segundo motivo es que la mayoria
de sus artefactos estan en estados de conservacion que permiten la consulta. El tercer motivo
es que la mayoria de los artefactos corresponden a una misma zona geografica y a cronologias
tardias, lo que facilita realizar relaciones entre ellos e investigarlos de manera mas eficiente.
El cuarto motivo es que la coleccion cuenta solo con un inventario incompleto y una tasacion,
lo que permite generar una documentacion desde cero. El quinto motivo es que la coleccion

tiene prioridad de investigacion dentro del museo puesto que se quiere exponer en 2025.



Para documentar la coleccion Nappe-Goldammer se propone el disefio y aplicacion de
dispositivos de documentacion, especificamente una ficha de identificacion, una ficha de
estado de conservacion y un protocolo de registro fotografico. Este objetivo se realizara desde
un enfoque cualitativo y se va a enmarcar en el ambito de la documentacion museologica,
siendo este proyecto de aplicacion profesional una investigacion con una profundidad de tipo
descriptiva, puesto que se presenta un caso de estudio particular, se diagnostican problemas

de documentacion y se proponen soluciones.

Las fuentes utilizadas en esta investigacion corresponden a fuentes bibliograficas e
informacion proporcionada por instituciones. Las formas de tratamiento de datos se
realizaran a través del uso del programa Excel. Se destaca que esta investigacion tiene
finalidades teérico-practicas, debido a que los dispositivos disefiados y aplicados a la muestra
piloto podrian servir para documentar el resto de la coleccion Nappe-Goldammer y las otras

colecciones del Museo Andino.

Para elegir y disefar los dispositivos de documentacion se estudiaron los casos del Museo de
América de Espana y el Museo de Antropologia de Cordoba de Argentina, puesto que en
ambas instituciones se han llevado a cabo campanas de documentacion de colecciones

particulares.

En el caso del Museo de América se trabajo con las colecciones Larco Herrera y Martinez
Compaiion, formadas por coleccionistas en los siglos XX y XVIII respectivamente. Cada
coleccion estaba formada por distintos tipos de artefactos de Peru, los cuales no tenian
contexto arqueologico, ningln tipo de identificacion, de hecho, no se tenia claridad de qué
artefacto correspondia a cada coleccion. Para solucionar esta problematica los investigadores
reunieron cartas, fotografias y documentos que hacian referencia a los objetos de las
colecciones para reconstruir la historia de estos y asi asignarlos a una coleccion y contexto

cronoldgico y cultural.

La experiencia del Museo de América se asemeja a la del Museo Andino, puesto que en
ambas instituciones se reciben donaciones de colecciones particulares con muy poca
informacion sobre su contexto de obtencion. El Museo de América ha realizado y reevaluado
distintos métodos de identificacion de artefactos para resolver la problematica de la falta de

contexto de estos, innovando en metodologias como el uso de respaldo documental.
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En el caso del Museo de Antropologia de Cordoba se trabaja con la coleccion arqueologica
particular Hauenschild, la cual corresponde a la época de los coleccionistas y la formacion
de los primeros museos en Argentina. En esta investigacion se trabajo con informaciéon
fragmentaria sobre la coleccion, la cual consistia en algunos nimeros de inventarios y un
registro documental incompleto. Para poder documentar la coleccion se realizaron un censo
de los artefactos para estimar su nimero y materiales, una ficha de inventario, una ficha de

registro y de estado de conservacion y un registro fotografico de los artefactos.

El caso del Museo de Antropologia de Cérdoba se asemeja bastante al de Nappe-Goldammer,
puesto que en ambos se tuvo que realizar un censo de la coleccion para saber con cudntos

artefactos se esté trabajando y a qué materialidades corresponden.

La experiencia de los museos anteriormente mencionados corrobora la realizacion de una
ficha de identificacion, una ficha de estado de conservacion y un protocolo de registro

fotografico para la coleccion.

Para la realizacion de la ficha de identificacion se revisaron estdndares de documentacion
internacionales y nacionales y se compararon fichas de identificacion de museos chilenos

cuyas colecciones incluyan artefactos arqueoldgicos.

Los estandares de documentacion internacionales consultados fueron: AFRICOM (Consejo
Internacional Museos Africanos), CIDOC (Comité Internacional de Documentacion), MDA
(Museum Documentation Association), Object ID y Dublin Core. Con respecto a los

estandares nacionales se consulté la plataforma SURDOC.

Los campos y categorias de cada estdndar fueron comparados entre si, escogiendo aquellos

que se adaptaron de mejor forma a las colecciones particulares del museo.

Al andlisis de los estandares nacionales e internacionales se sumo la comparacion de los
campos y categorias de fichas de identificacion de museos nacionales arqueologicos o con
colecciones arqueologicas. Para lograr esto se solicitaron fichas de identificacion a todas las
instituciones inscritas en el Registro de Museos de Chile. Esta comparacion se llevo a cabo
para identificar los campos mas frecuentes y los campos que se puedan ajustar a las
colecciones del Museo Andino. Para manejar las bases de datos de los museos se utilizo el

programa Excel.



La ficha de estado de conservacion se basoé en la comparacion de los campos de las seis
normas internacionales y nacionales anteriormente mencionadas, pero también se consulto la
investigacion titulada: “Como administrar un museo: manual practico” de la Unesco e ICOM
(Boylan y Wollyard, 2007). En esta investigacion se detalla con profundidad los estandares

minimos que debiese tener la documentacion museologica a nivel internacional.

Hoy en dia muchos museos utilizan la plataforma SURDOC como dispositivo de
documentacion principal, pese a ello el Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales
aconseja que las fichas de documentacion particulares de cada museo se deben seguir
realizando independientemente de que sus datos sean subidos en la plataforma. De hecho, se
aconseja que este tipo de fichas incluya informacion visual y textual de los objetos y datos
sobre las investigaciones e intervenciones realizadas con los objetos dentro de los museos

(Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales, 2018).

Autores como Carrillo (2014) aseguran que las fichas de identificacion y estado de
conservacion deben ser de utilidad para los usuarios de los museos, pero también deben
adecuarse a al cumplimiento de las funciones administrativas y proyectos de investigacion
de estos. El autor defiende el uso de este tipo de fichas en paralelo a los sistemas
estandarizados en base al argumento de cada museo ajusta sus sistemas de documentacion a
las problematicas locales de sus colecciones y que los sistemas de documentacion en general

no deben ser estaticos.

Para disenar el protocolo de registro fotografico para las colecciones del museo se
diagnosticaron las principales falencias de las practicas de documentacion visual actuales.
Estas practicas consisten en la toma de fotografias con camara digital y fondo blanco en una
caja de luz. Una de las primeras problemadticas es que la institucion no esta utilizando escalas
métricas ni siquiera en aquellos objetos inferiores a 10 cm. Otra problematica es que no existe
una norma que regule los pixeles ni dpi de cada fotografia. Por Gltimo, tampoco hay una

norma que indique las vistas requeridas para artefactos bi y tridimensionales.

El protocolo de registro fotografico para las colecciones del museo se basara en el Protocolo
de Documentacion Visual para Objetos de los Museos del Centro de Documentacion de

Bienes Patrimoniales (Cordero y Del Valle, 2020) y se realizardn adaptaciones a los



requerimientos de la institucién como por ejemplo la toma de fotografias de con fondo blanco

y sin regleta para publicaciones.

Para disenar el protocolo de registro fotografico también se incluiran las recomendaciones
de toma de fotografias propuestas en el trabajo “Estandares minimos de registro y

conservacion preventiva de colecciones arqueologicas y paleontologicas” (Duarte, 2018).

Una vez realizados los dispositivos de documentacion se aplicardn a dos objetos de cada
materialidad identificada, es decir un total de 18 artefactos que comprenden una muestra

piloto descrita a continuacion:

[

Mate Cultura Arica (ceramica)

Jarro policromo Maytas-Chiribaya (ceramica)
Toki cura Mapuche (litico)

Pesa cigarro Cultura Arica (litico)

Cuchara Cultura Arica (madera)

Kero Cultura Arica (madera)

Tupu Inca aleacion de bronce (metal)

Tupu Inca aleacion de plata (metal)

© *® N v kWD

Mate Cultura Arica (calabaza)

—_
=]

. Vasija de calabaza Cultura Arica (calabaza)

p—
p—

. Cesto Cultura Arica (cesteria)

—_
[\

. Cesto Cultura Arica (cesteria)

—_
(98]

. Contenedor de pigmento de hueso embarillado Cultura Arica (zooarqueologico)

—
~

. Contenedor de pgmento de hueso embarillado Cultura Arica (zooarqueoldgico)

—
9]

. Bolsa anillada Maytas-Chiribaya (textil)

—_
o)

. Gorro de cuatro puntas Cultura Arica (textil)

—_
J

. Dientes de peine Cultura Arica (arqueobotanico)

18. Carrete de hilo de coronta de maiz con cordel de algodon Cultura Arica (arqueobotanico)

Estos artefactos fueron escogidos priorizando la adscripcion cultural y cronologica definida

para facilitar su estudio.



Los dispositivos de documentacion disefiados seran aplicados en la muestra, poniendo a
prueba su eficiencia y limitaciones. Si esta aplicacion resulta exitosa se podria documentar
el resto de la coleccion con el mismo sistema e incluso se podrian aplicar al resto de las

colecciones del museo.

Nappe-Goldammer es una coleccion privada, lo que implica que carece de contexto
arqueologico. Los objetos que carecen del contexto en que fueron excavados pierden a la vez
otro tipo de contexto, el contexto sistémico. El contexto sistémico refiere a como fueron
utilizados los artefactos, para que servian, en que situaciones sociales se utilizaban e incluso
a quienes pertenecian. Perder el contexto arqueoldgico de un objeto es perder su biografia,

como se utilizd en vida.

La coleccion Nappe-Goldammer se posiciona como una coleccion muda puesto que no pude
revelar su contexto sistémico al no tener ningun dato de su contexto arqueoldgico. Para
acercarnos a el contexto sistémico de los artefactos se propone reconstruir la biografia de
los artefactos como plantearon Basile y Ratto (2016) para las colecciones privadas

provenientes de expediciones de coleccionistas en Argentina.

Reconstruir la biografia de Nappe-Goldammer, implica rescatar toda la informacion posible
de los artefactos, incluyendo su morfologia, funcion, decoracién, materialidad y
manufactura. Incluso reconstruir parte de la vida del coleccionista y las motivaciones que lo
llevaron a interesarse en los artefactos podrian ayudar a reconstruir el contexto de obtencion

de estos.

Documentar la coleccion es el primer paso para que esta nos hable puesto que la
documentacion implica identificar a los objetos, contextualizarlos histdrico-culturalmente e

investigarlos (Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales, 2018).

Una buena documentacion de artefactos en un museo puede reconstruir su biografia y
acercarnos al pasado, pero una documentacion mal realizada puede alejarnos de nuestro
objetivo. Incluso hay autores como Carrillo (2014) que plantean que una mala
documentacion de colecciones de un museo puede ser tan dafiina como un saqueo a un sitio

arqueologico porque en ambos casos se estd perdiendo informacion.



Considerando que el principal insumo de la documentacion museoldgica son los datos
contenidos en las colecciones de los museos, perder informacidon por una documentacion

deficiente es casi como perder los artefactos.

Cuando una documentacion no es realizada de forma correcta se pierde informacion, pero a

la vez el valor documental y la posibilidad de hacer una puesta en valor de los artefactos.

La coleccion Nappe-Goldammer fue extraida del contexto arqueoldgico de forma amateur y
asistematica, su coleccionista fallecio y solo se cuenta con la informacion rescatada por la
familia. No hay datos de sitios, contextos, ni de rutas de expedicion, solo quedan los
artefactos. En base a esto la documentacion de la coleccion se convierte en un medio para
rescatar la informacion y hacer una puesta en valor, logrando que la coleccion pueda ser leida

0 mas bien escuchada.

Hasta el momento se ha presentado una discusion bibliografica centrada en la documentacion
museoldgica y el caso de estudio de la coleccion arqueoldogica Nappe-Goldammer. Esta
discusion nos permite plantear las siguientes preguntas de investigacion que guiaran el
desarrollo de este proyecto de aplicacion profesional: juna correcta documentacion de la
coleccion Nappe-Goldammer podria revertir su situacion de coleccion muda?, ;si se disefian
y aplican dispositivos de documentacion adecuados se podria reconstruir su biografia? y, por
ultimo, ;si estos dispositivos de documentacion son eficientes podrian aplicarse a al resto de

la coleccion y colecciones del museo?

Este proyecto de aplicacion se divide en cuatro capitulos: introduccidon, marco teorico,

resultados y conclusiones.

En la introduccion se da a conocer el problema de investigacion y preguntas de investigacion
que guiaron este proyecto de aplicacion profesional. Se presentan los objetivos de trabajo,
los antecedentes del problema y se realiza una discusion bibliografica con respecto a la

documentacién museoldgica.

El marco tedrico estd dividido en tres capitulos, el primero hace referencia a la
documentacion museoldgica, sus componentes y la arqueologia como ciencia social. La
segunda seccion del marco tedrico revisa antecedentes sobre estdndares internacionales y

nacionales de documentacion, tesauros, tipos de fichas de documentacion y protocolos de
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documentacion visual. La tercera seccion contextualiza al Museo Andino, la coleccion

arqueoldgica Nappe-Goldammer y al coleccionista Roberto Nappe.

En el capitulo de resultados se da a conocer cada dispositivo de documentacion
confeccionado y los estandares, campos y categorias que le dan sustento y la aplicacion de

estos dispositivos a la muestra piloto mediante ejemplos e indicaciones.

En el capitulo de conclusiones, se da a conocer la eficacia de los dispositivos y las

proyecciones de la aplicacion en el resto de la coleccion y otras colecciones del museo.
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OBJETIVO GENERAL Y ESPECIFICOS

Objetivo general:

Diseiiar y aplicar dispositivos de documentacion para la muestra piloto de la coleccion

arqueologica Donacion Nappe-Goldammer del Museo Andino.

Objetivos especificos:

Diseiiar una ficha de identificacion y una ficha de estado de conservacion para la
muestra piloto de la coleccion considerando estandares de documentacion

internacionales, nacionales y fichas de identificacion de museos nacionales

Implementar un protocolo de registro fotografico para la coleccion incluyendo

parametros de protocolos nacionales y requerimientos de la institucion

Aplicar la ficha de identificacion, de estado de conservacion y protocolo fotografico a la

muestra piloto de la coleccion a través del uso del programa Excel
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MARCO TEORICO

Capitulo I

Documentacion museoldgica
En este proyecto de aplicacion profesional se entendera por documentacion museologica el
tratamiento de los datos existentes en los museos, ya procedan directamente de los objetos o

de otras fuentes de informacién como los documentos (Caballero, 1988).

Esta definicion se complementa con la dada por Carrillo (2014) quien establece que la
documentacion no consiste solo en la obtencidon de informacion, sino que también funciona
como una herramienta de proteccion, conservacion, investigacion y divulgacion del

patrimonio.

Autores como Quintilla y Agustin (2013) proponen que la documentacion es también una
herramienta de conservacion preventiva de las colecciones de los museos, puesto que
gestionar la informacion contenida en los objetos permite realizar diagndsticos,

intervenciones y ser una herramienta de biisqueda ante robos.

De las definiciones anteriores podemos desprender que la documentacion es un medio de

investigacion, divulgacion y un paso esencial en la conservacion del patrimonio.

Tanto Caballero (1988) como Carrillo (2014) coinciden en que cualquier intervencion
realizada sobre un objeto debe estar antecedida por una documentacion eficiente de este e
incluso afirman que la documentacion puede ser mas valiosa para la preservacion del objeto
que las intervenciones mismas. Los autores proponen que, aunque se realice un excelente
trabajo de conservacion o restauracion de un objeto, si no fue documentado su estado anterior
es como si se hubiesen arrancado paginas de un libro, puesto que se estara perdiendo parte

de su historia.

Barker (2010) afirma que la investigacion de los objetos arqueoldgicos de los museos
desempefia un papel primordial en la comprension del pasado y como este se transmite hacia
quienes visitan los museos. El autor indica que cuando la documentacion de un objeto

arqueologico no se realiza correctamente se estd perdiendo una parte del pasado de forma
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irremediable y por ende se les esta arrebatando parte de su historia a los integrantes de una

nacion.

Barker (2010) plantea que los museos arqueoldgicos pasaron de ser repositorios pasivos de
objetos a participantes activos en la reconstruccion del pasado, y que este rol activo se habria

desarrollado a través de los afos a través de la investigacion y documentacion.

La investigacion en los primeros museos de arqueologia estuvo permeada por el enfoque
teorico Historico Cultural. Este enfoque de la arqueologia se desarrolld durante la primera
mitad del S XX y se caracteriz6 por la elaboracion de tipologias de artefactos y descripcion
de culturas en los museos sin prestar atencion a datos contextuales, lo que se coindice con

los inicios de la arqueologia en el anticuarismo y evolucionismo cultural.

El siguiente enfoque de la arqueologia que influencio la investigacion en los museos fue el
enfoque procesual el cual inici6 en la década de los 60. Se caracterizo por la aplicacion del
método cientifico, analisis métricos y dataciones absolutas en la investigacion de los objetos.

Este enfoque le entrego un caracter riguroso y cientifico a la documentacion en los museos.

Por ultimo, el enfoque post-procesual desarrollado en la década de los 80, influenciado por
el posmodernismo y la hermenéutica, se destaco por la interdisciplina en la investigacion de
las colecciones, incluyendo 4areas como la antropologia social, etnohistoria y a la

conservacion-restauracion.

El estudio y documentacion de los objetos arqueoldgicos en los museos hoy en dia, se realiza
en conjunto con profesionales de distintas areas, siendo los conservadores-restauradores no
solo actores principales de la investigacion de los objetos, sino que también de la

preservacion de estos y por ende de una parte del pasado.

Entenderemos en base a las definiciones entregadas que la documentacion museoldgica no
solo es un ejercicio de identificacion y caracterizacion de objetos, sino que también es un
medio de investigacion, conservacion, puesta en valor y difusion del patrimonio albergado
en los museos. Asi mismo se establecerd que la documentacion de colecciones arqueoldgicas

es un medio de reconstruccion y difusion del pasado.
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Sistemas de documentacion: 1a memoria de los museos

Para la realizacion de esta investigacion se entendera a los sistemas de documentacion bajo
la definicion de Caballero (1988) quien los define como los sistemas encargados de
almacenar toda la informacion resultante de las actividades diarias de los museos, como la

investigacion, difusion y puesta en valor de los objetos de las colecciones.

Esta definicion serd complementada con la de Garcia (1999) quien define que este tipo de
sistemas funcionan en base a dispositivos de documentacion, los cuales permiten manejar los

datos generados en los museos.

Entenderemos por dispositivos de documentacion a todos las herramientas virtuales o fisicas
que permiten la organizacion de la informacion en los museos como las fichas de inventario,

fichas de registro, catalogos y bases de datos.

Carrillo (2014) propone una clasificacion para los dispositivos de documentacion basada en
los niveles de informaciéon que estos contienen describiendo los dispositivos de

documentacién de informacion bésica y tecno-cientifica.

Los dispositivos de informacién bésica seran definidos como aquellos que contienen
informacion indispensable para la gestion administrativa de las colecciones, es decir la
informacion necesaria para saber que se tiene, donde se tiene y como se tiene (Carrillo, 2014).
Este nivel de informacion puede ser asociado a los dispositivos como los inventarios y las

fichas de identificacion.

Los dispositivos de documentacion de nivel tecno-cientifico seran definidos como aquellos
que contienen datos relacionados a propuestas de diagnostico, conservacion-restauracion, a
informacion cientifica y técnica e investigaciones realizadas con los objetos de los museos
(Carrillo, 2014). Este nivel de informacion puede ser asociado a dispositivos como las fichas

de estado de conservacion y los catdlogos.

Carrillo (2014) afirma que en todo museo deben existir los dos tipos de dispositivos de
documentacion, puesto que los dispositivos de informacidon bdasica facilitan las tareas de

gestion administrativa de las colecciones y los de informacion tecno-cientifica proporcionan
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la informacion necesaria para la conservacion y restauracion de los objetos de las colecciones.

Actualmente el Museo Andino no cuenta con un sistema de documentacion y por ende
tampoco de dispositivos, toda la informacion de sus colecciones se encuentra contenida en

archivadores, documentos digitales y fisicos dispersos, bases de datos, dibujos y manuscritos.

Para disenar dispositivos documentales que puedan fortalecer la documentacién del Museo
Andino, se propone seguir las recomendaciones de Carrillo (2014) y Ramos (2020) quienes

proponen que estos dispositivos deben:

1. Considerar los recursos disponibles en la institucion y ser accesibles para todos los
trabajadores y usuarios del museo
2. Permitir actividades administrativas y de investigacion

3. Deben permitir comunicar los datos de los objetos a otros usuarios e instituciones

En esta investigacion se optd por el disefio y creacion de dispositivos de documentacion
digitales en formato Excel, puesto que es una alternativa ajustable a los recursos del museo

y a las competencias de todos los trabajadores y usuarios.

Se propone el disefio y aplicacion de una ficha de identificacion y una ficha de estado de
conservacion para los artefactos de la coleccion Donaciéon Nappe-Goldammer, siendo el
primero un dispositivo de informacion bésica y el segundo un dispositivo de informacion
tecno-cientifica. A estos dos dispositivos de documentacion se sumard un protocolo de

registro fotografico que asegurara la documentacion visual de la coleccion.

Los dispositivos planteados permiten respaldar el desarrollo de actividades administrativas y
de investigacion dentro del museo y a la vez comunicar los datos de las colecciones a otros

museos e investigadores.

Autores como Barker (2010) afirman que las colecciones son el corazéon de los museos,
puesto que sin este elemento los museos no existirian. Las colecciones definen el perfil y las

perspectivas de los museos incluso mas que las declaraciones de mision que estos tengan.

Los sistemas de documentacion son la memoria de los museos, puesto que almacenan todos

los datos producidos a diario, pero a la vez son el medio para conservar su esencia.
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DOCUMENTACION
MUSEOLOGICA

SISTEMAS DE
DOCUMENTACION

Funcionan en base a | se nutren de

DISPOSITIVOS DE INFORMACION DE
DOCUMENTACION COLECCCIONES
para registrar OBJETOS contenida en

Grifico 1: Esquema de elementos principales de la documentacion museologica. Elaboracion propia.

Leer los objetos como documentos

En la documentacion museoldgica existen dos fuentes de informacion que nutren los sistemas
de documentacion: los fondos y los documentos. Los fondos corresponden a la cultura
material, es decir a los objetos de los museos y los documentos a los archivos albergados en

ellos (Caballero, 1988). En el caso del Museo Andino, la mayoria de sus fondos corresponde

a artefactos arqueologicos.

Autores como Caballero (1988) establecen que los objetos sin inscripciones ni escritura y los
documentos pueden ser leidos de igual forma por los conservadores y restauradores. Una

vasija prehispanica y un antiguo libro podrian ser leidos de igual forma si es que se estudian

sus caracteristicas particulares a profundidad.

Caballero (1988) establece que todos los objetos de los museos tienen informaciéon en si

mismos, debido a que sus caracteristicas especificas conforman un signo que hace referencia

17



a su historia la cual alude a un significado. Asi como los documentos son leidos mediante

palabras, los objetos pueden ser leidos mediante sus caracteristicas.

Cuando nos enfrentamos a un libro, las palabras se configuran para acceder a un significado
o contenido; cuando se lee un objeto arqueolodgico, sus decoraciones, morfologia,
manufactura y estilo permiten también acceder a un significado. Este proceso de lectura de
los objetos sin inscripciones ni palabras los convierte en verdaderos documentos llenos de

datos y profundos significados.

Para poder interpretar los signos contenidos en las caracteristicas particulares de los objetos,
se debe recurrir a un método que permita su interpretacion, este método es la documentacion.
La documentacion permite investigar, descifrar y respaldar los significados de los objetos

que no pueden ser comprendidos a simple vista (Caballero, 1986)

Autores como Ramos (2000) indican que todos los objetos de los museos deben ser tratados
como documentos, por mas dificil que se vuelva su lectura. De hecho, para la autora una
buena documentacion de los objetos de un museo es semejante a ordenar los libros de una

biblioteca o los documentos de un archivo.

En el caso del Museo Andino, como sus colecciones no estan documentadas, no se conoce el
significado que contienen los objetos de sus colecciones. El museo se configura como una

gran biblioteca cuyos libros, en este caso objetos, atin no han sido leidos.

La documentacién de las colecciones del Museo Andino podria revelar profundos e
innovadores significados contenidos en los objetos, pero para esto se necesitan conservadores

y restauradores que puedan leer cada uno de los objetos.

Para autores como Carrillo (2014) la documentacion de los objetos de los museos es una
forma de identificarlos como bienes patrimoniales, es decir, explicar por qué estdn en un

museo y por que tienen valor patrimonial.

La documentacion de los objetos de la coleccion Donacidon Nappe-Goldammer seria a la vez
una forma de lectura de los objetos y una forma de puesta en valor, puesto que el estudio de

sus caracteristicas nos acercaria a un significado y a un valor patrimonial de la coleccion.
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En base a las definiciones expuestas entenderemos que los objetos de los museos se

comportan como documentos que pueden ser leidos y consultados a través de la

documentacion.
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Grafico 2: Signos y significados en libros y objetos. Elaboracion propia.

Artefactos arqueologicos, arqueologia del pasado y presente

La arqueologia es una ciencia social que se enfoca en el estudio de la cultura humana en el
pasado. Para poder acceder a la cultura del pasado, la arqueologia estudia los restos

materiales producidos por las personas.

Autores como Sanchez (2018) afirman que el pasado se estudia a través de todos los restos
materiales que tienen relacion con las actividades que realizaban las personas y que estos

restos son pruebas fehacientes del paso de los humanos por un territorio determinado.
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Dentro de estos restos materiales que permiten la comprension del pasado, destacan objetos
realizados por los humanos con materias primas de la naturaleza, estos objetos son los
artefactos. Para la realizacion de esta investigacion se definird a los artefactos como objetos

tangibles realizados por seres humanos con un fin determinado (Sanchez, 2018).

Los artefactos pueden ser objetos de la prehistoria como una punta de proyectil, una vasija o
un arco. Pero también pueden ser artefactos una pintura, una escultura e incluso objetos de
uso cotidiano como un celular o un lapiz. Autores como Fowler y Givens (1995) establecen
que los artefactos pueden ser tanto un desecho de talla litica como una obra de arte, y que

ambos son igualmente significativos para un museo.

Berenguer (1983) define que la arqueologia estudia el comportamiento humano a través de
objetos realizados por personas, pero que estos objetos no necesariamente deben ser antiguos.
El autor indica que la esencia de la arqueologia reside en su aproximacion al estudio de las
sociedades pero que no existe un marco temporal definido para su ejercicio, por lo que podria

hacerse arqueologia del pasado y del presente.

Con respecto a la arqueologia del presente, autores como Gonzalez (2008) afirman que la
arqueologia puede estudiar perfectamente la cultura material de las sociedades actuales sin
importar si estas son sociedades cazadoras recolectoras o de modernas ciudades. Este tipo de
arqueologia, también llamada etnografia de la materialidad no hace distinciones tajantes entre
pasado y presente por lo que el estudio formal de artefactos podria aplicarse tanto a valiosas

obras de un museo como a basura subactual.

Entenderemos entonces, bajo las definiciones entregadas, que los artefactos son todos
aquellos objetos realizados por humanos con un fin especifico en un periodo de tiempo

determinado y son una prueba irrefutable de la presencia humana en un territorio.

Desde la historia del arte, Kubler (1988) propone que en esta disciplina no se deben estudiar
solo las obras de arte sino todos los objetos realizados por los humanos, incluso indica que
la historia del arte no debe centrarse solo en objetos de alto valor simbolico. El autor comenta
que todos los objetos creados por los humanos tienen una dimension utilitaria y creativa

indivisible, incluso aquellos objetos que pueden parecer muy cotidianos.
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Es muy interesante pensar que tanto Berenguer (1983) como Kubler (1988) se enfrentaron a
problematicas similares en disciplinas distintas, puesto que ambos abogaron por extender el
marco temporal de los objetos de estudio de su respectivo campo. Mientras Kubler (1988)
propuso el estudio de los objetos del pasado y aquellos llamados utilitarios para la historia
del arte, Berenger (1983) defendi6é la inclusiéon de los artefactos del presente en la

arqueologia.

Para el desarrollo de esta investigacion se comprenderan a los artefactos como cualquier
producto material de la actividad humana en un periodo de tiempo y espacio determinados.
Estos artefactos podran pertenecer tanto al pasado como el presente y tendran una naturaleza

dicotémica inherente que compromete caracteristicas utilitarias como simbodlicas.
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Grifico 3: Artefactos y sus caracteristicas. Elaboracion propia.
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Colecciones Particulares

La arqueologia en Chile puede considerarse una ciencia joven puesto que cuenta con
reconocimiento académico hace no mas de 70 afos. Sus inicios se remontan a mediados del
siglo XIX de la mano de coleccionistas de artefactos prehispanicos, quienes a través de
excavaciones asistematicas se encargaron de nutrir colecciones privadas y de los primeros
museos del pais, en la famosa era de los museos. La demanda nacional y extranjera por estos
artefactos arqueoldgicos crecid exponencialmente a medida que se acercaba el fin de siglo,
siendo sus principales interesados casas de subastas, galerias de arte, museos y universidades

(Orellana 1996, Urbina 2020).

Los primeros museos de Latinoamérica fueron espacios exhibicion de objetos de diversos
tipos, pero también un espacio de afianzamiento de los sentimientos nacionalistas y de
construccion de identidad. En estos museos se buscaban exhibir solo aquellos objetos que

permitieran aportar a la historia de la nacion o que tuviesen alto valor estético (Linarez, 2008).

Los coleccionistas de Latinoamérica no tenian formacion académica en arqueologia y
pertenecian a otras profesiones como historia, filosofia e ingenieria. Sus motivaciones para
iniciar expediciones y excavaciones, era reunir artefactos estéticos, sin dar importancia a su

estudio ni valor cultural (Basile y Ratto, 2016).

Si bien el Estado de Chile contribuy6 a las excavaciones cientificas al final del S XIX, el
fenémeno del coleccionismo se extendio hasta inicios de la década de los afios 60 cuando la

arqueologia se profesionaliza en Chile (Ballester, 2021).

Autores como Ballester (2021) describen a los afios de la arqueologia amateur como un
periodo donde se formaron colecciones de artefactos arqueoldgicos en base a los gustos
personales de los coleccionistas, el alcance de sus conocimientos o las tendencias de la época
y del mercado. A nivel nacional es poco lo que se sabe sobre la historia del coleccionismo,
de hecho, muchas colecciones arqueoldgicas de museos chilenos llevan el nombre de su
coleccionista, pero poco se sabe de las motivaciones que los llevaron a organizar

excavaciones y expediciones.
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Algunos coleccionistas no vendian ni donaban sus hallazgos, por el contrario, creaban
grandes colecciones motivados por un interés profundo en la arqueologia y en el pasado.
Estos grupos de artefactos recolectados se llaman colecciones particulares. Un claro ejemplo
es el Museo R.P Gustavo Le Paige el cual lleva el nombre de su fundador. En este museo se
expone actualmente parte de su coleccidn, la cual fue reunida en base a excavaciones en

territorios atacamenos.

Fotografia 1: Exhibicion de momias prehispanicas y coloniales, inaugurada en 1963 con ocasion del Simposio
Internacional de Arqueologia organizado en la Casa Parroquial que luego pasé a ser el Museo R.P Gustavo Le Paige.
Archivo IIAM, UCN.

Muchos museos de Latinoamérica han sido formados en base a las colecciones de un solo
coleccionista, como el caso de Le Paige, a este fendémeno se le llama museo del padre unico
(Pupio, 2005). Estos museos se caracterizan por una fuerte vision de su fundador, la cual se
manifiesta en los tipos de objetos exhibidos y el relato que los unia, el cual estaba basado en

la idiosincrasia del padre del museo.
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Fotografia 2: Gustavo Le Paige y exposicién de momias en el museo. Archivo IIAM, UCN.

En la literatura se ha identificado a los coleccionistas de manera indistinta bajo el nombre de
aficionados, exploradores y huaqueros, esta ultima es una palabra utilizada para denominar
a personas que extraen objetos de forma ilegal de sitios arqueologicos del norte de Chile.
Huaquero o wakero proviene de waka y es una palabra utilizada en la zona andina de América

refiriendo a las personas que extraian objetos de cerros sagrados.

Los coleccionistas o huaqueros tenian diversas motivaciones que los llevan a recolectar
artefactos del pasado, pero su forma de recolectar era siempre similar. Consistia en excavar
o extraer objetos del registro arqueologico sin documentar caracteristicas del sitio en que
estaban (Ballester, 2024). Esta forma de recoleccion de objetos fue la que dio origen a muchas
colecciones particulares que, si bien tenian una gran diversidad de objetos, no tenian

informaciodn sobre el contexto de estos.

El coleccionismo de artefactos prehispanicos estuvo enfocado en la recoleccion de objetos
que evocaran tiempos pretéritos a los de sus coleccionistas, quienes buscaban piezas exoticas,
que fueran muy diferentes a las de Occidente. Los coleccionistas generaban un relato del
pasado a través de estos objetos el cual creaba una distincion entre el uno y la otredad y entre

el pasado y el presente (Ballester 2023).
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El coleccionismo como fendmeno en Latinoamérica permitia afianzar la identidad nacional
a través de la definicién de un nosotros por oposicion a otro que es lejano, que esta en el

pasado y que es conocido a través de objetos llamativos y estéticos.

La coleccion Nappe-Goldammer se conform6 en base a los intereses personales del
coleccionista Roberto Nappe, quien era un aficionado a la prehistoria del Norte Grande. En
sus expediciones logro reunir una gran muestra de diversos artefactos llamativos por sus
decoraciones, texturas y materiales los cuales resguardd con profundo cuidado por décadas.
Las motivaciones del coleccionista eran humanistas y reflejaban una curiosidad latente por

la comprension de las culturas tardias de Latinoamérica.
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Capitulo II

.Como disenar dispositivos de documentacion en conservacion y restauracion?: Tipos
de fichas, estandares internacionales y nacionales, campos y categorias.

La documentacion de bienes patrimoniales es una parte fundamental del manejo de
colecciones de los museos puesto que permite organizar, proteger, conservar y promover el

patrimonio cultural de un pais (Nagel, 2000).

En el Museo Andino no existe un sistema de documentacioén ni tampoco dispositivos que
faciliten el manejo de sus colecciones, por lo que en este proyecto se plantearon el disefio y

aplicacion de una ficha de identificacion y una ficha de estado de conservacion.

Como se dijo anteriormente la ficha de identificacion trabajard con informacion
administrativa y la ficha de estado de conservacion con informacion tecno-cientifica. Para la
elaboraciéon de ambas fichas se consultaron estdndares internaciones y nacionales de

documentacion.

Actualmente hay numerosas herramientas nacionales e internacionales disefiadas para
normar el registro de bienes culturales, estas normas demarcan el ejercicio de la

documentacion y permiten una estandarizacion de la produccion de datos en las instituciones.

Los estandares de documentacion proponen campos y categorias que facilitan la descripcion
del objeto documentado de manera concisa y eficiente. En este proyecto se investigd la
herramienta SURDOC como representante de los estdndares nacionales y las normas

internacionales Object ID, AFRICOM, CIDOC, MDA y Dublin Core.
La eleccion de los estdndares consultados se realizé considerando los siguientes criterios:

1. Disponibilidad de consulta del estandar de forma online
2. Estandares que se hayan aplicado a colecciones arqueoldgicas

3. Estandares que se hayan usado en museos

A continuacion, se describira cada estandar consultado:
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Historia del primer estandar de documentacion museoldégica

Uno de los primeros estandares de documentacion fue la Fiche Minimale, el cual fue disefiado
para estandarizar la informacion de bienes patrimoniales (Nagel, 2000).

La Fiche Minimale presenta campos minimos para el registro de los objetos de los museos y
pese a su simplicidad ha servido de referencia para la creacion de estdndares modernos. Este
estandar considera informacion textual y visual de los objetos y tiene los siguientes campos:
nimero de inventario, tipo de objeto, materiales de los que fue hecho, creador, estado de

conservacion, propietario y localizacion.

Nagel (2000) indica que la Fiche Minimale inspir6 estandares modernos, como el Object ID,

estandar que describe como sucesor directo.

Fiche Minimale

Numero de inventario

Tipo de objeto

Materiales de los que fue hecho

Creador

Estado de conservacion

Propietario

Localizacion

Tabla 1: Estandares minimos de Fiche Minimale

Object ID

El Object ID es una herramienta disefiada por el Getty Information Institute en 1993, se

caracteriza por su eficiencia y amabilidad con el usuario (Nagel 2000).

Este estandar o norma de documentacion se cre6 con el objetivo de facilitar la recuperacion
de la informacion de los objetos en caso de robo y combatir el comercio ilicito de patrimonio

cultural.
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Los campos minimos del estandar internacional Object ID se agrupan en nueve categorias.

Object ID

Tipo de objeto

Materiales y técnicas

Medicion

Inscripciones y marcas

Caracteristicas distintivas

Titulo

Sujeto

Fecha o periodo

Fabricante

Tabla 2: Estindares minimos de documentacion Object ID

Estas categorias deben ir acompanadas de registro fotografico y una breve descripcion del
objeto. Este estandar fue revisado para la creacion del sistema SURDOC en Chile y su uso

aln est4 vigente en varios museos.

CIDOC

El CIDOC o Comité Internacional para la Documentacion es un organismo perteneciente al
ICOM (Consejo Internacional de Museos). Este organismo también tiene una norma que

exige estandares minimos para la documentacion de objetos:
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CIDOC

Nombre del museo

Nombre del objeto

Forma adquisicion

Fecha adquisicion

Fuente adquisicion

Ubicacion normal del objeto

Localizacion del objeto

Fecha de localizacion

Forma cesion / extraccion

Beneficiario

Descripcion fisica del objeto

Numero de referencia de la imagen

Nombre del objeto

Titulo

Clasificacion

Material

Técnica

Dimensiones

Tabla 3: Estandares minimos de documentacion CIDOC

AFRICOM

El AFRICOM o Consejo Internacional de Museo Africanos, es una ONG que promueve el
rol de los museos como entidades generadoras de cultura en Africa. Esta organizacion ha
postulado sus propios estandares minimos de documentacidon basados en lineas directrices

generales desprendidas de la norma CIDOC.

Sus estdndares minimos incluyen los siguientes campos:
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AFRICOM

Nombre del Museo

Numero de Inventario

Forma

Fecha

Fuente de adquisicion

Ubicacion normal del objeto

Descripcion fisica del objeto

Observaciones

Numero de referencia de la imagen

Nombre del objeto

Nombre alternativo

Titulo

Clasificacion

Categoria por forma y funcion

Categoria por técnica

Material

Técnica

Dimensiones

Tabla 4: Estandares minimos de documentacion AFRICOM

MDA

El MDA o Asociacion de Documentacion de Museos del Reino Unido cre6 la norma
internacional de estdndares minimos de documentacion SPECTRUM en 1997, pero también
ha editado manuales de estdndares de documentacion. Dentro de sus campos minimos

destacan:
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MDA

Nombre del museo

Nombre del objeto

Forma, fuente y fecha adquisicion

Ubicacion normal del objeto

Localizacion del objeto

Fecha de localizacion

Forma de conservacion

Fecha de Intervencion

Conservador

N° de referencia

Descripcion fisica

N° de referencia de la imagen

Nombre del objeto

Titulo

Clasificacion

Técnica

Dimensiones

Tabla 5: Estandares minimos de documentacion de MDA

Dublin Core

El Dublin Core también conocido como Dublin Core Metadata Element Set, es un modelo
de metadatos destinado a promover el desarrollo y uso de vocabularios especializados de

metadatos. Dentro de sus estandares minimos de documentacion destacan:
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Dublin Core

Nombre del museo

Nombre del objeto

Descripcion fisica del objeto

Titulo

Clasificacion

Tabla 6: Estandares minimos de documentacion Dublin Core.

SURDOC

El SURDOC es una herramienta informatica nacional disefiada para la documentacion y
manejo de colecciones por el Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales. Esta
herramienta fue creada entre los afios 1997 y 2000 para los museos pertenecientes al Servicio

Nacional del Patrimonio Cultural y museos privados que lo requieran.

La plataforma tiene campos y categorias cerrados y abiertos que seran descritos a

continuacion:
Seccion Campo Categorias
Identificacion Institucion Campo abierto
N° Inventario Campo abierto
Clasificacion de primer nivel e Arte
e Historia

e Antropologia, arqueologia, etnografia

Clasificacion de segundo nivel Para antropologia, arqueologia y etnografia:

e  Utensilios, herramientas y equipos
e  Textil, vestuarios y adornos

L Instrumentos musicales

e Otros
Coleccion Campo abierto
Conjunto e Lista de conjuntos de objetos
SURDOC
Objeto, nombre preferente e Lista de objetos de SURDOC
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Inclusion de objeto nuevo

Ubicacion e  Deposito
e  Exhibicion
e Restauracion
Descripcion Descripcion fisica e Descripcion (Campo abierto)
e Estado de conservacion (Muy bueno,
bueno, regular, malo, muy malo)
e  Descripcion del estado de
conservacion
Forma e  Cuerpos con volumen
Figuras planas
Medidas e Tipo (ancho, alto, area, diametro,
diametro maximo, diametro minimo,
diametro opuesto, duracion, espesor,
largo, largo delantero, largo espalda,
perimetro, peso profundidad, radio,
volumen)
e Valor
e Unidad (cm, ml, gramos, kilogramos,
metros, milimetros, min)
Técnica/ material e Lista de materiales y técnicas
SURDOC
Conservacion/ restauracion e Campo abierto
Contexto Contexto histdrico -geografico o Area geografica

Zona
Centro Artesanal
Historia y propiedad de uso

Historia del objeto

Contexto arqueologico

Area cultural de primer nivel
Area cultural de segundo nivel
Tipo de sitio

Nombre de sitio

Modo obtencion

Fecha de obtencion

Ubicacidn del sitio
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Contexto Cultural

Area cultural de primer nivel (Chile,
América, otros)

Area cultural segundo nivel (Norte
Grande, Norte Chico, Centro-Sur,
Extremos Sur y Polinesia)

Cultura arqueologica

Cultura originaria
Tema Pre-iconografia, iconografia,
iconologia
Documentacion Referencias documentales Campo abierto
Documentacion visual Campo abierto
Objetos relacionados Campo abierto
Administracion Adquisicion Fecha y forma de ingreso, procedencia
Préstamo e Forma, institucion, fecha
Ubicacion e  Exhibicion, depodsito, restauracion
Exposiciones e Nombre, lugar, curador,
Tasacion /Expertizaje e  Avaluo, tasador
Registrador e Nombre, fecha, institucion

Tabla 7: Estandares ficha SURDOC. Elaboracion propia.

Para disefar la ficha de identificacion se tomaron como referencia los campos y categorias
de las normas descritas apegdndonos a los criterios propuestos por Carrillo (2014) quien
indica que la ficha de identificacion debe contener la informacidn basica para poder realizar
una gestion administrativa de las colecciones. El autor comenta que la ficha de identificacion
es como un carnet de identidad de un bien patrimonial puesto que tiene toda la informacion

para poder identificarlo.

Para la realizacion de esta ficha también se considerardn los campos de las fichas de
identificacion de museos nacionales que posean colecciones arqueologicas. Para lograr este

objetivo se solicitaron fichas de artefactos a diversas instituciones.

Para el disefio de la ficha de estado de conservacion tomaremos en cuenta los campos

descritos por las normas internacionales y nacionales mencionadas. Consideraremos los
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postulados de Carrillo (2014) quien establece que las fichas de estado de conservacion deben
tener un caracter tecno-cientifico. El autor sugiere que estas fichas deben tener informacion
referida al diagndstico del estado de conservacion de los objetos, investigaciones

relacionadas y bibliografia pertinente.

Consulta a instituciones

Para el disefio de la ficha de identificacion, se solicitaron fichas a museos nacionales que
custodian colecciones arqueologicas. En una primera instancia se consulté la base de datos
del Registro Nacional de Museos y se identifico que existen 43 instituciones registradas bajo

la categoria de museo arqueoldgico. Se contactd a cada museo para solicitar la ficha.

De los 43 museos consultados solo respondieron 21. En total seis museos respondieron que
su sistema de documentacion se basa solo en la ficha SURDOC, uno respondié que su ficha
es confidencial, uno respondi6 que usa la ficha SURDOC y una ficha propia, nueve
respondieron que no tienen dispositivos de documentacién y cuatro respondieron que usan

una ficha propia.

En esta primera recoleccion se obtuvieron solo cinco fichas de los museos: Museo
Antropoldgico Sebastian Englert, Museo Arqueologico de los Andes, Museo Fonck, Museo

Regional de Iquique y la Sala Escuela Museo Arqueologia UACh.
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Museo Respuesta Tipo de ficha Informante
Casa Museo Familia San Martin Sin respuesta - -
No tienen
Centro de Artes, oficio y Museo Almendral dispositivos - Investigador colaborador
Centro de visitantes Parque Nacional Pali Aike Sin respuesta - -
Complejo Cultural Museo Interactivo Sin respuesta - -
Instituto de Investigaciones Arqueolégicas y Museo R.P Si tienen Ficha propia
Gustavo Le Paige s. j dispositivos confidencial Manuel Torres investigador
No tienen Martina Diaz De Aranda Encargada de
Museo Andino dispositivos - colecciones
Si tienen Ficha SURDOCy ficha |Gabriela Atallah Leiva Encargada
Museo Antropologico Sebastian Englert - Isla de Pascua dispositivos propia colecciones
Si tienen
Museo Arqueologico de la Serena dispositivos Ficha SURDOC Oscar Fontana Encargado colecciones
Si tienen
Museo Arqueolégico de los Andes dispositivos Ficha propia Encargado de comunicaciones
Si tienen
Museo Arqueolégico y Antropolégico de Casa Blanca dispositivos Ficha SURDOC Investigador colaborador
Museo Arqueoléogico y Etnografico de Achao Sin respuesta - -
Museo Augusto Capdevielle Sin respuesta - -
Museo de Alicahue Sin respuesta - -
Museo de Caspana Sin respuesta - -
Museo de Chile Chico Sin respuesta - -
No tienen
Museo de la Ligua dispositivos - Investigador colaborador
Museo de la plata de Huantajaya Sin respuesta - -
Si tienen
Museo del Limari dispositivos Ficha SURDOC Encargada colecciones

Museo del Mar - Universidad de Antofagasta

Sin respuesta

Museo del Niiio Rural

Sin respuesta

Museo del Pleistoceno de Osorno

Sin respuesta

Museo del Pinte

Sin respuesta

Museo de Pirque

No tienen

dispositivos

Investigador colaborador
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Si tienen

Museo de Sitio Castillo de Niebla dispositivos Ficha SURDOC Investigador colaborador
No tienen
Museo de Sitio el Trapiche Viejo dispositivos - Investigador colaborador
No tienen
Museo de Sitio Universidad de Tarapaca: Colén 10 dispositivos - Investigador colaborador
No tienen
Museo de Talagante dispositivos - Investigador colaborador
Museo Escolar Laguna Tagua Tagua MELT Sin respuesta - -
Si tienen
Museo Fonck dispositivos Ficha propia Encargado de colecciones
No tienen
Museo Historico y Arqueolégico de Concon dispositivos - Investigador colaborador
Museo Indigena Atacameiio de Arqueologia y Etnografia -
Alto Loa- Valle de Lasana Sin respuesta - -
Si tienen
Museo Mapuche de Purén dispositivos Ficha SURDOC Investigador colaborador
Museo Municipal de Cochrane Sin respuesta - -
Museo Municipal de Pica Sin respuesta - -
Museo Patrimonial Rubén Gémez Ojeda, ex museo Maullin | Sin respuesta - -
No tienen
Museo Provincial del Huasco "Alfonso Sanguinetti Mulet" dispositivos - Encargado de comunicaciones
Cecilia Sandoval Tripailaf Encargada de
Museo Regional de Iquique Si tienen Ficha propia colecciones
Maria José Rodriguez Encargada de
Museo Regional de la Araucania Si tienen Ficha SURDOC colecciones
Museo Salamanca Sin respuesta - -
Museo Universidad de Tarapaca San Miguel de Azapa Sin respuesta - -
Sala de Exposicion Museografica Cuchipuy Sin respuesta - -
Sala Escuela Museo Arqueologia UACh Si tienen Ficha propia Roberto Rojas Encargado de colecciones

Sala Museogrifica Yahuin

Sin respuesta

Tabla 8: Museos arqueolégicos del Registro Nacional de Museos.
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Una vez realizada la consulta a los museos inscritos en el Registro Nacional de Museos se

realiz6 una segunda consulta a otras instituciones que poseen colecciones arqueoldgicas, pero

no estan inscritos como museos arqueoldgicos en el registro, esto con el fin de aumentar la

muestra de fichas de identificacion y generar un diagnostico mas representativo del estado

de la documentacion de los museos nacionales.

Tipo de
Museo Respuesta ficha Informante
Museo Chileno de Arte Precolombino Si tienen ficha Ficha propia | Varinia Varela
Museo de Arte Popular Americano. Universidad de Chile Si tienen ficha Ficha propia [ Encargado de colecciones
Museo Parroquial de Isla de Maipo Si tienen ficha Ficha propia | Natalia Valdivia
Museo de Historia Natural y Cultural del Desierto de Atacama -Calama-El
Loa- Si tienen ficha Ficha propia [ Jannice Rojas
Museo Ruka Kimvn Taii Volil - Juan Cayupi Huechicura — Caiiete Si tienen ficha Ficha propia [ Sebastian Nilo
Museo Nacional de Historia Natural Si tienen ficha Ficha propia | Yasna Sepulveda

Tabla 9: Museos consultados que no estin en el Registro Nacional de Museos

En total se reunieron 11 fichas de identificacion de museos nacionales. Se analizaron los

campos de cada una identificando aquellos que mas se repiten (Ver grafico 1).

Estos campos guiaron la confeccion de la ficha la cual fue sustentada en los estandares

revisados.
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Campos de fichas de identificacion de museos nacionales
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Gréfico 4: Campos de fichas de identificacién de museos nacionales. Elaboracion propia

.Como denominar en conservacion y restauracion?: Tesauros internacionales y
nacionales

Los tesauros nacen en la mitad del siglo XX, en el campo de la biblioteconomia y la
documentaciéon, como una herramienta de normalizacion del 1éxico en el ambito de

traduccion (Molina, 2018).

Para el desarrollo de este trabajo entenderemos a los tesauros como un sistema de
clasificacion, cuya estructura basica esta conformada por una relacion de descriptores que
representan o describen contenidos temadticos, mediante unidades lingiiisticas y semanticas y
las relaciones de éstas, extraidas del lenguaje formal de una disciplina o area especifica del

conocimiento (Naumis, 2007).

39



De la definicion anterior entenderemos que los tesauros son sistemas de clasificacion cuya
unidad minima son unidades lingiiisticas que hacen referencia a conceptos de un area
especifica de conocimiento y que funcionan como un diccionario de conceptos esenciales

que puede ser entendido por participantes del area como por publico general.

Naumis (2007) indica que los tesauros deben ser faciles de consultar y deben permitir normar

descripciones, siendo su eficiencia una de sus caracteristicas principales.

El Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales define a los tesauros como cuerpos de
informacion terminolégica, los cuales contienen términos especificos respaldados con
referencias documentales que sustentan la informacion sobre estos. Los tesauros sirven para
trabajar con términos estandarizados, ampliar la informacion sobre un area de estudio y

referenciar los datos.

En esta investigacion los tesauros permitiran normar el lenguaje de campos y categorias de

las fichas y la forma en que estas se completaran.

Los dos tesauros mas usados actualmente en Chile son el Tesauro de Arte y Arquitectura y el
Tesauro Regional Patrimonial. El primero es la traduccion en espafiol del Art & Architecture
Thesaurus del Getty Research Institute de Estados Unidos y el segundo es un diccionario
tematico jerarquizado de arqueologia, etnografia e historia de Chile y de los Andes Centrales

elaborado por el Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales.

El Getty Research Instutute tiene tres tesauros publicados o Getty Vocabularies, el Tesauro
de Arte y Arquitectura, El Tesauro de Nombres Geograficos y la Lista Unificada de Nombres
de Artistas.

El Getty define a sus tesauros como herramientas con una terminologia estructurada que
cumple con los estdndares internacionales, brinda informacion fidedigna para catalogadores

e investigadores y pueden utilizarse para mejorar el acceso a bases de datos.

Para el disefio de los dispositivos de documentacion se utilizardn como referencia los

siguientes tesauros:

e Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty, 1987)
e Tesauro de Nombres Geograficos (Getty, 1987)
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e Tesauro Regional Patrimonial (Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales,
2002).

.Como se lleva a cabo un registro fotografico?: Documentacion visual.

Para el desarrollo de este trabajo entenderemos a la documentacion visual como el proceso
de registro fotografico de las colecciones de un museo. La importancia de este tipo de registro
reside en que permite identificar al objeto y sus caracteristicas, puede ser un apoyo en la
busqueda de objetos disociados, permite examinar objetos sin manipularlos, sirve para
propoésitos investigativos y para registrar alteraciones y deterioros de los objetos a través del

paso de los anos (Cordero y Del Valle, 2020).

Para disefar un protocolo de registro fotografico para el Museo Andino se revisaron dos

trabajos donde se proponen metodologias y sugerencias de documentacion:

- Protocolo de Documentacion Visual para Objetos de los Museos del Centro de
Documentacion de Bienes Patrimoniales (Cordero y Del Valle, 2020)
- Estandares minimos de registro y conservacion preventiva de colecciones

arqueoldgicas y paleontologicas (Duarte, 2018)

Estos trabajos fueron elegidos porque son los insumos con que se realizan los registros

fotograficos en los museos de Chile y detallan a profundidad los estdndares minimos a seguir.

Del estudio de estos documentos se rescataron los siguientes estandares minimos para la

documentacion de la coleccion Donacion Nappe-Goldammer:

1. Serealizara un registro fotografico a través de fotografias digitales las cuales seran
tomadas mediante captura digital directa con una cdmara fotografica.

2. Las fotografias se tomardn en formato RAW como copia maestra y se realizaran
copias en formato JPG para uso administrativo.

3. Las fotografias se tomaran con un sinfin blanco, gris o negro.

4. Se utilizaran fuentes de iluminacion para evitar sombras.

5. Se consideraran vistas ortogonales perpendiculares con los objetos bidimensionales.
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6. Los objetos tridimensionales consideraran vistas: superior, inferior, izquierda,
derecha, delante y atras.

7. Se debe usar una escala métrica e idealmente de color formato TIFFEN.

8. Las fotografias de uso administrativo no deben pesar mas de 128 kb, deben tener un
tamafo aproximado de 650 x 650 pixeles y 100 dpi de resolucion.

9. Los objetos deben ser fotografiados en su posicion normal de uso.

Para la realizacion del registro fotografico de la coleccion Nappe-Goldammer se utilizaran
recomendaciones de ambos manuales y se consideraran las exigencias del museo para la toma

de fotografias.
Dentro de las exigencias del museo destacan tres sugerencias para la toma de fotografias:

1. Toma de fotografias con fondo blanco o negro sin escala ni carta de color para el uso
de estas en publicaciones y articulos del museo
2. Toma de fotografias de deterioros obligatoria

3. Uso de guantes para la manipulacién de los objetos fotografiados

Fotografia 3: Camara fotografica digital y escala de color y métrica TIFFEN utilizadas. Elaboracion propia.
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Capitulo 11T

El Museo Andino

El Museo Andino se ubica al sur de Santiago en la comuna de Buin, en medio de los vifiedos
del valle del Maipo y a los pies de la Cordillera de los Andes. Este museo se emplaza dentro
de la Vifia Santa Rita, la cual alberga antiguas casonas, bodegas y un parque privado que

fueron declarados Monumento Histérico Nacional en 1972 (Donoso y Rodriguez, 2015).

El museo custodia mas de 3000 objetos, los cuales pertenecen principalmente a culturas
arqueologicas del Norte Grande, Norte Semidrido y la zona Centro-Sur de Chile y a la
tradicion ecuestre campesina de Chile Central. Este museo es gratuito y est4 acogido a la Ley

de Donaciones Culturales.

MUSEO ANDINO

Fotografia 4 : Fachada Museo Andino. Imagen facilitada por el Museo Andino.
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Fotografia 5: Viiia Santa Rita. Fotografia facilitada por el Museo Andino
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ina

Fotografia 6: Museo Andino, imagen extraida de Google Earth.



Coordenadas Museo Andino UTM
Vértice Norte Este Altura
NE 344984 6267127 519 m
SE 344974 6267083 520 m
SO 344913 6267093 518 m
NO 344929 6267127 518 m

Tabla 10: Coordenadas UTM emplazamiento Viiia Santa Rita datum WGS 84.

La muestra permanente del museo estd compuesta casi en su totalidad por la coleccion
particular donada en vida por Ricardo Claro Valdés y su esposa Maria Luisa Vial. Ambos
crearon la Fundacion Claro Vial, la cual permitio la apertura del museo al ptblico en el afo

2006 (Donoso y Rodriguez, 2015).

La mision de la fundacion Claro Vial consiste en investigar, desarrollar, difundir la cultura y
el arte y mantener la administracion del museo. Para lograr estos objetivos se encarga del
mantenimiento del museo y la organizacion de actividades culturales gratuitas para la

comunidad de Buin.

El interés por el coleccionismo de Ricardo Claro naci6 el dia de su boda, cuando recibio6
como regalo una antigua figura colonial de San José. Fue en los afios sesenta, junto con su
amigo, antropologo y también coleccionista Ruperto Vargas, que emprendid un viaje de ida
hacia el coleccionismo siendo sus primeros intereses la cultura Rapa Nui y Mapuche. Fueron
casi cuatro décadas en que el coleccionista reuni6é un gran numero de artefactos conseguidos

en subastas en Chile y en el extranjero (Donoso y Rodriguez, 2015).

El museo esté dividido en tres naves conectadas por un hall central, siendo las dos primeras
exposiciones permanentes y la tercera de exposiciones temporales. La primera nave tiene

artefactos historicos Rapa Nui y artefactos arqueologicos del Norte Grande, Norte Semidrido,
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Centro-Sur y Extremo-Sur de Chile destacando las culturas Arica, Diaguita, Inca, San Pedro,
Huentelauquén, Bato, Llolleo, Aconcagua y Cazadores Recolectores Canoeros. En la primera
nave también se encuentran textiles correspondientes a la prehistoria tardia de Pert. La
segunda nave contiene artefactos de las culturas arqueoldgicas Pitrén, Vergel y Valdivia, de

la cultura Mapuche y de tradicidon ecuestre-campesina de la zona central de Chile.
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Planimetria 1: Plano de planta de la Nave 1 facilitado por el Museo Andino.

46



NAVE I

3.70

L | L ] ]
M30 M28 M27 I:
M25
183.5

1.43,5

V23 1.60
M21
- Q3 cl4 15 c16 1 J_ 2.50
' MAPUCHE 9
— ' M23|:
V22 T
ENTRADA 430 M32 M243.97
C18 | m22
V25 1.35 l
_ 9.76,5
|
1.97 c20 M20
|
430 ]M36 C25 C24 Cc23 c22 C21 184.51 _
M29
M26 M35 M34 M31 M33 V24
[ ) ][ ] ] ]
)

Planimetria 2: Plano de planta Nave II facilitado por Museo Andino

Planimetria 3: Plano de planta Nave III facilitado por Museo Andino
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El guion museografico fue organizado por José Pérez de Arce quien dispuso la muestra para
que esta fuera recorrida desde Rapa Nui, luego las culturas andinas y del extremo sur y para
finalizar la cultura Mapuche y huasa. En sus palabras esto permitiria recorrer el museo desde

“lo mas exotico, lejano, aislado, hasta lo més cercano” (Rodriguez, 2024).

Toda la exposicion permanente corresponde a donaciones particulares a excepcion de las
vasijas ubicadas en la vitrina de la cultura Llolleo en la Nave I, las cuales fueron el resultado
de excavaciones en la bodega N° 9 de la vifia en 2005 y 2006. La primera excavacion estuvo
a cargo de la arquedloga Claudia Pardo y la segunda a cargo de las arquedlogas Daniela
Baudet y Valentina Trejo. En ambas excavaciones se trabajo con tres fosas funerarias
correspondientes al Periodo Alfarero Temprano y mas especificamente a la cultura Llolleo

(Baudet y Trejo, 2006).

El Museo Andino es fruto de un trabajo colaborativo entre profesionales de distintas areas,
destacando el analisis de artefactos por parte de los arquedlogos Carole Sinclaire, Luis
Cornejo y Carlos Aldunate, el montaje, conservacion y restauracion de las colecciones
realizado por Erika Ramirez y Luis Solar con el asesoramiento de Ramén Lopez en la

iluminacion (Rodriguez, 2024).

Actualmente el Museo Andino es visitado por estudiantes de diversos colegios de la Region
Metropolitana quienes asisten a recorridos mediados por educadoras del CEM (Corporacion
de Empresas del Maipo) institucion que colabora directamente con el museo y la Vifia Santa
Rita. Estas visitas constituyen una parte fundamental de la mision del museo puesto que son
una instancia de difusion del patrimonio arqueoldgico. Asi mismo se fomenta la participacion
de pasantes, practicantes e investigadores de diversas areas quienes estudian las colecciones

del museo y aportan en su conservacion.
El afio 2022 ingresé una nueva coleccion al deposito N° 2 del museo, esta coleccion fue

nombrada Donacion Nappe-Goldammer en honor al coleccionista Ricardo Nappe y Elly

Goldammer. Fue su hija Anelisse Nappe quien decidi6 donar parte de la coleccion de
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objetos arqueoldgicos de su padre, los cuales se encontraban cuidadosamente resguardados

en cajas, pero no se tenia mas informacion sobre su historia.

La coleccion Nappe-Goldammer ha sido estudiada durante todo el afio 2024 en dos etapas.
La primera se desarroll6 de enero a junio en el contexto de mi practica profesional y el trabajo
directo con la institucién como encargada de colecciones. En esta etapa se realizo un analisis

y adscripcion cultural de la coleccion. En la segunda etapa se desarrolla esta investigacion.
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Coleccion Donacion Nappe-Goldammer

La coleccion Nappe-Goldammer esta conformada por 188 objetos arqueoldgicos entre los
que destacan diversas materialidades y culturas del pasado. Estos artefactos fueron
analizados desde la arqueologia para determinar su nimero, materialidades, morfologias,

estilo, funcidn y adscripcion cultural.

A continuacion, se exponen los resultados:

La mayoria de los artefactos de la coleccion corresponden a contextos arqueologicos chilenos
con un 80.3% del total, le siguen un 13.3% de objetos cuya procedencia es indeterminada,
luego un 2.7% de objetos adscribibles al Altiplano Boliviano, un 2.7% de objetos adscribibles

al Altiplano Chileno-Boliviano-Peruano y un 1.1 % a la costa de Ecuador

Paises de procedencia de los artefactos de
la coleccion Nappe-Goldammer

133%

2.7% @® Chile
11%

2.7% @® Indeterminado

@ Altiplano Chile-
Bolivia-Peru

Altiplano Bolivia

Costa Ecuador

Grifico 5: Paises de procedencia de los artefactos de la coleccion Donacion Nappe-Goldammer. Elaboracién

propia.

De los artefactos correspondientes a Chile, un 89.4 % corresponde a la macrozona del Norte

Grande, un 8.6 % a la macrozona Centro-Sur y s6lo un 2% a Chile Central.
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Grafico 6: Macrozonas nacionales de la coleccion Donacion Nappe-Goldammer. Elaboracion propia.

Las materialidades representadas en la coleccion incluyen: 53 artefactos de ceramica, 36 de

madera, 33 de metal, 26 textiles, 26 liticos, cinco materiales arqueobotanicos, cuatro

zooarqueoldgicos, tres artefactos de calabaza y dos de cesteria de fibra vegetal.

Numero de artefactos por materialidad identificada en la coleccién
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Gréfico 7: Numero de artefactos por materialidad identificada en la coleccion Donacién Nappe-Goldammer.

Elaboracién propia.
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En total se identificaron 10 culturas arqueoldgicas en la coleccion, las cuales fueron
determinadas en base a andlisis morfofuncionales, de decoracion y manufactura. Se
identificaron 115 artefactos correspondientes a la Cultura Arica, 28 artefactos adscribibles a
la cultura Inca, 13 a la cultura Mapuche, cinco objetos Arica-Inca, cinco a Cabuza, cuatro a
Maytas-Chiribaya, cuatro al Periodo Historico de los Andes, tres la tradicion Inca-Pacaje o

Saxamar, dos a Bato, uno a Manta y uno a Chorrera.

Numero de artefactos por adscripcion cultural en la coleccion
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Grafico 8: Numero de artefactos por adscripcion cultural en la coleccion Donacion Nappe-Goldammer.

Elaboracion propia

A continuacion, se contextualizard cada cultura arqueolodgica identificada y se relacionara

con los objetos de la coleccion.
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Cultura Arica

La Cultura Arica es una cultura prehispanica desarrollada en Periodo Intermedio Tardio
también llamado Desarrollos Regionales, la cual se desplegd principalmente en los Valles
Occidentales del Norte Grande de Chile. Para esta cultura se han propuesto dos principales
cronologias, una que va de desde el 900-1.200 d.C que refiere a una cronologia general y otra
que va desde el 900-1450 d.C que refiere a la aparicion y datacion de estilos ceramicos.

(Mufioz, et al. 2016).

La Cultura Arica se caracterizo por sus distintivos estilos ceramicos y textiles. Dentro de sus
estilos ceramicos destacan: el estilo San Miguel, el estilo Pocoma-Gentilar y el tipo Arica no-
decorado (Uribe, 1999). Estos tres estilos estan representados dentro de la coleccion Nappe-

Goldammer.

El estilo San Miguel se caracteriza por ser un tipo ceramico tricolor, usualmente de colores
negro y rojo sobre revestimiento blanco, el uso de decoraciones de aserrados en v, tridngulos
y espirales, pastas arenosas de inclusiones blancas de gran tamafio y una coccion oxidante
regular. Las formas cerdmicas mas distintivas de San Miguel incluyen pocillos, mates, jarros,
cantaros de base apuntada y botellas de cuerpo ovoide con protiberos (Muifioz.et al 2016;

Uribe 1999).

El estilo Pocoma-Gentilar por su parte, destaca por sus decoraciones tricromas, el uso de
pintura sobre superficies sin engobe y anaranjadas, pastas arenosas y cocciones oxidantes
regulares. En este estilo destacan cantaros de base apuntada. El estilo Arica no-decorado se
compone de vasijas alisadas de pastas granulosas, destacando la forma mate y miniaturas

(Uribe, 1999).

En la coleccion Nappe-Goldammer se identificaron las siguientes vasijas:
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Forma ceramica

Estilo

N° vasijas

Mate Pocoma-Gentilar y San Miguel 18
Jarros tricromos San Miguel 2
Jarro bicromo San Miguel 1
Jarros tricromos Pocoma-Gentilar 5
Aribalo tricromos miniatura San Miguel 2
Cantaro antropomorfo San Miguel 1
Jarro antropomorfo policromo | San Miguel 1
miniatura

Vaso tipo kero Sin asignacion de estilo 1
Vasijas miniatura Arica no decorado 4

Tabla 11: Vasijas de la Cultura Arica presentes en la coleccion Donacién Nappe-Goldammer

Fotografia 7: Aribalo tricromo miniatura estilo San Miguel y vasija miniatura perteneciente al estilo Arica no

decorado.

Con lo que respecta a los textiles, la Cultura Arica se caracterizé por una produccion compleja

la cual incluy6 iconografias zoomorfas y antropomorfas, decoraciones en bandas con técnica
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faz de urdimbre y urdimbre complementarias y decoraciones geométricas (Mufioz, et al.

2016).
Los textiles mas frecuentes de la Cultura Arica correspondian a bolsas-faja, bolsas pequenas
o chuspas, gorros de cuatro puntas, camisas o unkus, cintas, fajas y en menos frecuencia

deformadores faciales. (Espoueys et al., 1995).

En la coleccion Nappe-Goldammer se identificaron los siguientes textiles:

Tipo de textil N° textiles o fragmentos textiles
Chuspas 4
Chuspa con cierre de aguja |
Bolsa estilo San Miguel |
Talegas 2
Gorro cuatro puntas monocromo 1
Faja bicolor flecos |
Fragmento de honda |
Grupo de cordeles trenzados 1
Ovillos hilados de fibra de camélido 2
Fragmento de faja 1
Capacho miniatura 1
Chuspa con ovillo en su interior 1
Bolsa anillada con fibra vegetal y plumas en su | 1
interior

Tabla 12: Textiles de la Cultura Arica presentes en la coleccién Donacién Nappe-Goldammer

Cabe destacar que la coleccion contiene tres torteras liticas troncoconicas, un huso para hilar
de madera y dos agujas de cactus que reafirman la importancia de la elaboracion textil en

esta cultura.

La Cultura Arica tuvo un marcada economia agricola y maritima y un uso extendido de la

costa, valles bajos y sierra (Mufioz et al., 2016). Este tipo de economia se ve reflejada en
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objetos de la coleccion como nueve flotadores de red de madera, dos pesas liticas para pesca
tipo cigarro, dos corontas de maiz con amarras de algodon que corresponden a carretes para

hilo y un anzuelo de metal con un peso litico y un sedal de algodon.

Fotografia 8: Pesas liticas tipo cigarro, flotadores de red con pintura roja, flotador de red con decoracion de
circulos concéntricos y anzuelo con peso y cuerda pertenecientes a la Cultura Arica. Donacion Nappe-Goldammer.

Elaboracién propia.
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Fotografia 9: Pesas liticas tipo cigarro Cultura Arica. Donacién Nappe-Goldammer Elaboracion propia.

En la coleccidon se observan 9 cucharas de madera con decoracion enmuescado y sin
decoracion como las descritas por Lautaro Nufiez (1969) para la Cultura Arica. Se registran
tres vasijas de calabaza con decoracion pirograbada como la descrita por Espoueys et al.
(1995), dos de tipo restringido con forma de mate y un de tipo abierto. Asi mismo se registran
dos canastos de cesteria, uno de pared alta con disefio zoomorfo y otro de pared baja también
con disefio zoomorfo, seis peines completos de madera y espinas de cactus y un conjunto de

dientes de peine de espina de cactus.
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Fotografia 10: Cucharas de madera con decoraciéon enmuescado Cultura Arica. Donacion Nappe-Goldammer.

Color Control Patches

Elaboracion propia.

m

Fotografia 11: Mate y vasija de calabaza pirograbada pertenecientes a la Cultura Arica de la coleccién Donaciéon

Nappe-Goldammer. Fotografia de elaboracion propia.
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Se identificaron seis keros de madera monocromos, uno de ellos con reparaciones nativas,
como los descritos por Espoueys (1974). Se identificé un kero con decoracioén ornitomorfa
en el borde la cual coincide con un condor. Se identificaron cuatro cajas de pigmentos, dos
con compartimentos y dos simples, las cuales aiin tienen pigmento adherido. Por tltimo, se

identificaron cuatro huesos largos de camélido embarrilados.

THFEN Color Control Patches

Fotografia 12: Cajas de pigmento de madera adscritas a la Cultura Arica pertenecientes a la coleccién Donacién

Nappe-Goldammer. Fotografia de elaboracion propia.

Cultura Inca y Arica-Inca

El Imperio Inca o Tawantinsuyo (1.400 a 1.536 d.C) anexd casi la mitad del territorio
continental de Chile a su dominio. Este fendémeno se manifiesta en la presencia arqueoldgica
de artefactos Inca de forma continua desde Arica hasta las cercanias del rio Maule (Uribe y

Sanchez, 2016).

En la coleccién Nappe-Goldammer se identificaron varios artefactos Inca dentro de los que

destacan: cinco tupus de aleacion de plata, cuatro tupus de aleacion de cobre, tres boleadoras
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o liwis, una insignia laminar, un brazalete de oro, un collar de conos laminares de oro, un
adorno de oro y un conjunto de 12 piezas en un cuadro de las que destacan: laurekes, laminas

y brazaletes de oro y una pulsera con spondylus.
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Fotografia 13: Brazalete de oro Inca coleccion Donacién Nappe-Goldammer. Elaboracién propia
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Los artefactos Inca de la coleccion consisten mayoritariamente en adornos de metal, los
cuales fueron muy importantes para el imperio. Autores como Uribe (2000) destacan que los
metales jugaron un rol muy importante en la expansion y economia politica de los Incas
porque funcionaban como bienes de prestigio que financiaban estrategias estatales y

participaban de relaciones simbolicas.

Los metales dorados tuvieron un gran rol en el simbolismo del imperio porque estaban
asociados directamente al sol, eran un simbolo material de lo divino y una reafirmacion del
poder del Inca. Asi como el dorado es asociado al sol, la plata era asociada a las lagrimas de
la luna, estos dos metales eran utilizados exclusivamente por personas influyentes en el

imperio (Plaza, 2010).

Hay artefactos de la coleccion que fueron adscritos con la denominacion Arica-Inca, puesto
que representan la unién de ambas culturas, lo que es bastante frecuente en el registro
arqueologico del Norte Grande considerando que la entrada del imperio al territorio cambio
el sistema econdmico, de creencias y la forma en que se elaboraban los artefactos (Uribe y

Sanchez, 2016).

Santoro y Ulloa (1985) destacan que la incorporacion de los Valles Occidentales del Norte
Grande de Chile al imperio ocurri6 a través de una estrategia econdmica e indirecta apoyada
en pueblos altiplanicos y precordilleranos que fueron influenciados y conquistados con

anterioridad para luego pasar a ser colonias del Inca.
Los artefactos identificados como Arica-Inca en la coleccion incluyen: una aysana

monocroma, un kero de madera con decoracién pirograbado y motivos ajedrezados, un quipu

completo, un quipu fragmentado y un cuchillo tumi de bronce.
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La aysana es una forma cerdmica caracteristica de la cultura Inca la cual fue incorporada por
la Cultura Arica en momentos tardios, asi como los quipus que son un claro ejemplo de la
inclusion de la region a la economia Inca y a las relaciones de reciprocidad con el imperio

(Uribe y Sanchez, 2016).
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Fotografia 14: Aysana Arica-Inca monocroma coleccion Donacion Nappe-Goldammer. Elaboracién propia.
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Fotografia 15: Kero de madera pirograbado con decoracion ajedrezado Arica-Inca coleccion Donacion Nappe-

Goldammer. Elaboracion propia.

Inca Pacaje o Saxamar

El estilo Inca Pacaje también conocido como Saxamar es un estilo cerdmico diagnostico de
la época de anexion de sectores del sur de los Andes al Tawantinsuyo. Este estilo se elaboraba
por diversos grupos étnicos siendo registrado en sectores de Argentina, Bolivia y Chile. El
estilo Pacaje se caracteriza por la representacion de las formas pucos y platos con engobe
rojo pulido y decoracién zoomorfa de llamas en pintura negra (Cremonte et al. 2015; Larcher

y Cremonte 2018).
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El estilo Pacaje es muy importante para la comprension de la prehistoria tardia del Norte
Grande porque marca el inicio de la incanizacidén por parte de las poblaciones altiplanicas

(Cremonte et al., 2015).

En la coleccion Nappe-Goldammer destacan tres escudillas con decoracién negro sobre rojo
coincidentes a la tradicion Pacaje del sur de Bolivia, dos de ellas presentan decoracion de

camélidos y una de ellas presenta decoracion de camélidos y ornitomorfa.

Fotografia 16: Escudilla con decoracién zoomorfa de camélidos Inca Pacaje. Coleccién Donacién Nappe-

Goldammer. Elaboracion propia.
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Fotografia 17: Escudilla con decoracién ornitomorfa Saxamar. Coleccién Donacién Nappe-Goldammer.

Elaboracion propia.

Cultura Mapuche

La cultura Mapuche se ha desarrollado desde tiempos prehispanicos hasta nuestros dias en el
territorio llamado Wallmapu el cual es un concepto geografico-histérico con que el pueblo
Mapuche se refiere a las tierras ancestrales ubicadas al oeste de los Andes (Mariman et al.

2006).

Los artefactos Mapuche han cambiado con el tiempo y la influencia espafola, un ejemplo de
esto es la produccion ceramica, la cual ha ido incorporando elementos foraneos a la vez que

ha mantenido elementos locales hasta nuestros dias (Garcia-Rosell6 y Cosmelli, 2023)

La arqueologia ha identificado formas ceramicas como el metawe, el ketru metawe, el
menkue o la challa. Estas formas corresponderian a una produccidon temprana e incluso

anterior a la colonizacion, se caracterizaban en que su produccidon no era estandarizada y
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habia mucha variabilidad entre formas. (Garcia-Roselld y Cosmelli, 2023). En la coleccion
Nappe-Goldammer se identifico una challa miniatura negra pulida, la cual puede ser asignada
a momentos mas tardios en que se registra la produccion de formas ancestrales en miniatura

con motivos de venta turistica.

La coleccion también contiene 10 toki curay 1 pifilca. Las toki cura también llamadas hachas
insignias o piedras de poder corresponden a liticos escasamente formatizados con una
funcion simbodlica muy importante dentro del mundo Mapuche. Estas piedras de poder
estaban dotadas de newenke kura o funciones magicas que podian actuar de oraculo, fuente
de riqueza o fertilidad (Menard, 2018). Las pifilcas por su parte corresponden a instrumentos
de viento de madera, ceramica o liticos de la cultura Mapuche. Estos instrumentos son

utilizados en ritos sagrados hasta nuestros dias como el Nguillatiin.

A T EEm WA

Fotografia 18: Vasija tipo challa miniatura Mapuche. Coleccion Donacion Nappe-Goldammer. Elaboracion

propia.
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Fotografia 19: Pifilca ceramica Mapuche. Coleccion Donacion Nappe-Goldammer. Elaboraciéon propia

Cabuza y Maytas-Chiribaya

Los estilos cerdmicos y textiles Cabuza y Maytas-Chiribaya corresponden al Horizonte
Medio o Periodo Medio. Este periodo se extendié en el Norte Grande de Chile desde el 500
al 1.200 d.C y estuvo marcado por una fuerte influencia Tiwanaku. Las materialidades de
este periodo presentan muchas similitudes con la de la Cultura Arica debido a que existio un

traslape temporal hacia el Periodo Intermedio Tardio (Mufioz et al. 2016).

El estilo ceramico Cabuza se extendid desde el 500 al 1.200 d.C y present6 pastas compactas
arenosas, cocciones oxidantes, superficies alisadas, engobe rojo grueso, lineas onduladas en
pintura negra, tratamientos de superficie pulido y brufiidos y decoraciones geométricas en
pintura negra. Las formas mas comunes correspondieron a tazones, vasos, jarros y escudillas
(Uribe, 1999). En la coleccion se identificaron un vaso, un jarro, una escudilla y un jarro

miniatura correspondientes a este estilo.
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Fotografia 20: Jarro miniatura Cabuza. Colecciéon Donacién Nappe-Goldammer. Elaboracion propia.

El estilo ceramico Maytas-Chiribaya se desarroll6 entre el 800-1.290 d.C. Se caracterizé por
la presencia de escudillas, jarros y cantaros con de pastas arenosas, motivos estandarizados
en negro, blanco o crema sobre superficies rojas y motivos triangulares (Uribe, 1999). En la

coleccion se identificaron 3 jarros tricromos pertenecientes a este estilo.

Se identificaron 2 textiles adscribibles al estilo Maytas-Chiribaya en la coleccion, 1 bolsa-
faja y 1 una bolsa con flecaduras. Este estilo se caracterizo por la produccion de chuspas,
inkufias y bolsas faja, el uso de tramas continuas, decoraciones listadas y el uso de urdimbre

complementarias (Mufioz et al. 2016)
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Fotografia 21: Jarro policromo el estilo ceramico Maytas-Chiribaya. Coleccion Donacién Nappe-Goldammer.

Elaboracion propia.

Bato

El complejo cultural Bato se desarrollo entre los afios 200-1000 d.C en el Periodo Alfarero
Temprano de Chile Central. Este complejo estuvo conformado por pequefias unidades
familiares con alta movilidad, las cuales se caracterizaban por la elaboracion de ceramica y

el consumo de recursos vegetales (Sanhueza, 2004)

El complejo Bato coexistio con el complejo Llolleo en la cuenca de Santiago y precordillera
del Maipo, en ambas identidades arqueoldgicas se identifico el uso de pipas ceramicas y
liticas, siendo la pipa tipo t invertida la méas emblematica (Sanhueza, 2004). En la coleccion
Nappe-Goldammer se identificaron tres pipas, una ceramica y dos liticas correspondientes a

Bato, las cuales coinciden con las caracteristicas propuestas por Planella et al. (2018).
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Fotografia 22: Pipa Bato perteneciente a la coleccion Donacion Nappe-Goldammer. Fotografia de elaboracion

propia.

Manta y Chorrera

La cultura Manta y Chorrera son culturas arqueologicas pertenecientes a Ecuador. La cultura
Manta se desarrollé desde el 600 d.C hasta la llegada de los espanoles y la cultura Chorrera

del 1800 al 300 a.C. Ambas culturas se desarrollaron en la costa sur del Ecuador.

La Cultura Chorrera pertenecio al Periodo Formativo y se caracteriz6 por su ceramica pulida,
de terminaciones finas, representaciones zoomorfas y el uso de pinturas (Zeidler, 2008). En

la coleccion se identifico 1 fuente pentdpoda pulida correspondiente a esta cultura.

La cultura Manta o Mantefia se desarrolld en el Periodo de Integracion. La ceramica
producida en este periodo se caracterizé por superficies pulidas, decoraciones policromas,
incisos y representaciones antropomorfas (Benitez y Garcés, 1993). En la coleccion destaca

1 pequeia figurilla antropomorfa de ceramica correspondiente a esta cultura.
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Fotografia 23: Figurilla antropomorfa ceramica de la cultura Manta. Coleccion Donacion Nappe-Goldammer.

Elaboracion propia.

Periodo Historico en los Andes

Para el desarrollo de este trabajo comprenderemos al Periodo Histérico desde la llegada de
los espafioles hasta nuestros dias. Se comprendera a la regién andina como un territorio
situado en los altiplanos de Chile, Perti y Bolivia. También se establecera que el textil local
de los Andes compone a la vez un signo de continuidad cultural y un producto sometido a las

logicas de las relaciones de consumo y alteridad en la actualidad (Ariel de Vidas, 2002).

Los textiles de los Andes cambiaron abruptamente luego de la llegada de los espafioles siendo
introducidas nuevas prendas, técnicas textiles, pero también siendo prohibidas ciertas formas
de manufactura y usos textiles (Beaule, 2018). Este gran cambio se manifestd en la
eliminacion de motivos zoomorfos, la sustitucion de materiales e incluso la posterior

introduccion de mecanismos de confeccion industriales en los siglos siguientes.

En la coleccion Nappe-Goldammer se identificaron una bolsa chuspa y un fragmento de faja,

ambos de algodon y un par de laurekes o adornos de cabello de bronce. Estos adornos eran
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utilizados en las trenzas de las mujeres, tienen forma antropomorfa y se registraron con mayor

frecuencia entre los siglos XV y XVII.

Historia de un coleccionista

Roberto Nappe fue un coleccionista de artefactos arqueoldgicos, excavador amateur y avido
conocedor de la prehistoria del Norte Grande de Chile. Para reconstruir su historia y la de su
coleccion se entrevisto a su hija Anelisse Nappe Goldammer, quien dono parte de la coleccion

reunida por su padre al museo una vez que este fallecié (Ver Anexo 1).

Anelisse Nappe indico que tanto su padre como su madre, eran coleccionistas aficionados e
incluso coment6 que realizaban excursiones familiares para la biisqueda y recuperacion de
artefactos arqueologicos. Durante su infancia vivieron en Arica, especificamente entre
principios de los afios 60 hasta el afio 1972, afios en que excavaron tumbas y estudiaron sitios

arqueoldgicos de la zona.

Dentro del relato de Anelisse Nappe destacan varias expediciones en los valles de Azapa y
Lluta, en el pueblo de Pica y en la localidad de Chaca. Considerando que la mayoria de los
artefactos de la coleccion pertenecen a la Cultura Arica y que esta se desarrollo
principalmente en los valles de Azapa y Lluta es de esperar que la mayoria de la coleccion se

formara en estas expediciones familiares.

La Cultura Arica ocup6 varios nichos ecoldgicos, abarcando desde la costa hasta el altiplano,
siendo sus modos de vida complementarios entre el mar y la tierra (Munoz et al. 2016). Los
valles de Azapa y Lluta funcionaron como vias de comunicacion entre las zonas costeras y
altiplanicas por lo que eran un excelente lugar de asentamiento y es por ello que albergan
tantos sitios arqueologicos. En ambos valles se desarrollaron expresiones diferenciales de la

Cultura Arica, siendo los registros de ambos valles bastante distintos entre si.

De hecho, Anelisse Nappe hace referencia a los desarrollos diferenciales en el registro

arqueoldgico de los distintos valles de la zona:
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“No, ellos no sabian que habia en un cementerio y una vez que lo excavan sabian el origen.
Pero si sabian por ejemplo que el valle de Chaca habia cosas distintas que en el valle de

Azapa o en el valle de Lluta™

CHILE

sl |

Mapa 1: Valle de Lluta y Valle de Azapa en el Norte Grande de Chile. Mapa recuperado de Chamorro (2013).

Anelisse Nappe comentd que todos los objetos adquiridos por su padre fueron recuperados
mediante excavaciones, fue enfética en aclarar que el no estaba interesado en la compra o

intercambio de bienes y que todos los sitios que excavé fueron de tipo funerario.

“Todo es rescatado de tumbas, porque nada era comprado. No habia nada de un origen

incierto, todo era rescatado de tumbas. Ervan siempre cementerios”

En base al relato de Anelisse Nappe tendriamos que suponer que todos los objetos del Norte
Grande de la coleccion fueron recuperados mediante excavaciones y que estas fueron solo de
sitios funerarios. En base a esto se tendria que pensar en estos objetos como componentes de
ajuares funerarios. Considerando que las culturas Maytas-Chiribaya, Cabuza, Arica e Inca
practicaban enterratorios con ofrendas, esta hipdtesis seria bastante factible (Mufioz et al.

2016).
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La familia Nappe-Goldammer no estuvo sola en la practica del coleccionismo, de hecho,
sabian de muchas otras familias que también buscaban sitios funerarios en norte de Chile. Se
comenta que algunas veces llegaron a un cementerio y se dieron cuenta que este ya habia
sido excavado por alguien mas, topandose con los individuos expuestos y sin algunos

artefactos que componian su ajuar.

“No sé de donde sacaba mi papa los datos que habia un cementerio en alguna parte y
llegabamos, asi como picnic familiar, metiéndonos por los cerros y era como oh no, ya habia
sido excavado. Y nosotros nos encontrabamos con algo que era terrible, con las tumbas
abiertas les habian sacado todos los envoltorios, estaban las momias con los pelos, con los
dientes, con todo al viento. Algunas desteriidas, era terrible, y mis papas las enterraban de
nuevo como por un tema de respeto, porque dejaban los hoyos abiertos, eran como

depredadores.”

La practica descrita coincide con los registros de la extraccion de artefactos e individuos
precolombinos en la zona andina desde los tltimos cinco siglos, ya sea para la creacion de
colecciones particulares o para a venta (Ballester, 2024). Una practica comun era la
recuperacion de una materialidad en especifico como metales o ceramica, lo que implicaba

disturbar el registro arqueologico y dejar a los individuos sin su ajuar y fuera de la excavacion.

“Siempre la carrera contra el tiempo se daba porque estaban todos buscando joyeria. Todos
buscaban joyas, el poco de oro que quedara. Dejaban botados los cantaros, dejaban botadas
muchas cosas, porque ellos iban por las joyas. Esa gente que hacia eso me imagino que las

vendian, las usaban para eso”

Anelisse Nappe comenta que, a diferencia de sus padres, muchos aficionados o excavadores
reunian joyas para su posterior venta y no tenian un real interés por otras materialidades
arqueologicas, comento incluso que entre los afios 1967 y 1969 se produjo un auge de este

fendmeno.

Roberto Nappe era un coleccionista muy particular, puesto que, a diferencia de algunos
coleccionistas contemporaneos, su intencion no era vender objetos, ni comprarlos, ni

intercambiarlos. Su apego con los objetos nacia de su aficion a la historia y la posibilidad de
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reconstruir el pasado de una region de Chile. Pese a que no estudié formalmente historia, su
casa estaba llena de libros, destacando entre los autores Gustavo Le Paige. En palabras de su
hija, Roberto era coleccionista basicamente por gusto, desde una motivaciéon humanista y

antropologica.

La estrategia de recoleccion de objetos de la familia Nappe-Goldammer consistia en la
excavacion de sitios arqueologicos y la datacion y asignacion cultural de estos mediante el

estudio de bibliografia.

“Sus tesoritos, los tenia guardados como en museo, tenia las fechas, por ahi creo que todavia
hay unas tarjetas escritas a maquina donde ellos tenian anotadas la cultura, los afios, que

era lo que podian rescatar”

La familia coleccionista no solo se dedic6 a excavaciones en el Norte Grande, puesto que
también realizaron recolecciones superficiales, rescates subacuaticos con la colaboracion de
buzos profesionales, estudiaron sitios de la época del salitre en Iquique y también
recolectaron e intervinieron objetos de la Guerra del Pacifico provenientes del Morro de

Arica.

Roberto Nappe y su esposa Elly Goldammer destacan entre otros coleccionistas por realizar
tratamientos a los artefactos recolectados, en un intento para conservarlos a lo largo de los
afios. Esta actitud frente a las colecciones no era frecuente, de hecho, autores como Ballester
(2023) indican que la diferencia entre el coleccionismo y el trabajo de los museos reside en
que los segundos consideran a las colecciones como bienes inalienables y procuran su
conservacion durante el tiempo. Los coleccionistas no destacaban por el cuidado de sus

bienes porque estos eran considerados bienes intercambiables y vendibles.

Anelisse Nappe nos coment6 que su familia tenia protocolos de intervencion que incluian la
realizacion de limpiezas, el uso de vitrinas dentro su hogar para exponer y resguardar objetos
mas delicados y el uso de marcos para exponer textiles dentro la casa. Pese a que estas
intervenciones podian incluso empeorar el estado de conservacion de los artefactos, se

identific6 una observacion y cuidado de los objetos muy profundo.

“Si, mis papas ademas cuidaban las cosas, habia cosas que estaban todas con conchitas,

con caracolitos pegados mis papds querian cuidarlas. Mi mama las limpiaba con lija, agua,
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jabon, cepillos. Hacia mucho tiempo de limpieza, tenia mucha paciencia. También limpiaba
los tejidos, les gustaban las manualidades ( ...) cepillos, con alguna tijerita, con bisturi, algun

cuchillo”

Con lo que respecta a los objetos de la coleccion Nappe-Goldammer, Anelisse Nappe confirma
que tuvieron mucho mas cuidado al manipular e intervenir los artefactos por su estado de
conservacion, sobre todo con las vasijas. Nos comenta que todos los objetos fueron limpiados
con brocha y que se utilizaron cajas plasticas para guardarlos. Las joyas fueron guardadas en

cajas especiales y se procurd que los textiles estuviesen en lugares secos y con poca luz.

Anelisse Nappe también pudo describir el estado de conservacion de los objetos de la Cultura
Arica de la coleccion en el momento en que fueron extraidos de los sitios arqueologicos y
fueron llevados a su casa. Puso énfasis en que estos tenian un olor caracteristico, adherencias

de sedimentos y sales.

“Los tejidos Nappe mi mama los lavaba para sacarles la sal, porque si no se lavan se

terminan de resquebrajar y de romper. Las vasijas y tejidos tenian harta sal pegada, mucha”

Las sales pueden depositarse en la superficie de las vasijas ceramicas y su interaccion con el
medio, a través de la cristalizacion o solubilizacion, puede generar grandes deterioros en la
pieza. De esta misma forma las sales pueden generar resequedad y friabilidad en textiles
(Cronyn, 2003). La familia Nappe-Goldammer estaba al tanto de los deterioros producidos
por las sales y sabian que la tafonomia y la aridez del Norte Grande los potenciaban, en un
intento por salvaguardar los artefactos usaban todo lo que tenian a mano para detener este

tipo de deterioro.

Para el desarrollo de esta investigacion comprenderemos al fendmeno del coleccionismo
desde la perspectiva de Ballester (2024) y Ayala (2007) quienes apuntan a entender este
fendmeno otorgandole historicidad y comprendiendo su resultado como un insumo material
de investigacion. Asi mismo se propondra no disociar a los objetos arqueoldgicos de su
historia de obtencion, puesto que es en ella en que se pueden encontrar repuestas a problemas
de investigacion del presente, utilizando datos del pasado para asegurar la comprension del

patrimonio nacional en el futuro.
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El estudio de la historia del coleccionismo y las biografias de los coleccionistas no solo tiene
implicancias tedricas con respecto a la museografia y procesos de patrimonializacion, sino
que implica también un desafio metodoldgico en la investigacion de colecciones particulares.
Este tipo de colecciones no pueden ser comprendidas solo desde un analisis arqueoldgico
tradicional, puesto que carecen de contexto, y para reconstruir este contexto se deben recurrir
a otras fuentes de informacion como cartas, diarios de campos, fotografias, entrevistas y
fuentes historicas. El estudio de este tipo de colecciones implica de forma inherente la

innovacion e interdisciplina para su comprension.

En el desarrollo de esta investigacion se incluy6 una entrevista a la hija del matrimonio
coleccionista, lo que permitio confirmar los resultados de los analisis arqueologicos y ademas

obtener nueva informacion sobre la coleccion.

De la entrevista se destaca que la coleccion Nappe-Goldammer corresponde en su mayoria a
excavaciones de sitios funerarios y que estos sitios estaban emplazados en los valles de Azapa

y Lluta. Asi mismo se confirma la adscripcion cultural de los artefactos de la Cultura Arica.

También destacamos que la coleccion Nappe-Goldammer es solo una fraccion de todos los

objetos del coleccionista y que muchos de ellos estan en posesion de otros familiares.

La entrevista aqui presentada fue un apoyo interesante para comprobar la hipdtesis planteada
en base a los analisis arqueoldgicos puesto que permitio reconstruir la vida de los objetos

dese que fueron extraidos del registro arqueolodgico.

La transcripcion de la entrevista completa se encuentra en Anexos.
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Fotografia 24: Anelisse Nappe en el depésito N° 2 del Museo Andino observando parte de la coleccion. Elaboracion

propia.
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RESULTADOS

A continuacion, se expondran los dispositivos de documentacion disefiados y su aplicacion

en la muestra piloto.

La ficha de identificacion fue elaborada a través de la comparacion de campos de fichas de
identificacion de museos nacionales y a través del estudio de campos y categorias propuestos

por normas de documentacion internacionales y nacionales.

Se presenta una ficha de identificacion modelo, una ficha de identificacion que describe los
estandares en que fueron basados los campos y categorias y un ejemplo de ficha completa

con un apartado con las indicaciones para llenar cada uno de sus campos.

La ficha de estado de conservacion fue elaborada a través del estudio de campos y categorias
propuestos por normas de documentacidn internacionales y nacionales. Para la realizacion de
esta ficha se incluyeron andlisis propios de la arqueologia como: andlisis de pastas
cualitativos, identificacion de especies vegetales y animales mediante la consulta de

colecciones de referencia e instituciones y el calculo del nimero minimo de individuos.

Se presenta una ficha de estado de conservacidon modelo, una ficha que describe los
estandares en que fueron basados los campos y categorias y un ejemplo de ficha completa

con un apartado con las indicaciones para llenar sus campos.

Con lo que respecta al protocolo de registro fotografico, se presenta un apartado con todas

las normas para la documentacién visual de la coleccion y ejemplos de su aplicacion.
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° de inventario

Localizacion

Forma de adquisicion

Fecha de adquisicion

Coleccién N°Ficha
Registrador: |Fecha

|Descn'pcién

Nombre preferente

Asignacion cultural

Nombre alternativo Periodo
Nombre genérico Cronologia
Material Funcionalidad
Decoracion Pais

Técnica Area geografica

Descripcion fisica

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

Profundidad:

Espesor:

Ancho:

Diametro:

Peso:

Estado de conservacion

Estado de consenacion

Sugerencias de manipulacion

Registro fotografico

Ficha 1: Modelo de ficha de identificacion. Elaboracion Propia
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° inventario AFRICOM, CIDOC, MDA, Dublin Core Localizacion CIDOC, MDA

Forma de adquisicion AFRICOM, CIDOC, MDA

Fecha de adquisicién AFRICOM, CIDOC, MDA

Coleccion SURDOC N°Ficha SURDOC

[Registrador: [MDA [Fecha [SURDOC

| Descripcion

Nombre preferente AFRICOM, CIDOC, MDA, Object ID y Dublin Core |Asignacion cultural SURDOC

Nombre alternativo AFRICOM Periodo SURDOC

Nombre genérico Object ID Cronologia AFRICOM

Material CIDOC, OBJECT ID Funcionalidad SURDOC

Decoracion AFRICOM,CIDOC, MDA, Object ID Pais SURDOC

Técnica AFRICOM,CIDOC, MDA, Object ID Area geografica SURDOC

Descripcion fisica

AFRICOM, CIDOC, MDA, Dublin Core

Dimensiones (cm y gr)

Alto: AFRICOM, CIDOC, MDA |Profundidad: AFRICOM, CIDOC, MDA Espesor: AFRICOM, CIDOC, MDA
Ancho: AFRICOM, CIDOC, MDA |Diametro: AFRICOM, CIDOC, MDA Peso: AFRICOM, CIDOC, MDA

Estado de conservacion

Estado de conservacion

AFRICOM, CIDOC; MDA, Dublin Core

Sugerencias de manipulacion

AFRICOM, CIDOC; MDA, Dublin Core

Registro fotografico

SURDOC

Ficha 2: Ficha de identificacion y los estindares que dieron origen a sus categorias. Elaboracién Propia
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° Inventario

DNG-005

Localizacion

Forma de Adquisicion

Donacién Particular Anelisse Nappe

Fecha de Adquisicion

2022

Depdsito N° 2. Mesa 1.

Coleccion

Donacion Nappe-Goldammer

N°Ficha

N°1

|Registrador:

|Martina Diaz De Aranda

|Fecha

[17-11-2024

|Descripcién

Nombre preferente

Mate

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo Periodo Periodo Intermedio Tardio
Nombre genérico Vasija ceramica tipo mate Cronologia 900-1400d.C

Material Ceramica Funcionalidad Contenedor

Decoracion Pintura negra y engobe rojo Area geografica Norte Grande

Técnica Modelado Pais Chile

Descripcion fisica

Vasija ceramica restringida simple. Su forma general es elipsoidal horizontal con base apuntada. Presenta un cuello troncocénico
conformado por bordes invertidos de labio liso. Presenta tratamiento de superficie alisado. La decoracion esta conformada por una banda
anular linealmente delimitada, la cual contiene un disefio de triangulos y volutas alternados en pintura negra sobre la superficie sin
recubrimiento. Se observa que las secciones ubicadas arriba y abajo de la banda estan decoradas con engobe rojo. La base no presenta
engobe y tiene un punto de calor.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

7.7 cm Profundidad:

7.9 cm

Espesor: 0.3cm

Ancho:

7.9 cm Diametro:

1.5cm

Peso: 1054 gr

Estado de conservacion

Estado de conservacion

Bueno. La vasija presenta
desprendimiento de engobe, erosion
y sales solubles

Sugerencias de manipulacion

Vasija debe manipularse con guantes
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Registro fotografico

FEFEN Color Control Patches T#FFEN Color Control Patches mcaovc«w Patches.
' '
\ \ \ \
\ '
!

EoE EE T aon EE WS Do EE

Ficha 3: Ejemplo de ficha de identificacion completa. Artefacto DNG-005

Instrucciones para completar los campos de la ficha de identificacion

1. N°de Inventario: Corresponde al nimero o cddigo asignado por la institucion para
el objeto. Puede ser numérico o alfanumérico y debe estar rotulado en la superficie
del objeto.

2. Forma de adquisicién: Corresponde a la forma en que el objeto fue adquirido por la
institucion a cargo. Puede ser compra, donacidén, comodato u otro.

3. Fecha de adquisicion: Fecha en que la institucion a cargo adquirio el objeto.

4. Coleccion: Identifica a la coleccion a la que pertenece el objeto. Las colecciones estan

determinadas por unidad de ingreso a la institucion.
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10.

11

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Localizacion: Corresponde a la ubicacion fisica del objeto. Se debe indicar si este se
encuentra en uno de los depositos o en exhibicion. También se debe indicar si el objeto
se encuentra en una mesa, cajonera u estanteria.

N° de ficha: Corresponde al nimero o codigo asignado por la institucion para la ficha
del objeto que se esté registrando. Puede ser numérico o alfanumérico.

Registrador: Corresponde a la identificacion de la persona que ha ingresado la
informacion del objeto a la ficha. Se debe ingresar el nombre y el apellido.

Fecha: Corresponde a la fecha en que se registro el objeto o la fecha en que se inicid
la ficha. Se debe ingresar en formato dia, mes y afio en nimeros arabigos.

Nombre preferente: Este campo refiere al nombre con que es conocido o
identificado el objeto.

Nombre alternativo: Nombre alternativo con que se conoce al objeto.

. Nombre genérico: Refiere a una clasificacion general del objeto.

12.

Material: Refiere al material principal del que se compone el objeto. Se debe
completar con la materialidad (es) principal (es) identificada (s).

Decoracion: Refiere a las técnicas decorativas y motivos identificados.

Técnica: Refiere a las técnicas de elaboracion del objeto. Se debe completar con las
técnicas de manufactura identificadas. Puede ser mas de una técnica y técnicas
complementarias.

Asignacion cultural: Corresponde a la cultura arqueoldgica, complejo u horizonte
culturales identificado. Se debe colocar el nombre con mayuscula.

Periodo: Corresponde al periodo cultural identificado. Se debe completar colocando
el periodo regional correspondiente para el objeto.

Cronologia: Corresponde a un intervalo cronoldgico que identifica al periodo al que
corresponde el objeto. Se debe completar considerando cronologias antes y después
de Cristo (a.C/d.C) o antes del presente (A.P).

Estilo: Corresponde al estilo arqueologico del objeto. Este campo debe ser
completado con el estilo identificado para el objeto.

Area geogrifica: Corresponde a un area geografica general a la que pertenece el

objeto. Para Chile se deben considerar las macrozonas: Norte Grande, Norte
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20.

21

22.

23.

24.

Semiarido, Chile Central, Centro-Sur y Extremo Sur. Para objetos de otros paises se
debe usar el Tesauro de Nombres Geografico (Getty, 1987).
Pais: Corresponde al pais de procedencia del objeto. Se debe completar con el pais al

que pertenecia el objeto al momento de ser encontrado en el registro arqueolédgico.

. Descripcion fisica: Descripcion del aspecto del objeto. Esta debe incluir informacion

sobre: su forma, sus partes y su decoracion.

Dimensiones (cm y gr): Se deben consignar las dimensiones alto, ancho,
profundidad, didmetro, espesor y peso del objeto con su unidad de medida
correspondiente.

Para tomar medidas se debe utilizar un pie de metro y regla plasticas puesto que este
tipo de instrumentos no generan abrasion sobre las superficies de los artefactos. Para
las medidas de espesores y didmetros se sugiere el uso de espesimetro y de
diametrémetro o circulimetros. Para consignar el peso del objeto se sugiere el uso de
una pesa precisa con una cubierta de tyveck para colocar el objeto sin que este toque
la superficie de la pesa. Las cubiertas de tyveck pueden ser cambiadas entre cada
medicidn de peso para evitar contaminaciones entre objetos.

Estado de conservacion: Corresponde a informacion general referida a la integridad
del objeto considerando la posibilidad de su lectura y manipulacion. Se debe
completar con una de las categorias descritas por el CNCR (muy bueno, bueno,
regular, malo y muy malo)

Muy bueno: Indica que el objeto mantiene su aspecto original, sin presentar
deterioros o alteraciones.

Bueno: Presenta deterioros que no alteran su comprension.

Regular: La manifestacion de los deterioros afecta al menos un 50 % de la totalidad
del objeto, pero no representan un impedimento para su manipulacion.

Malo: La manifestacion de los deterioros afecta un 75 % de su superficie, presentando
inestabilidad estructural.

Muy malo: Objeto cuyo deterioro afecta hasta en un 100 % de su superficie, estando
en riesgo su estabilidad estructural.

Sugerencias de manipulacion: Corresponden a recomendaciones para la

manipulacion del objeto, las cuales previenen la ocurrencia de nuevos deterioros.
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25. Registro fotografico: Se debe seguir el Protocolo de Registro Fotografico. Para los
artefactos tridimensionales se deben considerar seis vistas: superior, inferior,
izquierda, derecha, adelante y atras. Para los artefactos bidimensionales se debe
considerar anverso y reverso. La fotografia debe ser tomada con sinfin blanco, carta

de color y escala métrica.
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario Materialidad
Coleccion Cultura
Descripcion
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: Profundidad:
Ancho: Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor:
Peso: Volumen:
Nombre registrador (es)
Fecha de N° de Ficha

registro/actualizacion

Estado de conservacion

Muy Bueno Regular
Bueno Malo
Muy Malo

Descripcion

Grado de Integridad

Artefacto completo

Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes

Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas

Deformaciones

Fisuras

Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Pérdida estructura ligamento

Abrasion

Decoloracién

Pulverulencia

Erosion

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotural/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores
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Descripcion deterioros

Fotografia deterioros

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica

Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificacion especies

Rayos X

Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

Propuesta de intervencién

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion
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Bibliografia y datos asociados

Registro fotografico

Ficha 4: Modelo de ficha de estado de conservacién. Elaboracién Propia
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario AFRICOM,CIDOC, MDA, Dublin Core Materialidad CIDOC, Object ID
Coleccion SURDOC Cultura SURDOC
Descripcion AFRICOM, CIDOC, MDA, Dublin Core
Dimensiones (cm, gr y ml)

Alto: AFRICOM, CIDOC, MDA Profundidad: AFRICOM, CIDOC, MDA
Ancho: AFRICOM, CIDOC, MDA Diametro boca: AFRICOM, CIDOC, MDA
Diametro de cuerpo: AFRICOM, CIDOC, MDA Espesor: AFRICOM, CIDOC, MDA
Peso: AFRICOM, CIDOC, MDA Volumen: AFRICOM, CIDOC, MDA
Nombre registrador (es) MDA

il SURDOC N° de Ficha SURDOC

registro/actualizacion

Estado de co

nservacion

Muy Bueno AFRICOM, CIDOC, MDA, Dublin Core, CNCR |Regular AFRICOM, CIDOC, MDA, Dublin Core, CNCR
Bueno AFRICOM, CIDOC, MDA, Dublin Core, CNCR |Malo AFRICOM, CIDOC, MDA, Dublin Core, CNCR
Muy Malo AFRICOM, CIDOC, MDA, Dublin Core, CNCR

Descripcion
SURDOC,CNCR

Grado de Integridad

Artefacto completo

Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

AFRICOM

Friabilidad

Tesauro de Arte y Arquitctura (Getty)

Grietas

Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty

Deformaciones

Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty)

Fisuras

Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty

Alteraciones cromaticas

Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty)

Exfoliaciones

Faltantes

AFRICOM

Desprendimientos

)
)
)
)

Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty

Pérdida estructura ligamento

AFRICOM

Abrasion

(

(
Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty

(

(

Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty)

Decoloracion

Tesauro de Arte y Arquitctura (Getty

Pulverulencia

AFRICOM

Erosion

Tesauro de Arte y Arquitctura (Getty

Carbonizado

AFRICOM

Adherencias

Tesauro de Arte y Arquitctura (Getty

Corrosion

Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty)

Manchas

Suciedad Particulada

Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty)

Presencia de carcoma

Tesauro de Arte y Arquitctura (Getty

Deshilachado

AFRICOM

Presencia de sales

(Getty)
(Getty)
( )
Tesauro de Arte y Arquitctura (Getty)
(Getty)
(Getty)

Tesauro de Arte y Arquitctura (Getty

Rotural/cortes/desgarros

Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty)

Hongos

AFRICOM

Infestacion de polillas

Tesauro de Arte y Arquitectura (Getty)

Inscripciones

CIDOC

Intervenciones anteriores

CIDOC, MDA

Descripcion deterioros

AFRICOM, CIDOC, MDA y Dublin Core

Fotografia deterioros

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica

Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificacion especies

Rayos X

Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

Propuesta de intervencion

CIDOC, AFRICOM

91




Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

AFRICOM

Bibliografia y datos asociados

AFRICOM, CIDOC, MDA y Dublin Core

Registro fotografico

SURDOC

Ficha 5: Ficha de estado de conservacion y los estindares que dieron origen a sus categorias. Elaboracién propia.
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-005 Materialidad Ceramica
Coleccién Donacion Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica
Vasija ceramica restringida simple. Su forma general es elipsoidal horizontal con base
apuntada. Presenta un cuello troncocoénico conformado por bordes invertidos de labio liso.
Presenta tratamiento de superficie alisado. La decoracion esta conformada por una banda
Descripcion anular linealmente delimitada, la cual contiene un disefio de triangulos y volutas alternados
en pintura negra sobre la superficie sin recubrimiento. Se observa que las secciones ubicadas
arriba y abajo de la banda estan decoradas con engobe rojo. La base no presenta engobe y
tiene un punto de calor.
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 7.7cm Profundidad: 7.9 cm
Ancho: 7.9cm Diametro boca: 1.5cm
Diametro de cuerpo: 7.9cm Espesor: 0.3cm
Peso: 104.5 gr Volumen: 110 ml
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
i el 13-10-.2024 N° de Ficha N°1

registro/actualizacion

Estado de conservacion
Muy Bueno Regular
Bueno X Malo
Muy Malo
Descripcion

La vasija presenta erosion en casi todo el cuerpo, desprendimiento de engobe y sales adheridas a la superficie.
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Grado de Integridad

Artefacto completo X Fragmentado y completo
Artefacto incompleto N° Fragmentos
Fragmentado e incompleto N° Fragmentos
% aproximado de faltantes
Deterioros

Despostilladuras Friabilidad
Grietas Deformaciones
Fisuras Alteraciones cromaticas
Exfoliaciones Faltantes
Desprendimientos X Pérdida estructura ligamento
Abrasion Decoloracion
Pulverulencia Erosion X
Carbonizado Adherencias
Corrosion Manchas
Suciedad Particulada Presencia de carcoma
Deshilachado Presencia de sales X
Rotural/cortes/desgarros Hongos
Infestacién de polillas Inscripciones
Intervenciones anteriores

Roétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

Se identificaron tres tipos de deterioros: erosion, sales solubles y desprendimientos de engobe. La erosién puede observarse
en gran parte de la superficie externa de la vasija, abarcando mas del 70% y se ubica principalmente en el sector medial del
cuerpo. Esta erosion es superficial alcanzando profundidades maximas de 0.1 cm, por lo que no afecta al volumen del objeto.
Los desprendimientos de engobe se aprecian en un 20% de los sectores que presentan este recubrimiento, siendo los
sectores de desprendimiento inferiores a 0.1 cm de ancho. Las sales se ubican principalmente en la base y sectores de la
banda anular decorada, cubriendo un 20% aproximado de la superficie de la vasija.

Fotografia deterioros

Desprendimiento
de engobe

Erosion Sales solubles
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Examenes analiticos y pruebas de laboratorio
Observacion organoléptica X

Analisis de fibra/ pastas
Microscopia / lupa binocular X Luz UV

Luz rasante/transmitida Identificacion especies

Rayos X Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica de la vasija permitié identificar sus deterioros y la observacion de la vasija bajo lupa electrénica
30X permitié identificar caracteristicas de su pasta. La pasta observada corresponde a una pasta arenosa con inclusiones
blancas y negras. Las primeras presentan un aspecto similar al feldespato, siendo angulosas, de tamafio mediano y se

presentan en densidad media. Las segundas, son de color negro, mucho mas pequenas, redondeadas y se encuentran en alta
densidad. La pasta fue observada en sectores sin recubrimiento de engobe o sectores con faltante de engobe, permitiendo
identificar un color de pasta en la carta Munsell identificado con el cédigo 2.5YR 6/10 .

Propuesta de intervencion

Se propone eliminar las sales de la vasija. Estas sales fueron clasificadas como sales solubles por el equipo de conservacion
del Museo Andino en 2022 mediante la observacion de la superficie de la vasija y el uso de hisopos con agua destilada. Para
eliminar las sales se optara por el método de bafios de inmersion estaticos en agua destilada o desionizada. Este método
consiste en la inmersion del objeto en agua destilada cambiando el agua cada 24 horas, en cada cambio de agua se debe
comprobar la eliminacion de las sales mediante el uso de un conductivimetro o mediante la observacion del medio de
inmersion. En este método se pueden realizar cepillados suaves en la superficie de la vasija entre cada bafio. Antes de
realizar los bafios de inmersion estaticos se recomienda tomar muestras del interior de la vasija para posibles analisis
arqueobotanicos, esta muestra se puede realizar mediante el método de raspaje el cual consiste en raspar suavemente el
interior de la vasija con hisopos de algodon y luego montar el sedimento extraido en portaobjetos para su posterior analisis en
microscopio. También se recomienda realizar pruebas de solubilidad antes de realizar los bafos, estas pruebas deben
realizarse con un hisopo con agua destilada en los sectores con engobe y pintura negra.

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de la vasija se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de
ethafoam superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir
forrado con tyvek, las planchas deben ser colocadas dentro de una caja de cartén sin acido con la correspondiente etiqueta

que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de depodsito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las

recomendaciones de conservacion se propone:Humedad Relativa: 50% (40-50% +/- 5 %)
Temperatura: 19°C (18 -25 °C +/- 1.5 ° C)
lluminacién: 150 lux (50-250 lux)
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Bibliografia y datos asociados

En la investigacion de Uribe (1999) se realiza una caracterizacion de las vasijas tipo mate Arica, las cuales destacan por ser
vasijas restringidas de cuerpo ovoide, esférico o hasta elipsoide con base apuntada, este tipo de forma coincide con la pieza
DNG-005 . El autor también describe el tipo Pocoma-Gentilar dentro de la ceramica Arica, el cual se destaca por el decorado
de superficies sin recubrimiento de color anaranjado, pulidas o alisadas y el uso de pintura negra. Esta descripcién coincide
con la asignacion de estilo de la pieza. Uribe (1999) plantea que la técnica de manufactura identificada para esta forma
ceramica es la de ahuecamiento y modelado y la coccion seria generalmente del tipo oxidante. Esta forma ceramica también
es frecuente en el estilo San Miguel presentandose en variantes tricromas y siendo una de sus formas ceramicas mas
comunes. En la imagen se observa una vasija con caracteristicas similares a la vasija DNG-005 descrita en Uribe (1999)
Uribe, M. (1999). LA CERAMICA DE ARICA 40 ANOS DESPUES DE DAUELSBERG. Chungara (Arica), 31(2), 189-228

Registro fotografico

T#FEN Color Control Patches

Color Control Patches

ZWFEN Color Control Patches
[ ‘ \ \ Wl

Ficha 6: Ejemplo de ficha de estado de conservacién completa. Artefacto DNG-005
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Instrucciones para completar la ficha de estado de conservacion

1. N° de Inventario: Corresponde al nimero o cdédigo asignado por la institucion para
el objeto. Puede ser numérico o alfanumérico y debe estar rotulado en la superficie del
objeto.

2. Coleccion: Identifica a la coleccion a la que pertenece el objeto. Las colecciones estan
determinadas por unidad de ingreso a la institucion.

3. Materialidad: Refiere al material principal que compone el objeto. Se debe completar
con la materialidad principal identificada.

4. Cultura: Corresponde a la cultura arqueoldgica, complejo u horizonte culturales
identificado. Se debe colocar el nombre con mayuscula.

5. Descripcion formal: Descripcion del aspecto del objeto. Esta debe incluir
informacion sobre: su forma, sus partes y su decoracion.

6. Dimensiones (cm, gr y ml): Se deben consignar las dimensiones alto, ancho,
profundidad, diametro de boca, diametro de cuerpo, espesor, peso y volumen del
objeto con su unidad de medida correspondiente.

Para tomar medidas se debe utilizar un pie de metro y regla plésticas puesto que este
tipo de instrumentos no generan abrasion sobre las superficies de los artefactos. Para
las medidas de espesores y didmetros se sugiere el uso de espesimetro y de
diametrémetro o circulimetros. Para consignar el peso del objeto se sugiere el uso de
una pesa precisa con una cubierta de tyveck para colocar el objeto sin que este toque
la superficie de la pesa. Las cubiertas de tyveck pueden ser cambiadas entre cada
medicion de peso para evitar contaminaciones entre objetos.

Para el calculo del volumen se propone el uso de bolitas de poliestireno de 3 mm de
didmetro sin color y un jarro precipitado. Las bolitas deben ser colocadas dentro del
objeto hasta completar su volumen, en vasijas cerradas se considerard llenar hasta el
final del borde y en recipientes abiertos se llenara a ras. Una vez llena la vasija o
contenedor se traspasan las bolitas a un jarro precipitado que indica el volumen del

recipiente en ml.
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Fotografia 25: Mate de calabaza y vasija ceramica Arica con bolitas de poliestireno para medir volumen.
Elaboracion propia.

7.

10.

Nombre registrador (es): Corresponde a la identificacion de la persona que ha
ingresado la informacion del objeto. Se debe ingresar el nombre y el apellido.

Fecha de registro/actualizacion: Corresponde a la fecha en que se registra el objeto
o la fecha en que se inici6 la ficha. Se debe ingresar en formato dia, mes y afio en
nimeros arabigos.

N° de ficha: Corresponde al nimero o codigo asignado por la institucion para la
ficha del objeto que se esta registrando. Puede ser numérico o alfanumérico

Estado de conservacion: Corresponde a informacion general referida a la integridad
del objeto considerando la posibilidad de su lectura y manipulacion. Se debe rellenar
con una de las categorias descritas por el CNCR (muy bueno, bueno, regular, malo y
muy malo)

Muy bueno: Indica que el objeto mantiene su aspecto original, sin presentar
deterioros o alteraciones.

Bueno: Presenta deterioros que no alteran su comprension.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

Regular: La manifestacion de los deterioros afecta al menos un 50 % de la totalidad

del objeto, pero no representan un impedimento para su manipulacion.

Malo: La manifestacion de los deterioros afecta un 75 % de su superficie, presentando
inestabilidad estructural.

Muy malo: Objeto cuyo deterioro afecta hasta en un 100 % de su superficie, estando
en riesgo su estabilidad estructural.

Descripcion: Describe el estado de conservacion del objeto incluyendo los deterioros
identificados.

Grado de Integridad: Se debe completar con el grado de completitud del objeto,
indicando si estd completo, incompleto, fragmentado y completo o fragmentado e
incompleto.

Deterioros: Se deben identificar los deterioros presentes en el objeto y consignar las
intervenciones anteriores.

Descripcion deterioros: Se deben describir los deterioros considerando: extension,
profundidad, lugar de la pieza a la que afectan.

Fotografias de deterioros: Se deben colocar fotografias que ilustren los deterioros
descritos. Cada fotografia debe llevar el nombre del deterioro adjunto.

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio: En este item se debe seleccionar el

o los examenes y pruebas de laboratorio realizados.

Observacion organoléptica: La observacion organoléptica corresponde a un examen visual
que comprende el primer paso en el diagndstico del estado de conservacion y documentacion
de los artefactos. Este examen es fundamental puesto que permite realizar descripciones de
los artefactos con lo que respecta a su morfologia, manufactura y decoraciones, pero también

es la primera instancia que permite la identificacion de deterioros.

Cuando se complet? la ficha del objeto DNG-054, que corresponde a un kero de madera con
decoracion ornitomorfa de la Cultura Arica, la observacion organoléptica permitio identificar
todos los deterioros de la pieza y a la vez identificar que la decoracion corresponde a un

condor.
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Fotografia 26: Kero de madera Arica y detalle del decorado ornitomorfo. Elaboracién propia.

Microscopia/lupa binocular: La observacion con lupa binocular o electronica permite

identificar deterioros y caracteristicas distintivas de los artefactos.

El artefacto DNG-097, que corresponde a una Toki cura Mapuche, fue analizado mediante
lupa electronica con los aumentos 30 X y 40 X. Este analisis permiti6 identificar dos lascados
en el filo y describir el tipo de suciedad adherida en su superficie. Los lascados fueron
identificados debido a las ondas del punto de impacto, sin embargo, no se sabe si estos
lascados fueron realizados de manera intencional en su contexto sistémico o de forma no
intencional en su contexto de recuperacion del sitio arqueologico. La observacion de la
suciedad permiti6 identificar que esta tenia particulas muy pequefias y un aspecto grisaceo

coincidente con polvo.
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Fotografia 27: Toki cura. Elaboracién propia.

Luz rasante / luz transmitida: La luz rasante y trasmitida son exdmenes que permiten
observar texturas y caracteristicas relacionadas a la superficie y volumen de los artefactos.

La luz rasante por ejemplo puede ser aplicada a liticos opacos para identificar lascados.

Rayos X: Los Rayos X son un examen que permite observar el interior de los artefactos. Este
examen es muy Util para analizar vasijas ceramicas puesto que pueden estudiarse aspectos de

su manufactura.

Analisis de fibras y pastas: Los analisis de fibras y pastas implican la toma de muestras de
un fragmento de textil o ceramica pequeno. Este fragmento debe ser recuperado de una zona
marginal que no afecte a la lectura del objeto. Los andlisis de fibras permiten identificar el
material del que estan hechos los textiles, para esto se debe montar un trozo de fibra en un
portaobjeto y se debe observar mediante microscopio con luz transmitida. Con lo que
respecta al analisis ceramico este debe realizarse con un despunte, placa o fragmento de una
vasija el cual es observado en un microscopio binocular o petrografico. Este tipo de anélisis
permite reconocer tipos de pastas, inclusiones, atmodsferas de coccidon y caracteristicas

petrograficas de una vasija.
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Para el desarrollo de esta investigacion se optd por una observacion no invasiva de las pastas
y solo se observaron en sectores erosionados o con despostillamientos que las dejan a la vista.

Esta observacion se realizo a través del uso de una lupa electronica.

La vasija Maytas-Chiribaya identificada bajo el rotulo DNG-044 presentd varios
despostillamientos en su cuello y cuerpo, los que fueron analizados pudiendo describir una
pasta arenosa con inclusiones blancas y transparentes. Las primeras presentan un aspecto
similar al feldespato, siendo angulosas, de tamafio mediano y se presentan en densidad media.
Las segundas tienen un aspecto similar al cuarzo, son redondeadas, de menor tamafio y se
presentan en baja densidad. La observacion permitid identificar el color de la pasta en la carta

Munsell con el codigo 2.5YR 6/12.

THFEN Cotor Control Patohes

A 7 s

Fotografia 28: Vasija Maytas-Chiribaya. Elaboracion propia

Luz UV: Este examen sirve para identificacion de hongos en los objetos arqueologicos.

Identificacion de especies: La identificacion de especies animales y vegetales se realiza a

través de la consulta de manuales y colecciones de referencia.

En este proyecto se estudiaron especies vegetales y animales a través del uso de manuales de

referencia y la consulta a instituciones.

Se identifico la especie de calabaza con que fueron realizadas las vasijas pirograbadas DNG-

018 y DNG-019 a través de una consulta a CIREN (Centro de Informacion de Recursos
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Naturales) y a la Facultad de Ciencias Agrondmicas de la Universidad de Chile, instituciones
que facilitaron fotografias de referencia de la especie Lagenaria siceraria, la cual presentd
muchas similitudes con ambas piezas. De hecho, la vasija de calabaza DNG-018 pudo ser
elaborada con la parte inferior de un espécimen de Lagenaria siceraria si se realiza un corte
transversal en la zona medial y la vasija DNG-019 pudo ser realizada con un corte

longitudinal.

Fotografia 29: Lagenaria siceraria en estado natural. Fotografia facilitada por la Facultad de Ciencias
Agronémicas de la Universidad de Chile.

Fotografia 30: Vasijas de calabaza DNG-018 y DNG-019. Elaboracién propia.
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En la coleccion Nappe-Goldammer se identificaron cuatro contenedores de pigmento hechos
de huesos embarillados que fueron adscritos a la Cultura Arica. Dos de ellos fueron elegidos
para la muestra piloto, la pieza DNG-110 y la pieza DNG-111. Se consultaron dos manuales
de zooarqueologia, el de Izeta et al. (2012) y el de Sierpe (2015) que permitieron establecer
que los huesos corresponden a tibias de camélido y en especifico de guanaco (Lama
guanicoe). Como ambos huesos tienen cortadas las epifisis, la deduccion de la unidad

anatomica a la que corresponden y su lateralizacion se hizo muy dificil.

Para determinar que los huesos correspondian a una tibia se identificaron tres hitos
anatomicos: la cresta tibial, cavidad y tuberosidad tibiales Para determinar que estos huesos
pertenecian a un guanaco se observaron las inserciones musculares indicadas por los hitos
anatomicos: borde caudal y borde craneal. Para la lateralizacion se tomaron en cuenta todos
los hitos anatomicos anteriormente descritos, determinando que la pieza DNG-110 y DNG-

111 corresponden a unas tibias derechas.

Considerando que en la coleccion hay otros dos huesos embarillados, se decidi6 realizar el
calculo del nimero minimo de individuos para los artefactos zooarqueolédgicos. Este calculo
se realiz6 mediante los postulados de Brain (1969) quien propone que para estimar el nimero
minimo de individuos hay que hacerlo en funcion del elemento 6seo més numeroso,
lateralidad, edad y diferencias entre sexos en el caso de que pudieran observarse. En el caso
de la coleccion Nappe-Goldammer se identificaron tres tibias derechas y una izquierda, lo
que nos permite concluir que hay un nimero minimo de tres individuos representados en la

coleccion y que estos corresponden a tres guanacos adultos.

104



Eminencia intercondilar

Meseta tiblal Meseta tivial é
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osedtiet) articular lateral)
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Fotografia 31: Esquemas de tibias de guanaco de Sierpe (2015) e Izeta et al. (2012).

TWFEN Color Control Patches TWFFEN Color Control Patches

Fotografia 32: Huesos embarillados, DNG-110 y DNG-111 respectivamente. Elaboracion propia.

17. Resultados y detalles de examenes y pruebas de laboratorio: Se deben colocar los
resultados de los exdmenes realizados de forma acotada.
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18.

19.

20.

21.

Propuesta de intervencion: En esta seccion se debe indicar una propuesta en
funcién de los deterioros descritos. En el Museo Andino todas las intervenciones se
realizan respetando el principio de minima intervencion.

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion: Se deben sugerir
recomendaciones de embalaje y conservacion preventiva. Para las recomendaciones
de conservacion se deben considerar: temperatura, humedad relativa y luz ideal. Las
recomendaciones de embalaje y conservacion propuestas en este proyecto se basaron
en las recomendaciones de la institucion.

Bibliografia y datos asociados: En esta seccion se puede adjuntar bibliografia y
datos asociados a los objetos. La bibliografia debe ser adjuntada en formato APA.
Registro fotografico: Se deben seguir los pasos del Protocolo del registro Fotografico
Para los objetos tridimensionales se deben considerar seis vistas: superior, inferior,
izquierda, derecha, adelante y atrds. Para los artefactos bidimensionales se debe
considerar anverso y reverso. Las fotografias deben ser tomadas con sinfin blanco y
escala de color
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Protocolo de Registro Fotografico

A continuacidn, se presenta el protocolo de registro fotografico para la documentacioén
visual de la coleccion:

1. Equipamiento basico

Para el registro de las colecciones se debe contar con un equipo especializado que permita
obtener fotografias de calidad el cual debe incluir:

e Camara fotografica digital

e Tripode

e (Caja de luz u otra fuente de iluminacion

e Carta métrica, de color y de grises, idealmente en formato TIFFEN
e Superficie de apoyo para los objetos

¢ Sinfin blanco, gris o negro

2. Formato de la imagen

Las fotografias digitales requieren de estdndares que normen su formato puesto que facilita
el desarrollo de las tareas administrativas del museo. Para el desarrollo de este proyecto se
ha establecido el siguiente formato:

e Uso de imagenes en formato TIFF o RAW o JPG

Las iméagenes en formato TIFF (Tagged Image File Format) son imagenes de alta calidad y
se consideran un archivo pesado. Este formato puede ser utilizado para la copia maestra de
las fotografias, puesto que es un formato no comprimido y con muchos detalles. Este formato
es ideal para las fotografias para publicaciones.

Las iméagenes en formato RAW es un tipo de archivo que contiene los datos de una imagen
digital sin procesar ni comprimir. Los archivos RAW son grandes y almacenan una gran
cantidad de detalles de la imagen, sin pérdida de calidad. Este formato también sirve para
realizar copias maestras de fotografias.

JPG es la abreviatura de Joint Photographic Experts Group, una organizacién internacional
que estandarizo este formato en los afios 90. JPG es un formato de comprension de alta
calidad que permite reducir el tamafio de imagen hasta en un 70%. Este formato es ideal para
las fotografias de uso administrativo, como aquellas que van adjuntas en las fichas y en los
informes de restauracion.
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3.

Preparacion previa

Para el desarrollo de un registro fotografico correcto se debe planificar el trabajo de seleccion,
acceso y busqueda de los objetos. Para esto se debe recurrir a la ficha de identificacion de

cada objeto, puesto que en ella se indica el nimero de inventario, localizacion, estado de
conservacion y recomendaciones de manipulacion de estos.

Una vez seleccionados los objetos que se van a fotografiar se debe preparar la superficie de
apoyo y ajustar la iluminacion. También se debe tener especial cuidado con la temperatura
ambiente y las fuentes de viento para no poner en riesgo a los artefactos.

4. Toma de fotografias

Para la toma de fotografias se deben considerar los siguientes estandares y pasos a seguir.

Las copias maestras se deben tomar en alta resolucion y con al menos 300 dpi de
resolucion, lo que se debe configurar antes de iniciar la sesion

Se debe llevar un registro de los objetos fotografiados para evitar la sobre
manipulacién de estos

Se deben colocar las cartas de color y métricas en la zona inferior del encuadre,
intentando que esta quede fija durante toda la sesion

Para lo objetos planos o bidimensionales se deben considerar vistas ortogonales
perpendiculares

Los objetos tridimensionales consideraran vistas: superior, inferior, izquierda,
derecha, delante y atrés.

Los objetos deben ser fotografiados en sus posiciones normales de uso, siempre y
cuando se tenga informacion sobre su forma de uso

Para fotografiar objetos planos se debe usar un sinfin plano o la parte inferior de la
caja de luz, para objetos tridimensionales se debe usar la parte inferior y los lados de
la caja de luz o un sinfin levemente infectado sin dobleces ni arrugas

Aquellos objetos que no presentan rotulo en su superficie, como monedas y
documentos de papel, deben ser fotografiados con un rétulo adjunto en papel y letras
negras

Aquellos objetos que midan menos de cinco cm pueden ser fotografiados sin carta de
color, pero con escala métrica

Las fotografias para publicaciones, postales y libros del museo deben ser tomadas sin
escala y en fondo blanco o negro
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5.

Manejo de fotografias digitales

Para el manejo de las fotografias digitales se propone:

Se debe asignar un nombre simple a cada archivo. Este nombre debe llevar el nimero
de inventario del objeto

Asi como se propuso que las fotografias digitales se capturasen en un formato sin
comprension, se propone que las fotografias de uso administrativo si se utilicen en
formatos comprimidos, especificamente JPG. Las fotografias de uso administrativo
no debiesen pesar mas de 120 kb y debiesen tener 100 dpi de resolucion. Se
recomienda el tamafo de 650 x 650 pixeles para las fotografias de las fichas.

Las imagenes deben ser guardadas en un disco duro de propiedad exclusiva del museo
Cuando las fotografias son requeridas por investigadores externos al museo estos
tienen la obligacion de citar al fotografo y al museo

109



CONCLUSIONES

Entre los vifiedos del Maipo y a los pies de la cordillera, se erige una gran muralla de piedra
que resguarda mas de 3000 objetos que alguna vez fueron tesoros de coleccionistas y
aventureros chilenos. El Museo Andino, con sus casi 20 anos, se ha transformado en una
institucion patrimonial fundamental y emblematica de la zona sur de la Region
Metropolitana. Es visitado por miles de personas durante todo el afo, principalmente

estudiantes y turistas internacionales.

Este museo cuenta con una privilegiada museografia, la cual fue desarrollada por expertos

de forma colaborativa e interdisciplinaria.

Las colecciones del museo se caracterizan por ser diversas, numerosas, llamativas y por su
estado de conservacion, siendo la mayoria de las piezas en exhibicion artefactos completos.
Estos objetos atraen a muchos investigadores, ya sea como pasantes, investigadores
particulares, tesistas o voluntarios. Sin embargo, al iniciar sus estudios no pueden acceder a

la informacion sobre las colecciones puesto que estas no han sido documentadas.

Las colecciones que no estdin documentadas se comportan como grupos de objetos
silenciosos que no pueden contar su historia. Sin la documentacion no se tiene informacion
sobre le contexto de obtencion de los objetos, a quienes pertenecian, sus usos, €poca, ni como
conservarlos o restaurarlos. La documentacion es el punto de partida para el planteamiento
de cualquier intervencion sombre los objetos, pero también es un medio de investigacion para

reconstruir su biografia.

La documentacion museoldgica permite reconstruir la biografia de aquellos artefactos que
provienen de colecciones particulares, las cuales se conformaron en momentos histdricos en

que a arqueologia no estaba desarrollada de manera profesional en Latinoamérica.

En este proyecto de aplicacion profesional se trabajé con la coleccion particular Donacion
Nappe-Goldammer, la cual no tenia informacion sobre su contexto arqueologico y tampoco.
habia sido documentada. Esta coleccion fue estudiada durante todo el primer semestre de
2024, a través de analisis arqueologicos morfofuncionales, tecnoldgicos y de decoracion. El

resultado de los andlisis permiti6 adscribir cronoldgica y culturalmente a los objetos de la
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coleccion. Es decir, se pudo conocer a que periodo temporal y zona geografica pertenecieron

los artefactos y que grupos culturales los utilizaron.

Los analisis arqueologicos realizados nos dieron mucha informacidon general sobre la
coleccion, pero son limitados para reconstruir la hiografia de los objetos. Las biografias de
los objetos implican todos aquellos momentos anteriores a su llegada al deposito. Pasando
por su elaboracidn, uso y descarte en la prehistoria, el tiempo en que estuvieron enterrados,
en superficie, en aleros o bajo el mar, su descubrimiento por parte de los coleccionistas, el
periodo en que pertenecieron a colecciones privadas y la llegada al museo como una donacion

particular.

Para poder reconstruir la biografia de los objetos se optd por documentarlos. La
documentacion es un medio de investigacion, recoleccion de informacion y puesta en valor
de los objetos patrimoniales, que permite acceder a los momentos anteriores a su recepcion

en los museos.

Se disenaron tres dispositivos de documentacion: una ficha de identificacion, una ficha de
estado de conservacion y un protocolo de registro fotografico. Estos dispositivos fueron
aplicados a una muestra piloto y permitieron obtener informacion administrativa, tecno-

cientifica y visual de los objetos.

Para disefiar la ficha de identificacion, se investigaron estandares nacionales e internacionales
de documentacion y se realiz6 una consulta a mas de 48 museos nacionales con colecciones

arqueologicas.

Con lo que respecta a la ficha de estado de conservacion se consultaron estandares
internacionales y nacionales para su confeccion. En esta ficha se incluyé una seccion de
examenes y pruebas de laboratorio utilizadas en arqueologia, lo que enriquecid el diagnostico

de los objetos considerando que el Museo Andino es un museo principalmente arqueoldgico.

El disefio de ambas fichas permitié cumplir de manera exitosa el objetivo especifico nimero

uno, cumpliendo todos los requisitos planteados para ello.

La consulta realizada a los museos nos dio informacion sobre el estado de la documentacioén
en estas instituciones. Por ejemplo, muchos museos carecen de sistemas de documentacion e

incluso no tienen encargados de colecciones. Esta situacion dificultd la obtencion de la
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informacion que se solicito. La usencia de profesionales capacitados nos dio a conocer que
no se estan realizando registros de los artefactos, lo que es preocupante considerando que la

documentacion es el primer paso para la conservacion de los artefactos.

La elaboracion de la ficha de conservacion requirié poder combinar procedimientos tanto de
la arqueologia como de la conservacion. Lo anterior signific6 una colaboracién de
metodologias de ambas areas para poder lograr un diagndstico de los objetos. Por ejemplo,
se incluyeron examenes y pruebas de laboratorio utilizados en arqueologia y la descripcion

de deterioros con terminologia que es especifica de la conservacion y restauracion.

Cuando aplicamos la ficha de estado de conservacion a la muestra piloto, confirmamos que
la interdisciplina es la via mas eficiente el estudio y diagnostico de los objetos, puesto que se
tuvo que recurrir a datos de diferentes areas del conocimiento. Un ejemplo de lo anterior fue
la comunicaciéon con instituciones relacionadas a la agronomia y botanica para la
identificacion de especie vegetales y la consulta de manuales zooarqueoldgicos e insumos de

zoologia para la identificacion de especies animales.

La ficha de estado de conservacion resulto ser un dispositivo util para aplicar metodologias
de conservacion y restauracion, ya que considera campos como la propuesta de intervencion,
embalaje y conservacion preventiva de los objetos. Ademds, permite trabajar con los
artefactos durante todo el proceso de conservacidon, desde su diagndstico, andlisis e

intervenciones, hasta su localizacion final dentro del museo.

Un aporte metodoldgico destacable para la aplicacion de las fichas fue la inclusion de la
entrevista a Anelisse Nappe, hija de los coleccionistas Roberto Nappe y Elly Goldammer. La
entrevista permitié confirmar las hipotesis obtenidas a partir de los analisis arqueologicos
realizados, confirmando que la coleccion Donacion Nappe-Goldammer tiene un fuerte

componente de la Cultura Arica y contextos funerarios.

La aplicacion de los dos dispositivos de documentacion a la muestra piloto, permitio el
manejo de informacién administrativa y tecno-cientifica de manera adecuada y el

cumplimiento del objetivo especifico nimero dos.

El protocolo de registro fotografico se realizo en base a la consulta de estandares nacionales

y se ajustd a los requerimientos del museo. Su aplicacién fue exitosa y permitid una
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documentacién visual estandarizada y el cumplimiento del tercer objetivo especifico de

trabajo.

Este protocolo, se probd en tres instancias la primera fue dentro del contexto de las iniciativas
de difusion cientifica en las redes sociales del museo. Las fotografias con escala métrica 'y de
color permitieron que los usuarios de las redes sociales pudiesen apreciar el tamafio y color
de los objetos. La segunda instancia consistid en compartir fotografias de artefactos con
tesistas de la carrera de arqueologia universidad Alberto Hurtado. Estas fotografias pudieron
ser incluidas en sus proyectos de investigacion porque el registro fotografico esta normado.
La tercera instancia consistié en la difusion de fotografias de artefactos Diaguita con otros
museos con fines investigativos. Las imagenes fueron bien recibidas y permitieron que los
investigadores de otras instituciones pudieran trabajar con los objetos de forma remota, lo

que redujo la manipulacion.

Durante el segundo semestre de 2024 se recibieron consultas de investigadores de otros
paises, especificamente de Pert y Argentina, quienes solicitaban fotografias de artefactos de
la cultura El Molle. El protocolo funcioné de forma exitosa puesto que los investigadores

pudieron trabajar con las fotografias y dieron un feedback favorable sobre el formato.

El disefio y aplicacion de los dispositivos de documentacion: ficha de identificacion, ficha de
estado de conservacion y protocolo de registro fotografico a la muestra piloto, tuvo los
resultados esperados lo que cumple con los requerimientos del objetivo general de este

proyecto.

La aplicacion de los dispositivos permitid que los objetos hablaran y pudieran contar parte
de su historia. A través del estudio de sus caracteristicas especificas se pudo /eer a los objetos
como si fuesen documentos. Un ejemplo de lo anterior se materializa en las piezas DNG-054

y DNG-018.

La pieza DNG-054 corresponde a un kero de madera tallado con una decoracidon ornitomorfa.
Cuando se investigd este artefacto para la confeccion de las fichas, se pudo identificar sus
deterioros e interpretar su decoracion. A través del estudio de fuentes bibliograficas se
determind que la decoracidon ornitomorfa corresponde a un céndor. Tanto condores como

llamas fueron muy populares al inicio del Periodo Intermedio Tardio, rompiendo con la
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tradicion del periodo anterior que utilizaba reptiles y felinos para la decoracion de keros

(Mufioz et al. 2016).

Este cambio en la decoracion de los keros, no solo implica el surgimiento de un nuevo estilo
tecnologico, sino que manifiesta un cambio cultural e ideoldgico en las poblaciones del Norte
Grande. El paso del Periodo Medio al Periodo Intermedio Tardio, signific6 dejar atras las
influencias Tiwanaku para pasar a desarrollos culturales locales, siendo reemplazados los
animales foraneos relacionados con Tiwanaku por animales locales y abundantes como los

condores y camélidos.

La pieza DNG-018, que corresponde a una calabaza pirograbada, también es un ejemplo de
los desarrollos culturales locales del Periodo Intermedio Tardio. Los artefactos pirograbados
y en especial las calabazas, son un elemento emblematico de la Cultura Arica, siendo sus
disefios normados y exclusivos. La pieza DNG-018 presenta la decoracion descrita por
Olivares (2021) como efecto volutas, la cual es propia de la Cultura Arica y no se manifiesta
en culturas cercanas. Esta autenticidad de los disefios reafirma la intencionalidad de fortalecer

una identidad local y fuerte.

La documentacion de las piezas DNG-054 y DNG-018, permitié reconstruir su biografia,
contextualizando su época de elaboracion dentro de los cambios sociales del Periodo
Intermedio Tardio, los cuales se materializaron en innovaciones estilisticas y tecnologicas en

los artefactos.

Dentro de los exdmenes y pruebas de laboratorio efectuados, la observacion organoléptica
tuvo un rol fundamental, debido a que permitié el diagnostico e identificacion de los
deterioros de los artefactos y ademas determiné las propuestas de intervencion. Este tipo de
examen no solo permite determinar como se encuentra un objeto, sino que también es

eficiente para diagnosticar objetos con problemas de interpretacion.

En la muestra piloto se incluyeron dos objetos que presentaban problemas en su
interpretacion. Unas espinas de cactus y un litico. Los objetos de niimeros de inventario

DNG-076 y DNG -097, estaban apartados del resto de la coleccion en el deposito porque se
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desconocia eran realmente artefactos o solo materias primas. Como parecian objetos poco

complejos a simple vista, se tenia la duda si estaban formatizados.

El analisis de las espinas de cactus implicod una observacion detenida, la cual revelo la
presencia de incisos lineales y finos ubicados en la parte medial de cada espina. Estos incisos
se realizaron en orientacion transversal con un objeto punzante y a la misma altura. Este
atributo llam¢ la atencion por lo que se observo con la lupa binocular, confirmando que estas
marcas se trataban de incisos, incluso se encontr6 un cabello pequefio en la fractura de unas

de estas espinas.

La observacion de las espinas, permitié determinar que estas eran en realidad dientes de una
peineta, y que los incisos indicaban la posicion de las espinas en el cuerpo de la peineta.
Arriaza et al. (2014) proponen que los peines de la Cultura Arica se confeccionaban con
espinas de cactus y un trozo de cafia hueca, que eran amarrados con fibra vegetal o animal.
Este tipo de peines eran utilizados para eliminar piojos y desenredar el cabello, siendo

considerados un objeto de higiene personal.

Para determinar que estas espinas correspondian a cactaceas se consulto a la especialista en
arqueobotanica Alicia Ibacache, quien descartd que las espinas estuviesen hechas de madera
tallada. La especialista coment6 que los cactus fueron recursos explotados de forma intensiva
en la prehistoria del Norte Grande y sus espinas se utilizaban para la confeccion de agujas y

dientes de peines.

La observacion organoléptica de las espinas de cactus permitié caracterizarlas como un
artefacto y no como una simple materia prima. Ademas nos pudo acercar a practicas de

higiene del pasado.
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Fotografia 33: Espinas de cactus y una peineta de la Cultura Arica.

El andlisis del litico con rétulo DNG-097 también implicd una observacion detenida, puesto
que se desconocia si este era realmente un artefacto o solo un guijarro. La observacion
permitid identificar que este objeto presentaba un filo convexo en uno de sus extremos y que
este filo habia sido conseguido mediante la técnica de pulido. También se identificaron
lascados en el filo y cuerpo, estos lascados fueron determinados a partir la observacion

minuciosa de las ondas de impacto a simple vista y con lupa electronica.

El litico DNG-097 fue clasificado como una toki cura correspondiente a la Cultura Mapuche.
Este tipo de objeto, utilizado hasta la actualidad, se caracteriza por ser simple en lo
tecnologico pero muy complejo a nivel simbdlico. Autores como Menard (2018) comentan
que las toki curas son objetos duales que contienen elementos tanto de la naturaleza como de
la cultura, siendo uno de sus extremos muy tosco como un guijarro y el otro un filo

perfectamente pulido.

La documentacion y andlisis organoléptico de la pieza no solo permitid identificarla como
un artefacto sino que también como un bien patrimonial vinculado a poblaciones indigenas

actuales.
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Considerando que los dispositivos de documentacién cumplieron las expectativas, se plantea
aplicarlos al resto de la coleccion Donacion Nappe-Goldammer y a las otras colecciones del
museo. Para documentar las colecciones se propone recurrir a fuentes de informacion
interdisciplinarias e incluso a insumos circunstanciales como fue la entrevista a Anelisse

Nappe.

Al entrevistar a Anelisse Nappe nos dimos cuenta de que ella fue participe de la mayoria de
las campafias de excavacion de sus padres, situacion que fue muy ventajosa porque recordaba
con exactitud los lugares que excavaron y las metodologias que emplearon. Grata fue nuestra
sorpresa, cuando nos coment6 que la mayoria de las excavaciones que planificé su padre, se
llevaron a cabo en Arica y mas especificamente en los valles de Lluta y Azapa. Esta
informacion era totalmente coherente con la representacion mayoritaria de la Cultura Arica

en la coleccion.

Los artefactos de la Cultura Arica presentaron grandes diferencias estilisticas a nivel
intragrupo, lo que es coherente con la excavacion de los valles de Lluta y Azapa. Ambos
valles presentaron un desarrollo diferencial en el Periodo Intermedio Tardio, lo que se
manifiesta concretamente en los estilos de los artefactos. Autores como Muiioz at al. (2016)
sefalan que en el valle de Lluta la organizacion social se basaba mds en el prestigio que en
el estatus, siendo una sociedad menos estratificada, mientas que en Azapa existian relaciones
sociales asimétricas y muy complejas. Esta diferencia entre ambas aldeas se manifesto en que

en Azapa se encuentran vasijas ceramicas mas finas y mas bienes de prestigio.

Anelisse Nappe también refiere a que todos los objetos obtenidos por su padre fueron
intervenidos por su madre, quien hacia intentos por conservar los objetos a través de

limpiezas mecanicas y acuosas intuitivas puesto que no tenia conocimientos de conservacion.

Por otra parte, en una conversacion directa con Maria Luisa Vial, viuda de Ricardo Claro
cuya coleccion da origen al Museo Andino, se comentd que el coleccionista tenia varias
reglas para manipular los objetos de sus colecciones. Maria Luisa Vial coment6 que Ricardo
Claro no permitia que nadie limpiara las joyas Mapuche de plata puesto que si alguien lo
hacia iban a romper una capa protectora. El coleccionista probablemente se referia a la patina
de los objetos de plata que tiene un aspecto grisaceo y se forma producto del paso del tiempo,

la patina protege a los metales del medio y su eliminacion puede causar deterioros. El
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coleccionista tampoco permitia que los textiles se guardaran en lugares con luz o humedad y
tenia especial cuidado en la confeccion de cajas forradas con papel de seda o mantequilla
para guardar objetos. Maria Luisa Vial comentd que ¢l habia hablado con conservadores y
habia tratado de emular acciones de conservacion preventiva en su casa, con los materiales y

conocimientos que disponia.

Tanto la conversacion con Anelisse Nappe y Maria Luisa Vial permitieron rescatar
informacion sobre los objetos, ya sea de su origen o de las intervenciones a las que fueron
sometidos. Esta informacion es muy valiosa a la hora de plantear diagndsticos e
intervenciones. De forma circunstancial, al recuperar las biografias de los coleccionistas, se

pudo acceder a aspectos de las biografias de los artefactos.

Actualmente la coleccion Donacion Nappe-Goldammer sigue siendo estudiada para poder
conservar y restaurar sus objetos y se estd planificando su ingreso a la muestra permanente
del museo. Esta recuperacion y puesta en valor de la coleccion motivd a Anelisse Nappe a
donar otros 111 objetos de su padre que estaban enmarcados y guardaba como recuerdo de las

aventuras de su infancia.
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ANEXOS

Transcripcion Entrevista Anelisse Nappe Goldammer

Entrevista realizada en el Museo Andino el dia 21 de octubre de 2024.

.Cuales eran las motivaciones, intereses, ideas que llevaron a sus padres a convertirse
en coleccionistas? Porque no es algo que cualquier persona hace, quita tiempo, es una
inversion de dinero, se necesitan conocimientos, de repente es como peligroso sobre todo

en algunos sitios.

Basicamente mi papa era coleccionista por gusto y ademas le encantaba el tema de la historia.
El estudio mucha historia en muchas partes, le encantaba el tema de la historia, le encantaba
tener un registro fisico de esta. Poder mirar sus tesoritos, los tenia guardados como en museo,
tenia las fechas, por ahi creo que todavia hay unas tarjetas escritas a maquina donde ellos

tenian anotadas la cultura, los afios, que era lo que podian rescatar.

El participaba en excavaciones, pero no solo en estas. Una vez por casualidad buscando un
ancla, encontré en manco Capac. Bueno ¢l ya estaba muy gordo para bucear, pero encontrd

un buzo y sacaron muchas piezas del barco.

Nosotros viviamos en Arica y ahi quedaron las piezas eran puertas de bronce, lamparas, mil

cosas, distintas cosas pesadas que quedaron alla.

Todo era juntar, coleccionar y tenerlo expuesto y mirarlo y estudiarlo con nosotras. Y era con
el tema de estudiar con nosotras como: nifas, que las siete maravillas, nifias que violin. Era
fanatico del tema de la cultura, de que la cultivemos porque eso nos hacia ser mas humanas,

muy humanista.

Justamente iba a eso, el percibio en el conocimiento humanista una forma de rescatar
la historia, de nosotros mismos, de las personas, con un pensamiento un poco

antropolégico.
Si, asi es

En la investigacion que he llevado a cabo, hemos identificado muchos objetos del Norte

Grande, sobre todo de la Cultura Arica, hartos objetos del sur las foki cura, una challa,
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por ejemplo. Pero también hemos encontrado un par de artefactos de la costa sur del
Ecuador y de la zona mas andina asignable a los Andes Bolivianos. ;Esto tiene alguna

relacion con lugares donde ustedes hayan vivido, hayan ido de vacaciones?

Nosotros ibamos con mi papa al Valle de Azapa, al Valle de Lluta, a veces a Chaca, pero
siempre a distintos valles donde habia cerros. Eran varias las familias o los grupos que se
dedicaban a esto. No s¢ de donde sacaba mi papa los datos que habia un cementerio en alguna
parte y llegabamos, asi como picnic familiar, metiéndonos por los cerros y era como oh no,
ya habia sido excavado. Y nosotros nos encontrdbamos con algo que era terrible, con las
tumbas abiertas les habian sacado todos los envoltorios, estaban las momias con los pelos,
con los dientes, con todo al viento. Algunas destefidas, era terrible, y mis papas las enterraban
de nuevo como por un tema de respeto, porque dejaban los hoyos abiertos, eran como
depredadores. Mis papas tenian como mas respeto, pero ellos hacian lo mismo, solamente
que después los dejaban tapados. Y muchas veces se notaba cuando ya habian llegado,
algunos dejaban todo botado, asi abierto y otros dejaban mas cerrado como por respeto. Pero

si era despojarlos.

De hecho, lo que usted me cuenta nos hace mucho sentido porque hemos encontrado
flotadores de red y pequeiios textiles que son bastante comunes en contextos funerarios,
entonces este dato es muy importante para comprender como se usaron los objetos y
como terminaron en un enterratorio. Ahora podemos reconstruir que parte de la
coleccion tiene un origen en sitios funerarios y eso nos deja con muchas menos

preguntas también.

Todo es rescatado de tumbas, porque nada era comprado. No habia nada de un origen

incierto, todo era rescatado de tumbas. Eran siempre cementerios.

Genial, el estudio de la funebria en arqueologia nos permite saber como la gente
entendia la vida. La coleccion Nappe- Goldammer nos ha revelado modos de vida,
donde sacaban recursos, hemos identificado pesas para pescar, registro vegetal que nos

indica que comian maiz, por ejemplo.

Que pena haber encontrado los maices, pero como que eso no era valioso y se dejaban ahi,

cuando ahora tendrian un valor increible para saber que maices se consumian, la variedad o
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cosas asi. Habia, pero después se apolillaron. Nosotros vivimos en Arica hasta el afio 72, dsea

desde el 72 a ahora no podriamos haber conservado algunas cosas.

Claro se han ido descubriendo técnicas de conservacion y analisis recientes, la
tecnologia avanza y hay que seguir estudiando. Es un muy buen dato el de los contextos
funerarios, yo tenia como un presentimiento, pero no lo podia confirmar sino hablaba

con usted, podria haber hecho la suposicion, pero no tenia la certeza.
Todo era funerario

En la coleccion hemos identificado 155 artefactos de la Cultura Arica
(Tantos?

Si hemos identificado objetos como los que estan aca y también agujas de espinas de
cactus, estas pequeiias torteras que tienen incluso pintura, huesos de camélido con los
que estamos trabajando en laboratorio. ;Sus padres tenian alguna predileccion por

alguna cultura por sobre otra?

No, ellos sabian que habia que habia un cementerio y una vez que lo excavan sabian el origen.
Pero si sabian por ejemplo que el valle de Chaca habia cosas distintas que en el valle de
Azapa o en el valle de Lluta. Nosotros de verdad recorrimos mucho del norte. Hasta Iquique
recorrimos, una vez entramos a un pueblo que se llamaba Santa Rosa de Huara y que ahora
es Alto Hospicio, ese pueblo ya no existe, habia restos de salitreras. Para ellos todo lo que

fuera algun vestigio historico, mis papas ahi se metian.

Esto es muy interesante porque se ha sabido que hay coleccionistas como Ricardo Claro,
que tenian aficion a algunas culturas en especifico. Cuando Claro comenzo
coleccionando era aficionado a la cultura Rapa Nui y Mapuche y eso se evidencia en sus
colecciones. Por lo que he estudiado de Nappe-Goldammer me doy cuenta de que habia
una valoracion de varias culturas y una valoracion de objetos mas simples como las toki
curas que son menos formalizadas y mas complejos, por asi decirlo, como la alfareria

decorada.
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Era muy admirable eso de mi papd, pero nunca nos habl6 de asuntos como el del padre Le
Paige. Ley6 sus libros y todo. Mi padre averiguaba todo a través de la lectura de mucha

literatura, por libros que tenia, tenia colecciones de libros.
El tenia formacion de historiador o era muy estudioso?

No, ¢l estudi6 un semestre de filosofia de la historia. Es lo mas histérico que ha estudiado.

Yo creo que todo era autoformacion.
Le Paige realizo muchas excavaciones en territorios muy extendidos

No sé si conversaron con €l o si se juntaron. Yo me imagino que si, pero no tengo tanta

informacion.

Yo estudié arqueologia, pero estoy estudiando un magister para ser conservadora-
restauradora. Hay algo que me ha llamado mucho la atencion desde que estudio
conservacion y es que a veces uno en su casa realiza acciones para preservar los objetos
de manera intuitiva. Por ejemplo, el uso de albumes de fotos como para que estas no se
rompan, en mi casa hay mucha loza Penco o Willow que limpio cada cierto tiempo, por
ejemplo. Mi pregunta va si sus padres realizaban acciones o procedimientos para que

los objetos no se deterioraran, como cuidaban los objetos dentro de lo sé que podia.

Los tenian en vitrinas, o enmarcados. Yo tengo unos cuadros enmarcados con textiles que
heredé de mi papa. Mi mama lavaba las cosas, cuando vivimos en Arica, porque venian muy

sucias habia que sacarle todo lo muerto, porque eran de cementerio.

De hecho, recuerdo que teniamos que exponer en la clase de aleman en el colegio, todos
teniamos que exponer de algo, yo decidi hacerlo de los tejidos que tenia mi papa. Y les dije
a mis compafieros miren huelan esto, y los sacudi frente al curso, y todavia se acuerdan pese
a los afnos que han pasado, porque el olor era muy fuerte, asqueroso. Eran unos textiles

preciosos, lindos, con muchos detalles.

Deben haber sido muy lindos textiles. Los textiles andinos se caracterizan por su riqueza
en materiales, disefios, formas de tejer. El otro dia estibamos analizando un casco que

tenia plumas y flecos de pelo humano.
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Oh yo creo que no van a encontrar pelo humano en los tejidos Nappe porque mi mama todos

los lavaba para sacarles la sal, porque si no se lavan se terminan de resquebrajar y de romper.
Me imagino que los objetos del norte de Chile tenian harta sal o concreciones
Si tenian harta sal, sal pegada, mucha

Ahora hay métodos para quitar estas sales de los objetos, sobre todo de las vasijas por

suerte. ;Las expediciones que realizaban las realizaban familiarmente?

Si, era picnic de fin de semana, con sdndwiches, el canasto del picnic. Y mis papas estaban
ahi excavando, mientras nosotros jugdbamos. Y de repente ibamos caminando y era como
oh, una punta de flecha. Estaba todo a la vista, todo botado. Cuando mis papas llegaron a
vivir a Arica una vez les pregunté: ;por qué tienen estas espadas?, y me decian que cuando
nosotros recién llegamos tu ibas al morro de Arica y estaban los restos de los espadas botados,
entonces uno los recogia y la iba reconstruyendo, aunque no fueran las partes de la misma
pieza, pero las mandabas a soldar y quedaba de nuevo armada la espada con la bayoneta o

cosas asl.

Una vez mandaron a cambiar la madera de un rifle que unieron de los restos de metal que
estaban en el morro, todos botados, eran los afios 60, principios de los 60. Todo estaba botado,
no habia gente que recogiera e hiciera algo con estos objetos. Ahora hay basura en estos

sectores, pero antes no habia nada, no habia camino para la cima del morro.

Algo que me ha llamado la atencion es que los objetos no tienen un estado de
conservacion critico pese a todos los afios que han transcurrido desde que se rescataron.
Hemos realizado limpiezas, uniones de fragmentos, pero hay artefactos que estan como

si se hubiesen excavado hace poco.

Estos objetos han estado en Santiago guardados muchos afios, mis papas vivieron muchos
afos en Santiago y luego se fueron a vivir a Pucon en el afio 85 y ahi quedaron cerrados en
cajas en lugares secos. En esas cajas plasticas transparentes con todo cerrado, para que no se
echaran a perder. Cuando llegaron al museo estaban casi en el mismo estado en que las

pusieron, casi iguales.

Se nota ese cuidado por los objetos y ese conocimiento por las materialidades.
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Otros coleccionistas habian usado métodos para guardar sus objetos que no eran tan
buenos lo que provoco que estos se sometieran a humedad y se generaran deterioros.

Esto no se observa mucho en Nappe-Goldammer.

Me llamo la atencidon porque eran muchas cajas. La joyeria la tenian en un lugar super
especial. Me llam6 mucho la atencion cuando mi mama me las entregd porque estaban super

bien.

Ya terminamos de analizar y rotular los tupus de la coleccion, estos tupus son Inca y
estan en buenas condiciones de conservacion, la gran mayoria lo esta. Vimos unos de
aleacion de plata y otros de aleacion de cobre, algunos se ven mas oscuros, pero es solo

patina, no es un problema como tal.

Siempre la carrera contra el tiempo se daba porque estaban todos buscando, mas que estas
cosas, estaban buscando joyeria. Todos buscaban joyas, el poco de oro que quedara. A veces

aparecia y a veces no. De toda la coleccion la cantidad de joyas es nada.

En mi experiencia como arquedloga en el sur de Chile a veces uno se enfrenta a
excavaciones donde esta la persona con toda su ropa. A veces una identifica mujeres
vestidas como machi y la tierra revuelta, pero faltan sus joyas. En ese tipo de casos

nosotros pensamos que vino alguien antes y las saco.

Siempre pasaba alguien, y eso era basicamente en un problema. Mis papas tenian unos
amigos en el Valle de Azapa. Mis papds se quedaban con sus amigos hablando y nosotras
subiamos a los cerros solas. Era un poco peligroso, éramos chicas, teniamos menos de doce
afios. {bamos caminando, cruzabamos el rio y subiamos a los cerros. Y una vez nos
encontramos nosotras, las hermanas, como jugando, con un cementerio que ya estaba abierto.
Entonces partimos corriendo a mostrarles a mis papas. Dejaban botados los cantaros, dejaban
botadas muchas cosas, porque ellos iban por las joyas. Esa gente que hacia eso me imagino

que las vendian, las usaban para eso.
Que terrible quiza algunos las refundian incluso

Si estamos hablando de los afios sesenta, sesenta y siete, sesenta y ocho y sesenta y nueve

exactamente.
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Bueno el cuidado por el patrimonio y las leyes que lo protegen son bastantes nuevas si
uno lo piensa. Ahora existen protocolos para excavar y leyes que indican que hay que
rescatar el material antes de hacer un edificio, un condominio o el metro. Por eso la
gente comentaba que antes en lugares como Arica las personas se llevaban el material

arqueologico a la casa o incluso lo botaban y que no era un problema.

Nosotros nunca volvimos después del afio 72 por lo que no sabemos qué tan cambiado esta
todo, pero de toda manera en ese tiempo habia un cementerio al lado del otro el norte era

increible. Y después con el tema de las salitreras era también mucho material.

Otra pregunta, ;habia otro coleccionista, aficionado, arquedlogo o conservador como

relacionado con la familia?, o era una forma de excavar solo familiar.

Mi papé tenia contacto con los otros coleccionistas o con otros wakeros, con los otros

aficionados. Yo no sé quiénes eran, pero quizd mi mama pueda contarme otras cosas.

Esto es muy interesante porque en el desarrollo de este trabajo nos hemos dado cuenta
de que no todos los coleccionistas coleccionaban igual. Habia gente que intercambiaba
artefactos si tenia muchos muy parecidos con otros coleccionistas, como los tazos. Nos
hemos dado cuenta también que habia otras personas que querian mantener una
especie de rigor cientifico, valorando todas las materialidades por igual y coleccionando
para reconstruir culturas antiguas. Asi mismo no eran aficionados de una sola

materialidad o de una sola cultura.

S1 mis papas ademas cuidaban las cosas, como las cosas del manco Cépac, estaban todas con
conchitas, con caracolitos pegados mis papas querian cuidarlas. Mi mama las limpiaba con
lija, agua, jabon, cepillos. Hacia mucho tiempo de limpieza, tenia mucha paciencia. También

limpiaba los tejidos, les gustaban las manualidades.
cLavaban los objetos con jabon, agua y cepillos generalmente?

Si con cepillos, con alguna tijerita, con bisturi, algin cuchillo. Para sacar todo lo malo. En
esto (indica a la coleccion Nappe-Goldammer) eran mucho mas delicados, usaban mucho
pincel mas que la otras cosas. Imaginate tantos afios, viajando de un lado a otro y no estan

tan mal, era porque las cuidaban.
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Se nota un cuidado previo de los objetos, hasta ahora nos hemos enfocado en la limpieza
y union de fragmentos para algunos objetos. Vimos por ahi un kero intervenido donde

se trataron de pegar los fragmentos con un pegamento fuerte.

Mis papas preferian pegar los fragmentos como fuere o si no se perdian. No sé si lo habran

encontrado asi o se les rompio a ellos. Pero siempre unian los fragmentos.

Yo me acuerdo de haber estado alli con mis papas, no me acuerdo de la llegada, de la vuelta,
solo de que subiamos muchos cerros y camindbamos harto. Esa era como la entretencion,

nosotros jugabamos con cualquier cosa y ellos buscaban, miraban, no nos dejaban acercarnos.

Ya nombramos al Norte Grande, ;habia otros lugares donde excavaron a lo largo de

Chile, el sur por ejemplo?

No, del sur no me acuerdo. Ibamos de vacaciones porque estaba la familia, pero si muchos
paseos por el Norte Grande. Por Pica, costa, y siempre habia momentos para irse a baiar,
hacer cosas entretenidas en familia, pero ellos siempre iban a sus temas de cerro. El norte da

para eso es muy entretenido.

Parte N° 2 de la entrevista, Anne recorre el depdsito y se conecta con memorias de su

infancia excavando con sus padres:

Les llamo tanto la atencion a mis papas encontrar tantas conchas arriba de los cerros, muy
lejos del mar. Habia conchas como esas (indica fosiles) y de otras, habia de todo. Les llamaba

mucho la atencion, pero no encontraban que fuera como para llevarlo.

Esas que estan ahi son fosiles y tuvimos que pedir ayuda a un paleontdlogo para

identificarlas.

En Ecuador encontramos un lugar que se llamaba el bosque petrificado, quedaba al sur de
Ecuador cerca de la frontera con Pert y estaban todos los animales petrificados. No se podia
sacar ni una piedrita, ni una cosita. Pero nadie iba a ese lugar. Era como una casa, con todo

abierto, con huevos de tortugas, habia una tortuga petrificada a la orilla del rio. No tenian los
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medios para sacarla de ahi y ponerla en otro lugar, se veia perfecto. Muchos huevos grandes,

todo petrificado.
.En Ecuador tuvieron acceso a objetos arqueologicos?
Yo vivi en Ecuador hace veinte afios con mi marido y con mi familia.

En la coleccion encontramos foki curas también llamada piedras de poder, hachas de mano.

(se indican foki cura del depdsito)

Anne: Ahora que las vi me acordé de que también habia de esas en la coleccion. Les decian

hachas también.

133



Fichas de identificacion

Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° Inventario

DNG-005

Localizacion

Forma de Adquisicion

Donacion Particular Anelisse Nappe

Fecha de Adquisicion

2022

Depdsito N° 2. Mesa 1.

Coleccion

Donacion Nappe-Goldammer

N°Ficha

N°1

|Registrador:

|Martina Diaz De Aranda

|Fecha

[17-11-2024

|Descripcién

Nombre preferente

Mate

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico

Vasija ceramica tipo mate

Cronologia

900-1400d.C

Material

Ceramica

Funcionalidad

Contenedor

Decoracion

Pintura negra y engobe rojo

Area geografica

Norte Grande

Técnica

Modelado

Pais

Chile

Descripciodn fisica

Vasija ceramica restringida simple. Su forma general es elipsoidal horizontal con base apuntada. Presenta un cuello troncocénico
conformado por bordes invertidos de labio liso. Presenta tratamiento de superficie alisado. La decoracion esta conformada por una banda
anular linealmente delimitada, la cual contiene un disefio de triangulos y volutas alternados en pintura negra sobre la superficie sin
recubrimiento. Se observa que las secciones ubicadas arriba y abajo de la banda estan decoradas con engobe rojo. La base no presenta
engobe y tiene un punto de calor.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

7.7 cm Profundidad:

7.9 cm

Espesor:

0.3 cm

Ancho:

7.9 cm Diametro:

1.5cm

Peso:

105.4 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion Bueno. La vasija presenta Sugerencias de manipulacion | Vasija debe manipularse con guantes

Registro fotografico

desprendimiento de engobe, erosion

y sales solubles
h TWFFEN Color Control Patches Y
— THFFEN Color Control Patches

e - —
| | \

Ficha 7: Ficha de identificacion N° 1. Artefacto DNG-005.
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

Instituciéon

Museo Andino

Localizacion

Forma de Adquisicion

Donacion Particular Anelisse Nappe

Deposito N°2. Mesa 1

Fecha de Adquisicion 2022 N° Inventario DNG-044
Colecciéon Donacién Nappe Goldammer N°Ficha N°2
[Registrador: [Martina Diaz De Aranda |[Fecha [17-11-2024

[Descripcién

Nombre preferente

Jarro

Asignacion cultural

Maytas-Chiribaya

Nombre alternativo

Periodo

Periodo Medio

Nombre genérico Jarro policromo Cronologia 800-1300d.C
Material Ceramica Funcionalidad Contenedor
Decoracion Pintura negra y blanca sobre engobe rojo Pais Chile
Técnica Modelado Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Vasija ceramica restringida independiente. Su forma general es elipsoidal horizontal, el cuello es troncoconico invertido y estda compuesto
por bordes evertidos de labio plano. La base es plana y presenta un leve punto de inflexion en la union con el cuerpo. La vasija tiene un asa
cinta que va de labio a cuerpo y tiene un mameldn apuntado en la parte superior. La decoracion esta compuesta por un recubrimiento de
engobe rojo en toda la vasija a excepcion de la base decoraciones en pintura negra y blanca. En la parte exterior del cuello se observa una
banda de triangulos invertidos negros con delineado en blanco, esta banda se emplaza cerca del labio. En el final del cuello se observa una
linea de puntos en color crema. La decoracion interior del cuello consiste en una banda de triangulos en negro y blanco. Tanto en el asa
como parte del borde se observan decoraciones lineales en blanco y negro. En el cuerpo se observan 4 grandes paneles con decoracion tipo
pinos en colores negro y blanco. Entre los paneles se observan lineas verticales punteadas y una decoracion triangular con puntos en
blanco y negro cerca de la base. La vasija presenta una etiqueta de papel escrita a maquina en su interior con la inscripciéon: "Cultura
Cuzquefa 1000-1400 d.C"

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

13.5cm Profundidad:

11.9 cm

Espesor: 0.4 cm

Ancho:

12.9 cm Diametro:

8.6 cm

Peso: 420.9 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Bueno, la vasija presenta erosion, sales
solubles y despostillamientos

Sugerencias de manipulacion

Vasija debe manipularse con
guantes desde el cuerpo. Nunca
desde asa o cuello

Registro fotografico

Ficha 8: Ficha de identificacion N° 2. Artefacto DNG-044
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° Inventario

DNG-097

Localizacion

Forma de Adquisicién

Donacion Particular Anelisse Nappe

Deposito N°2. Mesa 1

Fecha de Adquisicion 2022
Coleccion Donaciéon Nappe-Goldammer N°Ficha N°3
[Registrador: |Martina Diaz De Aranda Fecha [18-11-2024

Descripcion

Nombre preferente Toki cura Asignacion cultural Cultura Mapuche
Nombre alternativo Cachal kura Periodo Periodo Historico
Nombre genérico Hacha litica Cronologia S XIX-XX
Material Litico Funcionalidad Ritual
Decoracién Pais Chile

Técnica Tallay pulido Area geogréfica Centro-Sur

Descripcion fisica

Hachal litica o Toki cura. La forma general del hacha es trapezoidal de seccién oblonga. El extremo superior tiene bordes redondeados
y el extremo inferior tiene un filo convexo. En extremo distal del filo, presenta dos lascados y en la zona medial uno.

Dimensiones (cmy gr)

Alto:

12.3cm

Profundidad:

2.3cm

Espesor:

2.3cm

Ancho:

7.4 cm

Diametro:

Peso:

316.6 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Muy Bueno, presenta solo suciedad
particulada en sectores

Sugerencias de manipulacion

Uso de guantes

Registro fotografico

TWFFEN Color Control Patches

Ficha 9: Ficha de identificacion N° 3. Artefacto DNG-097
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° Inventario

DNG-107

Localizacion

Forma de adquisicion

Donacion particular Anelisse Nappe

Fecha de adquisicion

2022

Deposito N°2. Mesa 1

Coleccién

Donacién Nappe-Goldammer

N°Ficha

N°4

|Registrador:

|Martina Diaz De Aranda

|Fecha

[18-11-2024

[Descripcion

Nombre preferente

Pesa cigarro

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Pesa de pesca

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico Pesa de pesca litica tipo cigarro Cronologia 1000-1470 d.C
Material Litico y textil Funcionalidad Pesca
Decoracion Pintura roja Pais Chile

Técnica Tallado y pulido Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Pesa de pesca tipo cigarro. Su forma general es cilindrica de seccion ovalada con extremos muy apuntados. Presenta dos

muescas circulares en cada extremo, los cuales dan una vuelta semicompleta al diametro de cada punta de la pesa. Un extremo
presenta un cordon enrollado con un nudo, este cordén esta conformado por dos cabos con torsién en Z de color café. En la zona
medial presenta pintura roja.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

2.2cm

Profundidad:

1.9cm

Espesor: 1.9cm

Ancho:

12.7 cm

Diametro:

Peso: 76 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Muy Bueno. El artefacto presenta solo
suciedad particulada

Sugerencias de manipulacion

Uso de guantes

Registro fotografico

TWFEN Color Control Patches

TWFFEN Color Control Patches

Ficha 10: Ficha de identificacion N° 4. Artefacto DNG-107
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° Inventario

DNG-063

Localizacion

Forma de adquisicion

Donacion particular Anelisse Nappe

Fecha de adquisicién

2022

Deposito 2. Mesa 1

Coleccion

Donacion Nappe-Goldammer

N°Ficha

N°5

|Registrador:

|Martina Diaz De Aranda

|Fecha

[18-11-2024

[Descripcion

Nombre preferente

Cuchara

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico Cuchara de madera con enmuescados |Cronologia 1000-1470d.C

Material Madera Funcionalidad Instrumento para servir alimentos
Decoracién Enmuescados Pais Chile

Técnica Tallado y pulido Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Cuchara de madera decorada. Presenta una pala de forma ovalada y un mango de seccion planiforme. El mango tiene enmuescados rectilineos
en el centro. La cuchara es de madera blanda y fue tallada y pulida.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

17.2cm Profundidad:

2.6.cm

Espesor: 0.5cm

Ancho:

4.7 cm Diametro:

Peso: 16.4 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Bueno, presenta grietas y fisuras en
mango

Sugerencias de manipulacién

Manipular con guantes

Registro fotografico

TWHFEN Color Control Patches

T&FFEN Color Control Patches

Ficha 11: Ficha de identificacion N° 5. Artefacto DNG-063
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° Inventario

DNG-054

Localizacion

Forma de adquisicion

Donacién Particular Anelisse Nappe

Deposito N°2. Mesa 1

Fecha de adquisicién 2022
Coleccion Donacion Nappe-Goldammer N°Ficha N°6
[Registrador: [Martina Diaz De Aranda |[Fecha [13-10-2024

| Descripcion

Nombre preferente

Kero

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico

Kero de madera con decoracién ornitomorfa

Cronologia

1000-1470d.C

Material Madera Funcionalidad Contenedor de liquidos
Decoracion Tallado ornitomorfo y bandas Area geografica Norte Grande
Técnica Tallado Pais Chile

Descripcion fisica

Contenedor de forma abierta y contorno simple. Presenta una forma general troncocénica invertida de base plana. Los bordes son evertidos de
labio redondeado. Tiene dos bandas horizontales anulares en relieve en el cuerpo. La banda superior es mas ancha que la banda inferior.
Presenta una decoracion ornitomorfa en el borde, la cual representa a un céndor.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

17.9cm Profundidad:

18.8 cm

Espesor: 1.2cm

Ancho:

18.6 cm Diametro:

17.6 cm

Peso: 393.7 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Regular. Presenta un faltante, una grieta
longitudinal de gran tamafo, grietas mas
pequefias en la base, una unién de
fragmentos, suciedad superficial y
perforaciones producto del ataque de insectos
xiléfagos

Sugerencias de manipulaciéon

Manipular con guantes, sostener
el artefacto desde el cuerpo, evitar
manipulacién desde los bordes

Registro fotografico

Ficha 12: Ficha de identificacion N° 6. Artefacto DNG-054
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Ficha de Identificacion

Datos administrativos

N° Inventario DNG-129 Localizacion Deposito N°2. Mesa 1
Forma de adquisicion [Donacion Particular Anelisse Nappe
Fecha de adquisicion |2022

Coleccién Donaciéon Nappe-Goldammer N°Ficha N°7

|Registrador: |[Martina Diaz De Aranda |Fecha [18-11-2024
|Descripcion

Nombre preferente Tupu Asignacion cultural Culturanca

Nombre alternativo Punzoén Periodo Periodo Inca

Nombre genérico Tupu de aleacion de cobre Cronologia 1400-1532 d.C

Material Metal Funcionalidad Adorno de uso personal
Decoracion Calado circular Pais Chile

Técnica Laminado, calado, pulido Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Tupu de metal formado por un una placa laminar de forma circular y un alfiler que compone la mayor parte de la pieza a
nivel longitudinal. La decoracién consiste en un calado circular en la parte inferior de la placa, este se ubica cerca del punto
de union entre la placa y el alfiler. El alfiler tiene seccion circular y la punta es redondeada.

Dimensiones (cm y gr)

Alto: 14.1 cm Profundidad: 0.3cm Espesor: 0.3cm

Ancho: 3.6 cm Didmetro: Peso: 11.6 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Bueno, presenta corrosién en
placa

Sugerencias de manipulacién

Uso de guantes

Registro fotografico

TW#FFEN Color Control Patches

TWFEN Color Control Patches

Ficha 13: Ficha de identificacion N° 7. Artefacto DNG-129.
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° Inventario

DNG-130

Localizacion

Forma de adquisicion

Donacién Particular Anelisse Napee

Fecha de adquisicion

2022

Depodsito N°2. Mesa 1

Coleccidn Donacién Nappe-Goldammer N°Ficha N°8

[Registrador: Martina Diaz De Aranda |Fecha [18-11-2024
[Descripcion

Nombre preferente Tupu Asignacion cultural Cultura Inca

Nombre alternativo Prendedor Periodo Periodo Inca

Nombre genérico Tupu de aleacién de plata Cronologia 1400-1532d.C

Material Metal Funcionalidad Adorno de uso personal
Decoracion Calado circular Pais Chile

Técnica

Laminado, calado, pulido

Area geografica

Norte Grande

Descripcion fisica

Tupu de metal formado por una placa laminar en forma de medialuna y un alfiler que compone la mayor parte de la pieza a nivel
longitudinal. La decoracién consiste en un calado circular en la parte inferior de la placa, cerca del punto de unién entre esta 'y
el alfiler. El alfiler es de seccidn circular y punta redondeada. Esta pieza tiene abrasiones en una de las caras de la placa.

Tiene la punta ligeramente deformada.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

26.5cm Profundidad:

0.3 cm

Espesor: 0.3cm

Ancho:

7.3cm Diametro:

Peso: 37.6 cm
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Bueno. Presenta abrasion

Sugerencias de manipulacién

Uso de guantes

Registro fotografico

T#FEN Color Control Patches

TWFEN" Color Control Patches

Ficha 14: Ficha de identificacion N° 8. Artefacto DNG-130
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° Inventario DNG-018 Localizacion Deposito N°2. Mesa 1.
Forma de adquisicion Donacion Particular Anelisse Nappe

Fecha de adquisicion 2022

Coleccion Donacion Nappe-Goldammer N°Ficha N°9

|Registrador: |Martina Diaz De Aranda |Fecha [18-11-2024

[Descripcion

Nombre preferente

Mate

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico Mate de calabaza pirograbada Cronologia 1000-1470d.C
Material Calabaza Funcionalidad Contenedor
Decoracion Pirograbado Pais Chile

Técnica Tallado Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

inferiores.

Vasija de calabaza restringida simple. Su forma general es esférica y presenta bordes invertidos, labios planos y base convexa. La
decoracion consiste en tres bandas anulares linealmente delimitadas realizadas con la técnica de pirograbado. La banda superior esta
compuesta de dos lineas paralelas y volutas superiores e inferiores. La banda anular del medio presenta menor grosor y esta compuesta
de lineas verticales y escalerados. La ultima banda anular es la de mayor grosor y también esta compuesta de volutas superiores e

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

6.5 cm Profundidad:

6.8 cm

Espesor: 0.4 cm

Ancho:

6.8 cm Diametro:

2.8 cm

Peso: 10.6 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion Sugerencias de manipulacion

Bueno, presenta despostillamientos Uso de guantes

Registro fotografico

THFFEN' Color Control Patches

-
|

N = B BN EE Y

[ [ [ |

BNV Color Control Putches A Color Control Patchas

N om mE TWm BN I EE

Ficha 15: Ficha de identificacion N° 9. Artefacto DNG-018.
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° Inventario

DNG-019

Localizacion

Forma de adquisicion

Donacion Particular Anelisse Nappe

Fecha de adquisicion

2022

Depdsito N°2. Mesa 1

Coleccion

Donacion Nappe-Goldammer

N°Ficha

N°10

[Registrador:

[Martina Diaz De Aranda

|Fecha

[19-11-2024

Datos descriptivos del objeto

Nombre preferente

Vasija calabaza

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico Vasija de calabaza pirograbada Cronologia 1000-1470 d.C
Material Calabaza Funcionalidad Contenedor
Decoracion Pirograbado Pais Chile

Técnica Tallado Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Vasija de calabaza abierta de perfil simple. El cuerpo tiene la forma de media calabaza cortada de forma longitudinal, los bordes
son directos y lo labios rectos y la base convexa. La decoracion consiste en motivos geomeétricos pirograbados ubicados al
exterior de la calabaza formando una banda anular ancha que se extiende por toda la mitad superior. En esta banda destacan
circulos concéntricos, acerrados y espirales.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

5.7 cm Profundidad:

12.4 cm

Espesor: 0.6 cm

Ancho:

11.8cm Diametro:

10.6 cm

Peso: 47.3 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion Sugerencias de manipulacion

Bueno. Presenta abrasion exterior Uso de guantes

Registro fotografico

FRFEN Color Contrel Putctes
THFFEN Color Control Patches —

Ficha 16: Ficha de identificaciéon N° 10. Artefacto DNG-019
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° Inventario DNG-115 Localizacién Deposito N°2. Mesa 1
Forma de adquisicion Donacion Particular Anelisse Nappe

Fecha de adquisicion 2022

Colecciéon Donaciéon Nappe-Goldammer N°Ficha N°11

[Registrador: |Martina Diaz De Aranda |Fecha [19-11-2024

[Dimensiones

Nombre preferente

Cesto

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Cesta

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico Cesto de fibra vegetal con decoracién zoomorfa Cronologia 1000-1470d.C
Material Fibra vegetal Funcionalidad Contenedor
Decoracion Motivos de camélidos Pais Chile

Técnica Tejido en espiral o coiled Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Cesto de fibra vegetal con forma de plato de altura irregular. Su forma general es elipsoidal horizontal. Presenta base plana y bordes convexos
e irregulares. La cesta estd manufacturada mediante la técnica de tejido en espiral y la decoracion consiste en 5 motivos zoomorfos de
camélidos en una fibra vegetal mas oscura.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

3.1 cm Profundidad:

15.4 cm

Espesor: 0.6 cm

Ancho:

16.3 cm Diametro:

16.3 cm

Peso: 43.4 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Regular presenta deformacién, una intervencion
anterior y suciedad particulada

Sugerencias de manipulacion

Uso de guantes y
manipualcion cuidadosa
desde la base

Registro fotografico

OB B Y W B Y

Ficha 17: Ficha de identificacion N° 11. Artefacto DNG-115
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° de inventario DNG-114 Localizacion Depdsito N°2. Mesa 1
Forma de adquisicion Donacién Particular Anelisse Nappe

Fecha de adquisicion 2022

Coleccion Donacion Nappe-Goldammer N°Ficha N° 12

[Registrador: |Martina Diaz De Aranda |Fecha [23-11-2024

[Descripcién

Nombre preferente

Cesta

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Cesto

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico Cesta de fibra vegetal con decoracion zoomorfa y geométrica [Cronologia 1000-1470 d.C
Material Cesteria, fibra vegetal Funcionalidad Contenedor
Decoracién Motivos zoomorfos Pais Chile

Técnica Tejido en espiral o coiled Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Cesto de fibra vegetal no restringido de base plana, pared convexa y labio plano. Presenta decoracion zoomorfa de camélidos y geométrica en una fibra
mas oscura. La técnica de manufactura es tejido en espiral en todo el cuerpo pero la terminacién del borde es trenzado.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

5.7 cm Profundidad:

14 cm

Espesor: 0.7 cm

Ancho:

14 cm Diametro:

13.1cm

Peso: 104.1 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion Bueno, suciedad en el interior, abrasion en los bordes y Sugerencias de manipulacion Uso de guantes
pérdida de estructura del ligamento en sectores acotados

Registro fotografico

Ficha 18: Ficha de identificacion N° 12. DNG-114.
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° de inventario DNG-110 Localizacion Deposito N°2. Mesa 1
Forma de adquisicion Donacién Particular Anelisse Nappe
Fecha de adquisicion 2022
Coleccion Donacion Nappe-Goldammer N°Ficha N°13
[Registrador: [Martina Diaz De Aranda |[Fecha [23-11-2024
[Descripcién
Nombre preferente Contendedor de pigmento de hueso de Asignacion cultural Cultura Arica
camélido embarillado
Nombre alternativo Periodo Periodo Intermedio Tardio
Nombre genérico Contenedor de pigmento de hueso largo  |Cronologia 1000-1470 d.C
de camélido embarillado
Material Zooarqueoldgico, textil y madera Funcionalidad
Decoracién Embarillado Pais Chile
Técnica Embarrilado, corte, pulido Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Contenedor de pigmento hecho de una tibia de guanaco pulida y embarrilada con un cordel de lana de camélido con torsién en z. Se presentan 10

sectores embarrilados a lo largo de del hueso. La tibia no presenta las epifisis puesto que estas fueron cortadas, ademas tiene una vara de madera
introducida en el interior. En la superficie se observan sectores con tejido.

Dimensiones (cm y gr)

Alto: 28.2cm Profundidad: 2.9 cm Espesor: 29cm

Ancho: 3.3cm Diametro: Peso: 88.6 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Muy Bueno, el objeto solo presenta
algunas amarras sin enrrollar sobre el
hueso

Sugerencias de manipulacion

Uso de guantes, manipular desde el centro

Registro fotografico

TWFFEN Coior Control Patches

Ficha 19: Ficha de identificacion N° 13. Artefacto DNG-110
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° de inventario

DNG-111

Localizacion

Forma de adquisicion

Donacion Particular Anelisse Nappe

Fecha de adquisicion

2022

Depdsito N°2. Mesa 1

Coleccion

Donacion Nappe-Goldammer

N°Ficha

N°14

|Registrador:

|Martina Diaz De Aranda

|Fecha

[23-112024

[Descripcién

Nombre preferente

Contenedor de pigmento de hueso de
camélido embarillado

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico

Contendedor de pigmento de hueso largo
de camélido embarillado

Cronologia

1000-1470d.C

Material Zooarqueoldgico, textil y madera Funcionalidad
Decoracion Embarillado Pais Chile
Técnica Embarrilado, corte, pulido Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Contenedor de pigmento hecho de una tibia de guanaco pulida y embarrilada con un cordel de lana de camélido con torsién en z. Se presentan
2 sectores embarrilados a lo largo de del hueso. La tibia no presenta las epifisis puesto que estas fueron cortadas, ademas tiene una vara de
madera introducida en el interior. En la superficie se observan sectores con tejido.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

29.2 cm Profundidad:

3cm

Espesor:

3cm

Ancho:

3.1cm Diametro:

Peso:

104 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacién . y Sugerencias de manipulacion .
Regular presenta una grieta, y la unién Uso de guantes, manipular

entre tramos del hueso esta separada desde el centro

Registro fotografico

TWFEN Coior Control Patches TWFFEN Color Control Patches

O

TWFFEN Color Control Patches

Ficha 20: Ficha de identificacién N° 14. Artefacto DNG-111.
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° de inventario

DNG-169

Localizaciéon

Forma de adquisicion

Donacién Particular Anelisse Nappe

Depdsito N°2. Mesa 1.

Fecha de adquisicion |2022
Coleccién Donacién Nappe-Goldammer N°Ficha N°15
[Registrador: [Martina Diaz De Aranda |Fecha [23-11-2024

[Descripcion

Nombre preferente

Bolsa anillada

Asignacion cultural

Maytas-Chiribaya

Nombre alternativo

Periodo

Periodo Medio

Nombre genérico Bolsa anillada tricroma con mango |Cronologia 800-1000d.C
Material Textil Funcionalidad

Decoracion Bolsa de tres colores Pais Chile
Técnica Anillado Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

es de color café.

Bolsa anillada con mango pequefia. Presenta tres franjas de colores intercaladas de color amarillo, azul y verde. El mango

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

18.3cm Profundidad:

0.4 cm

Espesor: 0.4 cm

Ancho:

12.6 cm Diametro:

Peso:

9.7 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Regular. Presenta 3 faltantes, el
mango tiene pérdida de estructura
del ligamento

Sugerencias de manipulacion

Uso de guantes

Registro fotografico

Ficha 21: Ficha de identificacién N° 15. Artefacto DNG-169.
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° de inventario

DNG-160

Localizacion

Forma de adquisicion

Donacion Particular Anelisse Nappe

Deposito N°2. Mesa 1

Fecha de adquisicion 2022
Coleccion Donacion Nappe-Goldammer N°Ficha N°16
|Registrador: |[Martina Diaz De Aranda |Fecha [23-11-2024

|Descripcién

Nombre preferente

Gorro de cuatro puntas

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico Gorro de cuatro puntas Cronologia 900-1300d.C
Material Textil Funcionalidad Vestuario
Decoracion Bandas de colores Pais Chile
Técnica Anudado Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Gorro de cuatro puntas de color café. La forma general es rectangular, fue confeccionado mediante la técnica de anudado y presenta
dos bandas en el sector inferior, una de color azul y otra roja. Tiene una vara de madera afiadida en la base.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

2cm Profundidad:

25.2 cm

Espesor: 1cm

Ancho:

12.9 cm Diametro:

Peso: 95.9 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion Bueno. Presenta 5 faltantes, suciedad [Sugerencias de manipulacion Uso de guantes
interior y exterior y dos pérdidas de
estructura del ligamento en faltantes. El
gorro esta deformado.

Registro fotografico

Centinetres

S

Blue Cyan _ Green  Yellow Red  Magenta

D |
H I EE e

Ficha 22: Ficha de identificacion N° 16. Artefacto DNG-160
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° de inventario DNG-076 Localizacion Depdsito N°2. Mesa 1.
Forma de adquisicion |Donacion Particular Anelisse Nappe

Fecha de adquisicion [2022

Coleccién Donaciéon Nappe-Goldammer N°Ficha N°17

[Registrador: |Martina Diaz De Aranda |Fecha [22-11-2024

[Descripcién

Nombre preferente Dientes de peine Asignacioén cultural Cultura Arica

Nombre alternativo Periodo Periodo Intermedio Tardio
Nombre genérico Dientes de peine de espinas de cactus Cronologia 1000-1470d.C

Material Arqueobotanico.Espinas de cactus Funcionalidad Dientes de peineta
Decoracion Pais Chile

Técnica Pulido e inciso Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

Dientes de peine conformados por 22 espinas de cactus con incisos lineales en el centro dispuestos de forma transversal. Estas espinas
tienen forma oblonga y extremos apuntados. Los incisos indican la posiciéon de las espinas en la peineta a la que pertenecian.

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

8.3cm Profundidad: Espesor: 0.1cm

Ancho:

0.3cm Diametro: Peso: 4.6 gr
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Malo. Los dientes de la peineta estan
disociados de la cafia y amamras que
componen la peineta. 6 dientes se
encuentran fracturados, presentando
faltantes de casi el 50 % cada uno

Sugerencias de manipulacién

Uso de guantes. Manipulacion con

placa de Petri.

Registro fotografico

e

TWFFEN Color Control Patches

Il

TWFFEN Color Control Patches

Ficha 23: Ficha de identificacion N° 17. Artefacto DNG-076
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Ficha de Identificacion Museo Andino

Datos administrativos

N° de inventario DNG-122 Localizacion Depdsito N°2. Mesa 1
Forma de adquisicion |Donacion Particular Anelisse Nappe

Fecha de adquisicion [2022

Coleccion Donacion Nappe-Goldammer N°Ficha N°18

[Registrador: [Martina Diaz De Aranda [Fecha [23-11-2024

[Descripcién

Nombre preferente

Carrete de coronta de maiz con hilo

Asignacion cultural

Cultura Arica

Nombre alternativo

Periodo

Periodo Intermedio Tardio

Nombre genérico Coronta de maiz con hilo Cronologia 1000-1470 d.C
Material Arqueobotanico. Coronta maiz con amarra de fibra de camélido Funcionalidad

Decoracién Pais Chile

Técnica Hilado y torcido en z Area geografica Norte Grande

Descripcion fisica

cabos con torsién en z.

Carrete de hilo elaborado en una coronta de maiz con amarra de fibra de camélido en el centro. Esta amarra es de color café y esta conformada por dos

Dimensiones (cm y gr)

Alto:

5.9 cm Profundidad:

1.7 cm

Espesor: 1.7 cm

Ancho:

2.1cm Diametro:

Peso: 39
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Estado de conservacion

Estado de conservacion

Muy bueno. No presenta deterioros

Sugerencias de manipulacion

Uso de guantes

Registro fotografico

Ficha 24: Ficha de identificacion N° 18. Artefacto DNG-122
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Fichas estado de conservacion

Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-005 Materialidad Ceramica

Coleccion Donacion Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica

Vasija ceramica restringida simple. Su forma general es elipsoidal horizontal con base
apuntada. Presenta un cuello troncocénico conformado por bordes invertidos de labio liso.
Presenta tratamiento de superficie alisado. La decoracion esta conformada por una banda
Descripcion anular linealmente delimitada, la cual contiene un disefio de triangulos y volutas alternados
en pintura negra sobre la superficie sin recubrimiento. Se observa que las secciones ubicadas

arriba y abajo de la banda estan decoradas con engobe rojo. La base no presenta engobe y
tiene un punto de calor.

Dimensiones (cm, gr y ml)

Alto: 7.7cm Profundidad: 7.9cm

Ancho: 7.9 cm Diametro boca: 1.5¢cm

Diametro de cuerpo: 7.9cm Espesor: 0.3cm

Peso: 104.5 gr Volumen: 110 ml

Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
P GO 13-10-2024 N° de Ficha N°1

registro/actualizacion

Estado de conservacion

Muy Bueno Regular
Bueno X Malo
Muy Malo

Descripcion

La vasija presenta erosion en casi todo el cuerpo, desprendimiento de engobe y sales adheridas a la superficie.

Grado de Integridad

Artefacto completo X Fragmentado y completo
Artefacto incompleto N° Fragmentos
Fragmentado e incompleto N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Des postilladuras Friabilidad
Grietas Deform aciones
Fisuras Alteraciones cromaticas
Exfoliaciones Faltantes
Desprendimientos X Pérdida estructuraligamento
Abrasion Decoloracion
Pulverulencia Erosion X
Carbonizado Adherencias
Corrosion Manchas
Suciedad Particulada Presencia de carcoma
Des hilachado Presenciade sales X
Roturalcortes/desgarros Hongos
Infe stacion de polillas Inscripciones
Intervenciones anteriores
Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

Se identificaron tres tipos de deterioros: erosion, sales solubles y desprendimientos de engobe. La erosién puede observarse
en gran parte de la superficie externa de la vasija, abarcando mas del 70% y se ubica principalmente en el sector medial del
cuerpo. Esta erosién es superficial alcanzando profundidades maximas de 0.1 cm, por lo que no afecta al volumen del objeto.
Los desprendimientos de engobe se aprecian en un 20% de los sectores que presentan este recubrimiento , siendo los
sectores de desprendimiento inferiores a 0.1 cm de ancho. Las sales se ubican principalmente en la base y sectores de la
banda anular decorada, cubriendo un 20% aproximado de la superficie de la vasija.

Fotografia deterioros

Erosién Desprendimiento Sales solubles
de engobe
Examenes analiticos y pruebas de laboratorio
Observacion organoléptica X Analisis de fibral pastas
Microscopia/ lupa binocular X Luz W
Luz rasante/trans mitida Identificacion especies
Rayos X Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica de la vasija permitio identificar sus deterioros y la ocbservacién de la vasija bajo lupa electronica
30X permitio identificar caracteristicas de su pasta. La pasta observada corresponde a una pasta arenosa con inclusiones
blancas y negras. Las primeras presentan un aspecto similar al feldespato, siendo angulosas, de tamafio mediano y se
presentan en densidad media. Las segundas, son de color negro, mucho mas pequefias, redondeadas y se encuentran en alta
densidad. La pasta fue observada en sectores sin recubrimiento de engobe o sectores con faltante de engobe, permitiendo
identificar un color de pasta en la carta Munsell identificado con el cédigo 2.5YR 6/10.
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Propuesta de intervencion

Se propone eliminar las sales de la vasija. Estas sales fueron clasificadas como sales solubles por el equipo de conservacion
del Museo Andino en 2022 mediante la observacion de la superficie de la vasija y el uso de hisopos con agua destilada. Para
eliminar las sales se optara por el método de bafios de inmersion estaticos en agua destilada o desionizada. Este método
consiste en la inmersion del objeto en agua destilada cambiando el agua cada 24 horas, en cada cambio de agua se debe
comprobar la eliminacion de las sales mediante el uso de un conductivimetro o mediante la observacién del medio de
inmersion. En este método se pueden realizar cepillados suaves en la superficie de la vasija entre cada bafio. Antes de
realizar los bafios de inmersion estaticos se recomienda tomar muestras del interior de la vasija para posibles analisis
arqueobotanicos, esta muestra se puede realizar mediante el método de raspaje el cual consiste en raspar suavemente el
interior de la vasija con hisopos de algodén y luego montar el sedimento extraido en portaobjetos para su posterior andlisis en
microscopio. También se recomienda realizar pruebas de solubilidad antes de realizar los bafios, estas pruebas deben
realizarse con un hisopo con agua destilada en los sectores con engobe y pintura negra.

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de la vasija se propone el sistema estdndar del depésito del museo, el cual consiste en planchas de
ethafoam superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir
forrado con tyvek, las planchas deben ser colocadas dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta
que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de deposito, N° de estanteria 0 mesa, materialidad y cultura. Para las

recomendaciones de conservacion se propone: Humedad Relativa: 50% (40-50% +/- 5 %)
Temperatura: 19°C (18 -25 °C +/-1.5° C)
lluminacion: 150 lux (50-250 lux)

Bibliografia y datos asociados
En la investigacion de Uribe (1999) se realiza una caracterizacion de las vasijas tipo mate Arica, las cuales destacan por ser
vasijas restringidas de cuerpo ovoide, esférico o hasta elipsoide con base apuntada, este tipo de forma coincide con la pieza
DNG-005 . El autor también describe el tipo Pocoma-Gentilar dentro de la ceramica Arica, el cual se destaca por el decorado
de superficies sin recubrimiento de color anaranjado, pulidas o alisadas y el uso de pintura negra. Esta descripcion coincide
con la asignacion de estilo de la pieza. Uribe (1999) plantea que la técnica de manufactura identificada para esta forma
ceramica es la de ahuecamiento y modelado y la coccion seria generalmente del tipo oxidante. Esta forma ceramica también
es frecuente en el estilo San Miguel presentandose en variantes tricromas y siendo una de sus formas ceramicas mas
comunes. En la imagen se observa una vasija con caracteristicas similares a la vasija DNG-005 descrita en Uribe (1999)
Uribe, M. (1999). LA CERAMICA DE ARICA 40 ANOS DESPUES DE DAUELSBERG. Chungara (Arica), 31(2), 189-228

172



Registro fotografico

THFFEN' Color Control Patches TWFFEN Color Control Patches

TH#FEN Color Control Patches

THFFEN Color Control Patches

TEFEN Color Control Patches
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I | | |

TH#FEN Color Control Patches
!
/

Ficha 25: Ficha de estado de conservacion N° 1. Artefacto DNG-005
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-044 Materialidad Ceramica
Coleccion Donacién Nappe Goldammer Cultura Maytas-Chiribaya
Vasija ceramica restringida independiente. Su forma general es elipsoidal horizontal, el cuello es troncocénico
invertido y estd compuesto por bordes evertidos de labio plano. La base es plana y presenta un leve punto de inflexion
en la unién con el cuerpo. La vasija tiene un asa cinta que va de labio a cuerpo y tiene un mamelén apuntado en la
parte superior. La decoracion esta compuesta por un recubrimiento de engobe rojo en toda la vasija a excepcién de
la base y decoraciones en pintura negra y blanca. En la parte exterior del cuello se observa una banda de triangulos
Descripcion invertidos negros con delineado en blanco, esta banda se emplaza cerca del labio. En el final del cuello se observa
una linea de puntos en color crema. La decoracion interior del cuello consiste en una banda de triangulos en negro y
blanco. Tanto en el asa como parte del borde se observan decoraciones lineales en blanco y negro. En el cuerpo se
observan 4 grandes paneles con decoracion tipo pinos en colores negro y blanco. Entre los paneles se observan
lineas verticales punteadas y una decoracion triangular con puntos en blanco y negro cerca de la base. La vasija
presenta una etiqueta de papel escrita a maquina en su interior con la inscripcién: "Cultura Cuzquefia 1000-1400 d.C"
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 13.5cm Profundidad: 11.9 cm
Ancho: 12.9 cm Diametro boca: 8.6 cm
Diametro de cuerpo: 12.8 cm Espesor: 0.4 cm
Peso: 420.9 gr Volumen: 800 ml
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
. L N° de Ficha
Fecha de registro/actualizacion 21-12-2024 N°2
Estado de conservacion
Muy Bueno Regular
Bueno X Malo
Muy Malo
Descripcion

La vasija presenta erosion en el cuerpo y la base, despostillamientos en el interior y exterior del cuello, en el cuerpo y asa y sales solubles ubicadas en el

sector medial del cuerpo

Grado de Integridad

Artefacto completo

X Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas

Deformaciones

Fisuras

Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Pérdida estructura ligamento

Abrasion

Decoloracion

Pulverulencia

Erosion

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotural/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores
Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

Se identificaron tres tipos de deterioro: erosion, despostillamientos y presencia de sales solubles. La erosion se concentra en toda la superficie de la base
y en un 30% del cuerpoy un 40% del labio. La erosion de la base tiene profundidades maximas de 0.1 cm y la de el cuerpo y labio tiene profundidad
inferior. Los despostillamientos se ubican principalmente en el interior y exterior del cuello, abarcando un 40% de afectacion. Se identificaron
despostillamientos en el cuerpo y asa comprometiendo un 20% de estas superficies. Los despostillamientos tienen una profundidad maxima de 0.2 cm y
un ancho méaxima de 1.4 cm.

Fotografia deterioros

Erosion
Sales solubles

Despostillamiento

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica X Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular X Luz UV

Luz rasante/transmitida Identificacion especies

Rayos X Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacién organoléptica permitié identificar los deterioros de la vasija y describir su decoracion. La observacion con lupa electrénica 30X permitié
identificar caracteristicas de su pasta. La pasta observada corresponde a una pasta arenosa con inclusiones blancas y transparentes. Las primeras
presentan un aspecto similar al feldespato, siendo angulosas, de tamafio mediano y se presentan en densidad media. Las segundas tienen un aspecto
similar al cuarzo, son redondeadas, de menor tamafio y se presentan en baja densidad. La pasta fue observada en sectores sin engobe ni pintura,
especificamente en aquellos despostillamientos que dejan la pasta expuesta, permitiendo identificar un color de pasta en la carta Munsell identificado con
el cédigo 2.5YR 6/12.
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Propuesta de intervencion

Se propone eliminar las sales de la vasija. Estas sales fueron clasificadas como sales solubles por el equipo de conservacion del Museo Andino en 2022
mediante la observacion de la superficie de la vasija y el uso de hisopos con agua destilada. Para eliminar las sales se optara por el método de bafios de
inmersion estaticos en agua destilada o desionizada. Este método consiste en la inmersién del objeto en agua destilada cambiando el agua cada 24 horas, en
cada cambio de agua se debe comprobar la eliminacion de las sales mediante el uso de un conductivimetro o mediante la observacion del medio de inmersion.
En este método se pueden realizar cepillados suaves en la superficie de la vasija entre cada bafio. Antes de realizar los bafios de inmersion estaticos se
recomienda tomar muestras del interior de la vasija para posibles analisis arqueobotanicos, esta muestra se puede realizar mediante el método de raspaje el
cual consiste en raspar suavemente el interior de la vasija con hisopos de algodon y luego montar el sedimento extraido en portaobjetos para su posterior
analisis en microscopio. También se recomienda realizar pruebas de solubilidad antes de realizar los bafios, estas pruebas deben realizarse con un hisopo con
agua destilada en los sectores con engobe y pintura negra.

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de la vasija se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam superpuestas y caladas con la
forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las planchas deben ser colocadas dentro de una caja de
carton sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de depésito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura.
Para las recomendaciones de conservacion se propone: Humedad Relativa: 50% (40-50% +/- 5 %)

Temperatura: 19°C (18 -25 °C +/- 1.5 ° C)
lluminacién: 150 lux (50-250 lux)

Bibliografia y datos asociados
En la investigacion de Uribe (1999) se describen jarros restringidos independientes con cuerpos esféricos y ovoides, bordes evertidos y bases planas para el
tipo Maytas Chirirbaya del Periodo Medio del Norte Grande de Chile. Esta descripcion coincide con la pieza DNG-044. El autor también refiere a la decoracion
geomeétrica de pinos en variantes tricromas, lo que coincide igualmente con la pieza. En la imagen extraida del texto de Uribe (1999) se puede observar un
esquema de vasijas con decoracion geométrica de pino, triangulares y de rombos.
Uribe, M. (1999). LA CERAMICA DE ARICA 40 ANOS DESPUES DE DAUELSBERG. Chungara (Arica), 31(2), 189-228
Uribe (2004) comenta que en las vasijas Maytas-Chiribaya el engobe no alcanza a cubrir la base, a diferencia de la tradicién contemporanea Cabuza. El autor
también refiere una normalizacion de las pastas en esta tradicion la cual consistiria en el uso de pastas de aspecto arenoso granuloso. Las caracteristicas de
pastas descritas coinciden con lo identificado en la pieza, pero con respecto al engobe no podemos saber si este se ubicaba o no en la base debido a la
erosion extendida que esta presenta. Con lo que respecta a la decoracién se describen hileras verticales de triangulos o pinos en disposiciones tri y cuatri
partitas, el uso del blanco, negro y rojo, lineas punteadas y uso intensivo de motivos triangulares, todas estas caracteristicas coinciden con la pieza.
Uribe, M. (2004) De la coleccion al poder: Reflexiones en torno al impacto Tiwanaku sobre la ceramica de Arica (Extremo Norte de Chile). Boletin
de la Sociedad Chilena de Arqueologia. N°37. 20-25
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Registro fotografico

Ficha 26: Ficha de estado de conservacion N° 2. Artefacto DNG-044.
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-097 Materialidad Litico

Coleccion Donacion Nappe-Goldammer Cultura Cultura Mapuche

Hacha litica o Toki cura. La forma general del hacha es trapezoidal de seccion oblonga. El extremo superior
Descripcion tiene bordes redondeados y el extremo inferior tiene un filo convexo. En extremo distal del filo, presenta dos
lascados y en la zona medial uno.

Dimensiones (cm, gr y ml)

Alto: 12.3cm Profundidad: 2.3cm
Ancho: 7.4 cm Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor: 2.3cm
Peso: 316.6 gr Volumen:
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
N° de Ficha
Fecha de registro/actualizacion 21-12-2024 N°3
Estado de conservacion
Muy Bueno X Regular
Bueno Malo
Muy Malo
Descripcion

La Toki cura solo presenta suciedad particulada en una de sus caras

Grado de Integridad

Artefacto completo X Fragmentado y completo
Artefacto incompleto N° Fragmentos
Fragmentado e incompleto N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas

Deformaciones

Fisuras

Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Pérdida estructura ligamento

Abrasion

Decoloracién

Pulverulencia

Erosién

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

X Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotura/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

La Toki curatiene suciedad particulada en la cara que tiene el rotulo, esta suciedad abarca cercadel 50 % y tiene aspecto similar al polvo

Fotografia deterioros

Suciedad particulada

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica

X Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

X Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificaciéon especies

Rayos X

Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitié caracterizar a la Toki cura y la observacion con lupa electronica con los aumentos 30X y 40 X permitid
identificar dos lascados en el filo y describir el tipo de suciedad adherida en su superficie. Los lascados fueron identificados debido a las ondas del
punto de impacto, sin embargo no se sabe si estos lascados fueron realizados de manera intencional en su contexto sistémico o de forma no
intencional en su contexto post-depositacional. La observacion de la suciedad permitié identificar que esta tenia particulas muy pequefas y un

aspecto grisaceo coincidente con polvo.
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Propuesta de intervencion

Se propone la limpieza mecanica de la Toki cura mediante el uso de una brocha suave

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de la Toki cura se propone el sistema estandar del depédsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam superpuestas y
caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las planchas deben ser colocadas
dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de depdsito, N° de estanteria o
mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se propone: una temperatura entre los 18°C a 20°C, una humedad relativa
entre el 50% y 60% y una iluminacién maxima de 150 lux.

Bibliografia y datos asociados

Las Toki cura son también llamadas piedras de poder o piedras insignias en la literatura. Menard (2018) describe que este tipo de piedras otorgan
prestigio, poder y autoridad a quien las trae puesto que estan llenas de poder espiritual. Las Toki cura contienen el poder del rayo y provienen de
estos, su naturaleza sobrehumana reside en que tendrian relacién directa con el mundo espiritual y los pillanes o espiritus. Su naturaleza esta lejos
de ser utilitaria y su uso es siempre ritual y simbdlico, de hecho el pueblo Mapuche indica que este tipo de artefacto elige a su duefio y no al revés.
Las Toki cura representan una abstraccion del poder al tener forma de hacha pero no ser utilizadas con ese fin.

Menard, A. (2018). Sobre la vida y el poder de las piedras: Newenke kura en el Museo Mapuche de Cariete. Colecciones Digitales,
Subdireccion de Investigacion, Servicio Nacional del Patrimonio Cultural
Las Toki cura siempre presentan un extremo pulido, segun Guevara (1927) este pulido seria realizado frotando uno de los extremos con otra piedra. El
autor comenta que algunas toki cura habrian tenido mango.

Guevara, T. (1927). Historia de Chile, Chile prehispanico, tomo Il. Santiago:

Calcella

Registro fotografico

Ficha 27: Ficha de estado de conservacion N°3. Artefacto DNG-097
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-107 Materialidad Litico

Coleccién Donacién Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica

Pesa de pesca tipo cigarro. Su forma general es cilindrica de seccion ovalada con extremos muy apuntados.
Presenta dos muescas circulares en cada extremo, los cuales dan una vuelta semicompleta al diametro de cada
punta de la pesa. Un extremo presenta un corddn enrollado con un nudo, este cordén esté conformado por dos

cabos con torsién en Z de color café. En la zona medial presenta pintura roja.

Descripcion

Dimensiones (cm, gr y ml)

Alto: 22cm Profundidad: 1.9cm
Ancho: 12.7cm Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor: 1.9cm
Peso: 76 gr Volumen:
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
el ek N° de Ficha
registro/actualizacién 21-12-2024 N°5

Estado de conservacion

Muy Bueno X Regular
Bueno Malo
Muy Malo

Descripcion

La pesa solo presenta suciedad particulada en las zonas mediales

Grado de Integridad

Artefacto completo X Fragmentado y completo
Artefacto incompleto N° Fragmentos
Fragmentado e incompleto N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas

Deformaciones

Fisuras

Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Pérdida estructura ligamento

Abrasion

Decoloracion

Pulverulencia

Erosion

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

X Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotural/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

La pesa presenta suciedad superficial en el 30 % de su superficie. Esta suciedad se encuentra concentrada en los sectores rugosos de la

superficie de la pesa

Fotografia deterioros

3

Suciedad particulada

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica

X Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

X Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificacion especies

Rayos X

Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacién organoléptica permitié identificar las técnicas de manufactura de la pesa, pudiendo determinar que esta fue pulida y tallada y que el
corddn que presenta en uno de sus extremos tiene torsion en z. La observacion de la pesa mediante lupa electronica permitié identificar que esta

presenta pigmento rojo en zonas acotadas.

Pigmento rojo
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Propuesta de intervencion

Se propone no intervenir la pieza, debido a que una limpieza mecanica que podria eliminar la suciedad particulada podria poner en riesgo el
pigmento rojo identificado, el cual tiene informacion diagnédstica referida al uso del artefacto

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de la Toki cura se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam superpuestas y
caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las planchas deben ser
colocadas dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de depdsito, N°
de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se propone: una temperatura entre los 18°C a 20°C, una
humedad relativa entre el 50% y 60% y una iluminacién maxima de 150 lux.

Bibliografia y datos asociados

Focacci (1974) describe pesas liticas de pesca tipo cigarro para el sitio Cementerio Playa Miller-7. Estas pesas son manufacturadas mediante las
técnicas tallado y pulido y tienen seccién ovalada, tal como se observa en la pieza DNG-107. El autor describe que las pesas cigarro se
caracterizan por formas cilindricas u oblongas de secciones circulares u ovaladas con extremos muy apuntados. Este tipo de pesas presenta
muescas que circundan 3/4 de la circunferencia de los extremos, teniendo estas muescas un aspecto de circulo incompleto. Las muescas de
cada extremo sirven para colocar el sedal, que en el caso de la pieza DNG-107 aln se conserva.

Focacci, G. (1974). Excavaciones en el Cementerio Playa Miller-7 Arica (Chile). Chungara Revista de Antropologia Chilena. N°3. 23-74
Dauelsberg (1983) estudid objetos pertenecientes a la Cultura Arica de diferentes sitios del Norte de Chile, sentando las primeras bases para la
comprensién de esta cultura arqueologica. El autor comenta que muchos artefactos pertenecientes a contextos funerarios presentan engobe rojo
en su superficie y que este podria estar compuesto por 6xido de hierro.

Dauelsberg, P. (1983).1983 Investigaciones arqueoldgicas en la sierra de Arica. Chungara 11,

Arica.

Registro fotografico

TWFFEN Color Control Patches THFFEN Color Control Patches

Ficha 28: Ficha de estado de conservacion N° 4. Artefacto DNG-107.
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-063 Materialidad Madera

Coleccion Donacion Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica

Cuchara de madera decorada. Presenta una pala de forma ovalada y un mango de seccion
Descripcion planiforme. El mango tiene enmuescados rectilineos en el centro. La cuchara es de madera blanda
y fue tallada y pulida.

Dimensiones (cm, gr y ml)

Alto: 17.2 cm Profundidad: 2.6 cm
Ancho: 4.7 cm Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor: 0.5cm
Peso: 16.4 gr Volumen: 10 ml
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
Fecha de ’ N° de Ficha
registro/actualizacion 22-12-2024 N°6

Estado de conservacion
Muy Bueno Regular
Bueno X Malo
Muy Malo

Descripcion

La cuchara presenta grietas y abrasion en el mango.

Grado de Integridad

Artefacto completo X Fragmentado y completo
Artefacto incompleto N° Fragmentos
Fragmentado e incompleto N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras Friabilidad
Grietas X Deformaciones
Fisuras Alteraciones cromaticas
Exfoliaciones Faltantes
Desprendimientos Pérdida estructura ligamento
Abrasion X Decoloracién
Pulverulencia Erosién
Carbonizado Adherencias
Corrosion Manchas
Suciedad Particulada Presencia de carcoma
Deshilachado Presencia de sales
Rotura/cortes/desgarros Hongos
Infestacion de polillas Inscripciones
Intervenciones anteriores
Rotulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

La cuchara tiene una grieta de 1.2 cm en la zona distal del mango, la cual tiene una profundidad de 0.5 cm aproximados. Presenta
abrasion en el sector distal del mango la cual compromete el 10% aproximado de la superficie del objeto.

Fotografia deterioros

Grieta Abrasion

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica X Anidlisis de fibra/ pastas
Microscopia / lupa binocular X Luz UV

Luz rasante/transmitida Identificacion especies
Rayos X Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitié identificar los deterioros del artefacto y la observacion bajo lupa electronica 30X permitié
estimar la profundidad de la grieta, la cual atraviesa de forma longitudinal el mango

Propuesta de intervencion

Se propone no intervenir el artefacto debido a que las grieta y abrasién no comprometen su integridad ni su lectura.
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Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de la cuchara se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam
superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek,
las planchas deben ser colocadas dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de
inventario del objeto, N° de depdsito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se
propone: Humedad Relativa: 50% (40-50% +/- 5 %)

Temperatura: 19°C (18 -25 °C +/-1.5° C)
lluminacién: 150 lux (50-250 lux)

Bibliografia y datos asociados

Nufiez (1969) propuso una tipologia para la comprension de las cucharas de madera prehispanicas del Norte de Chile. En esta
tipologia se observan cucharas decoradas con enmuescados rectilineos similares a la pieza DNG-063. Este tipo de cuchara se
caracteriza por tener un mango planiforme que se engruesa a medida que se acerca a la pala, caracteristicas que coinciden con la
pieza. El autor propone que este tipo de cucharas se usarian en contextos rituales y publicos donde serian utilizadas para servir
alimentos y no para el consumo personal, esto en base a la evidencia de volimenes altos para las cucharas del Norte Grande.
Cabe destacar que en la coleccion Donacion Nappe-Goldammer solo hay cucharas con decoracién enmuescado, lo que permite
afirmar que estas cucharas fueron de uso publico y ceremonial.

Nuiez, L. (1969). Las cucharas prehispanicas del norte de Chile. Boletin Museo Nacional de Historia Natural, 30, 119-
129.

Registro fotografico

\ TWFFEN Color Control Patches

Ficha 29: Ficha de estado de conservacion N° 5. Artefacto DNG-063
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-054 Materialidad Madera
Coleccion Donaciéon Nappe-Goldammer |Cultura Cultura Arica
Contenedor de forma abierta y contorno simple. Presenta una forma general troncocénica invertida
Describcion de base plana. Tiene dos bandas horizontales anulares en relieve en el cuerpo. Los bordes son
P evertidos de labio redondeado. La banda superior es mas ancha que la banda inferior. Presenta un
apéndice ornitomorfo en el borde, la cual representa a un condor.
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 17.9 cm Profundidad: 18.8 cm
Ancho: 18.6 cm Diametro boca: 17.6 cm
Diametro de cuerpo: 16.8 cm Espesor: 1.2cm
Peso: 393.7 gr Volumen: 1100 ml
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
~ Fechade 20-12-2024 N° de Ficha N°6
registro/actualizacion
Estado de conservacion
Muy Bueno Regular X
Bueno Malo
Muy Malo
Descripcion

Presenta un faltante, una grieta longitudinal de gran tamafo, grietas mas pequefas en la base, una unién de fragmentos, suciedad
superficial y perforaciones producto del ataque de insectos xil6fagos

Grado de Integridad

Artefacto completo

Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras Friabilidad
Grietas X Deformaciones
Fisuras X Alteraciones cromaticas
Exfoliaciones Faltantes
Desprendimientos Pérdida estructura ligamento
Abrasion Decoloracién
Pulverulencia Erosién
Carbonizado Adherencias
Corrosion Manchas
Suciedad Particulada X Presencia de carcoma X
Deshilachado Presencia de sales
Rotural/cortes/desgarros Hongos
Infestacion de polillas Inscripciones
Intervenciones anteriores
Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

El kero presenta un faltante en el borde el cual tiene dimensiones aproximadas de 4 x 9 cm. En el cuerpo se observa una grieta de
orientacion longitudinal que afecta a una pared y la mitad de la base. Esta grieta tiene un ancho maximo de 0.7 cm y una
profundidad maxima de 1.2 cm. En la base se observan grietas menores. El kero presenta una intervencion anterior la cual consiste
en una unién de un fragmento de 4 x 2 cm aproximados con un adhesivo que generd volumen y tiene aspecto amarillento. El kero
presenta perforaciones producto de un ataque de insectos xiléfagos, estas perforaciones tienen profundidades maximas de 0.3 cm y
se extienden en el 50% la base y en un 40% del cuerpo. La suciedad particulada se extiende por toda la superficie interior del kero y
por aproximadamente e 40% de la superficie exterior. La suciedad presenta aspecto grisaceo y limoso.

Fotografia deterioros

Perforaciones por

ataque de xil6fagos Grieta profunda

Suciedad particulada Flsunas

Unién de fragmento Faltante

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica X Analisis de fibra/ pastas
Microscopia / lupa binocular X Luz UV

Luz rasante/transmitida Identificacion especies
Rayos X Otros
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Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitié identificar y caracterizar los deterioros del kero y poder caracterizar su decoracién como un
apéndice ornitomorfo que representa a un condor La observacion con lupa electrénica por su parte, permitié diagnosticar la ausencia
de una infestacion activa en el kero. Se revisaron todas las perforaciones causadas por los insectos con la lupa en busqueda de
deyecciones, aserrin o larvas puesto que son caracteristicas diagndsticas de la presencia activa de insectos xil6fagos (Sprovieri et
al., 2017).

Propuesta de intervencion

Se propone la limpieza mecanica del kero mediante el uso de una brocha suave para poder eliminar la suciedad superficial.

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de este kero se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam
superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek,
las planchas deben ser colocadas dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de
inventario del objeto, N° de depdsito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion
se propone: Humedad Relativa: 50% (40-50% +/- 5 %)
Temperatura: 19°C (18 -25 °C +/- 1.5 ° C)
lluminacion: 150 lux (50-250 lux)
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Bibliografia y datos asociados

Espoueys (1974) propone una tipificacién de keros de madera para la zona de Arica en Chile. Dentro de su tipificacion se encuentran
keros con decoracioén ornitomorfa como en el caso de la pieza DNG-054, estos keros también son de boca ancha, borde grueso y
presentan la decoracion de bandas horizontales en relieve en el cuerpo. El autor propone que este tipo de keros se confeccionan
mediante desbastacion vertical exterior y que el pulido seria mucho mas frecuente en la zona exterior que interior. Los keros de
madera de Arica se tallaban frecuentemente en maderas que no estaban completamente secas, lo que se manifestaba en grandes
grietas posteriores a su uso.

Espoueys, O. (1974). Tipificacion de keros de madera de Arica. Chungara: Revista de Antropologia Chilena, (4), 39-54.
Horta (2013) indica que los keros de madera eran utilizados para el consumo de bebidas alcohdlicas, especificamente aquellas
realizadas con maiz, conclusion a la que llegé mediante analisis arqueobotanicos. La autora describe que para el Periodo Intermedio
Tardio los keros de madera de la region de Arica tuvieron decoraciones zoomorfas particulares, principalmente llamas y céndores,
los cuales no se habian expresado en periodos anteriores.

Horta, H.(2013). QUEROS de madera del Collasuyo: nuevos datos arqueolégicos parar definir tradiciones (S.XIV-XVI).
Estudios atacameios, (45), 95-116
Arriaza et al. (2015) Afirman que los keros con decoraciones zoomorfas del Periodo Intermedio Tardio estaban asociados al prestigio
y que su presencia es muy significativa tanto en los contextos funerarios de la Cultura Arica. Este tipo de kero siempre seria
realizado en madera blanda, la cual se conserva en el registro arqueoldgico gracias a las condiciones tafonémicas del Norte Grande
de Chile.

Arriaza. B., Ogalde. J., Chacama. J-, Standen. V., Huaman. L. y Villanueva, F. (2015). Estudio de almidones en queros de
madera del Norte de Chile relacionados con el consumo de chicha durante el Horizonte Inca. Estudios atacameiios, (50),
59-84
El diagndstico de las perforaciones del kero se realiz6 a través del trabajo de Sprovieri et al. (2017)

Sprovieri,M., Rivera, S., Demaria, V., Contissa, V. y Gonzalez, V. (2017). Analisis de una Coleccion Arqueoldgica del
Valle Calchaqui (Provincia de Salta, Argentina): primeros resultados de la identificacion de maderas y del diagnéstico
de su estado de conservacion. CONICET - UNLP - UMSA. Divisidon Arqueologia, Facultad de Ciencias Naturales y Museo.
La Plata, Argentina
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Registro fotografico

Ficha 30: Ficha de estado de conservacion N° 6. Artefacto DNG-054.
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-129 Materialidad Metal
Coleccién Donacion Nappe-Goldammer Cultura Cultura Inca
Tupu de metal formado por un una placa laminar de forma circular y un alfiler que compone la
"y mayor parte de la pieza a nivel longitudinal. La decoracion consiste en un calado circular en la
Descripcion . . . - .
parte inferior de la placa, este se ubica cerca del punto de union entre la placa y el alfiler. El
alfiler tiene seccién circular y la punta es redondeada.
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 14.1 cm Profundidad: 0.3 cm
Ancho: 3.6 cm Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor: 0.3cm
Peso: 11.6 gr Volumen:
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
Fecha de N° de Ficha

registro/actualizacion

22-12-2024

N°7

Estado de conservacion

Muy Bueno Regular
Bueno X Malo
Muy Malo

Descripcion

El tupu presenta corrosion en la placa, especificamente en el sector inferior de esta

Grado de Integridad

Artefacto completo

Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas

Deformaciones

Fisuras

Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Pérdida estructura ligamento

Abrasion

Decoloracion

Pulverulencia

Erosion

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotural/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

El tupu presenta corrosioén en la parte inferior de la placa, especificamente alrededor del calado. Esta corrosion es de color
verde, lo que coincide con la composicidn del tupu. Los sectores de corrosidn tienen un ancho maximo de 0.2 cm.

Fotografia deterioros

Corrosion

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica X Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular X Luz UV

Luz rasante/transmitida Identificacion especies

Rayos X Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacién organoléptica permitio realizar una correcta descripcion morfo funcional del artefacto y la observacion con lupa
electronica 30 x permitid identificar la corrosion y distinguirla de la patina irregular que se presenta en una de las caras del tupu
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Propuesta de intervencion

Los artefactos de cobre o con porcentajes de cobre en su elaboracién presentan un tipo de corrosidon que se manifiesta como

manchas verdes lisas. Este tipo de corrosion ocurre cuando se depositan cloruros en la superficie de los artefactos los cuales

reaccionan con la presencia de agua u oxigeno, resultando de esa reaccion una capa verde atacamatita o paratacamatita. El

tupu presenta una capa verdosa y lisa que coincide con esta descripcion, para su tratamiento se propone utilizar un inhibidor
que evitara que esta corrosion se extienda por el resto de la pieza, este inhibidor debe ser BTA (benzotriazol)

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje del tupu se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam
superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con
tyvek, las planchas deben ser colocadas dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta que debe
indicar: N° de inventario del objeto, N° de depdsito, N° de estanteria o mesa,materialidad y cultura. Para las recomendaciones
de conservacion se propone: Humedad Relativa: 50% (40-50% +/- 5 %)

Temperatura: 19°C (18 -25 °C +/-1.5° C)
lluminacién: 150 lux (50-250 lux)

Bibliografia y datos asociados

Vetter y Guerra (2017) investigaron tupus Inca en Perd, identificando tupus con una morfologia de placa circular y menor tamafio
para cronologias tardias similar a la de la pieza DNG-129. Las autoras comentan que tanto el cobre como la plata fueron
metales utilizados de forma extendida en el imperio y estaban asociados a relaciones de prestigio al igual que el oro.
Vetter, L. y Guerra, M. (2017). Los tupus y estatuillas de plata inka: una aproximacién a sus aleaciones. Bulletin de
I'Institut francgais d'études andines, 46, 171-192.

Potocnjak (2010) afirma que los tupos de cobre fueron elementos diagndsticos en la prehistoria del Norte Grande de Chile,
siendo su periodo de mayor representacion el Periodo Intermedio Tardio y en la Cultura Arica. La autora también describe que
estos artefactos son mas frecuentes en el Valle de Lluta.

Potocnjak, J.(2010). Actividad infantil en el sitio Molle Pampa (extremo Norte de Chile). Una nueva perspectiva
de aproximacion desde la arqueologia de la infancia. Memoria para optar al Titulo profesional de arqueologia de la
Universidad de Tarapaca, Arica.
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Registro fotografico

TWFEN Color Control Patches THWFFEN Color Control Patches

Ficha 31: Ficha de estado de conservacion N° 7. Artefacto DNG-129.
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-130 Materialidad Metal

Colecciéon Donacion Nappe-Goldammer Cultura Cultura Inca
Tupu de metal formado por una placa laminar en forma de medialuna y un alfiler que compone la mayor
parte de la pieza a nivel longitudinal. La decoracidon consiste en un calado circular en la parte inferior de

Descripcion la placa, cerca del punto de unién entre esta y el alfiler. El alfiler es de seccién circular y punta
redondeada. Esta pieza tiene abrasiones en una de las caras de la placa. Tiene la punta ligeramente
deformada.
Dimensiones (cm, gr y ml)

Alto: 26.5cm Profundidad: 0.3cm

Ancho: 7.3cm Diametro boca:

Diametro de cuerpo: Espesor: 0.3cm

Peso: 37.6 cm Volumen:

Nombre registrador (es)

Martina Diaz De Aranda

Fecha de

registro/actualizacién 22-12-2024 N" de Ficha N°g
Estado de conservacion
Muy Bueno Regular
Bueno X Malo
Muy Malo
Descripcion

El tupu presenta abrasion en una de sus caras, la cual tiene aspecto de rayas hechas con un objeto mas duro

Grado de Integridad

Artefacto completo

Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas

Deformaciones

Fisuras

Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Pérdida estructura ligamento

Abrasion

Decoloracion

Pulverulencia

Erosion

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotural/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

La abrasion identificada tiene aspecto de rayas realizadas con un objeto mas duro. Esta concentrada en solo una de las caras del tupu y
cubre una zona de 2x1 cm aproximadamente. Las lineas de abrasion siguen direcciones tanto verticales como diagonales

Fotografia deterioros

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica

X

Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

X

Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificacion especies

Rayos X

Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacién organoléptica permitio identificar una patina irregular que se extiende por toda la placa del tupu. La observacién con lupa
electronica 30x permitio identificar y caracterizar la abrasion la cual fue realizada con un objeto punzante.
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Propuesta de intervencion

Se propone no intervenir el artefacto debido a que sus deterioros no afectan ni a su integridad ni lectura

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje del tupu se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam superpuestas
y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las planchas deben ser
colocadas dentro de una caja de cartén sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de
depdsito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se propone: Humedad Relativa: 50%
(40-50% +/- 5 %)

Temperatura: 19°C (18 -25 °C +/- 1.5 ° C)
lluminacion: 150 lux (50-250 lux)

Bibliografia y datos asociados

Vetter y Guerra (2017) proponen que los tupus de aleacién de plata contienen menos porcentaje de plata que las figurillas y otros adornos
Incas, y comentan que la aleacién plata-cobre es muy comun en su elaboracién de tupus en momentos tardios.
Vetter, L. y Guerra, M. (2017). Los tupus y estatuillas de plata inka: una aproximacion a sus aleaciones. Bulletin de I'Institut
frangais d'études andines, 46, 171-192.

Tanto en investigaciones etnograficas como etnohistéricas se ha registrado el uso de dos tupus iguales para sujetar la vestimenta
femenina. Esta informacioén es de interés para la comprension de la pieza DNG-130 puesto que en la coleccion Nappe-Goldammer se
identificé una pieza exactamente igual en forma y dimensiones pero sin la abrasién en una de sus caras. De los 9 tupus identificados en la
coleccion, 4 se comportan como 2 pares de tupus.

Platt, T. (1997). “La flaqueza de una mujer.” Escarmenar Revista Boliviana de Estudios Culturales 2: 40-42.

Autores como Fernandez (2015) afirman que las formas de las placas de los tupus Inca estan inspiradas en las fases de la luna y en
elementos simbolicos femeninos. Esta informacion es coincidente con la pieza DNG-130 que presenta una placa en forma de medialuna.
Fernandez, M. (2015). Prendedores, topos y mujeres. Museo Nacional de Etnografia y Folklore, La Paz.

Registro fotografico

" THFFEN Color Control Patches

Ficha 32: Ficha de estado de conservacion N° 8. Artefacto DNG-130
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-018 Materialidad Calabaza
Coleccion Donacién Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica
Vasija de calabaza restringida simple. Su forma general es esférica y presenta bordes invertidos, labios
planos y base convexa. La decoracion consiste en tres bandas anulares linealmente delimitadas realizadas
. con la técnica de pirograbado. La banda superior esta compuesta de dos lineas paralelas y volutas
Rescpelol superiores e inferiores. La banda anular del medio presenta menor grosor y esta compuesta de lineas
verticales y escalerados. La ultima banda anular es la de mayor grosor y también esta compuesta de
volutas superiores e inferiores.
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 6.5cm Profundidad: 6.8 cm
Ancho: 6.8 cm Diametro boca: 2.8cm
Diametro de cuerpo: 59cm Espesor: 0.4 cm
Peso: 10.6 gr Volumen: 90 ml

Nombre registrador (es)

Martina Diaz De Aranda

Fecha de registro/actualizacion

22-12-2024 W esldn N° 9

Estado de conservacion

Muy Bueno Regular
Bueno X Malo
Muy Malo

Descripcion

La vasija presenta despostillamientos en el cuerpo y parte de la base

Grado de Integridad

Artefacto completo

X Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas

Deformaciones

Fisuras

Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Abrasion

Decoloracion

Pulverulencia

Erosion

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotural/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

La vasija presenta despostilladuras redondeadas en aproximadamente el 30% de su superficie, concentrandose estas en el sector medial del
cuerpo, especificamente en sectores donde se realizd la técnica de pirograbado

Fotografia deterioros

Despostillamientos

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica

X

Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

X

Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificacion especies

Rayos X

Otros
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Pérdida estructura ligamento




Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitié identificar los deterioros de la pieza. La observacion con lupa electronica x30 permiti6 identificar si las
extracciones que presenta la pieza correspondian a despostillamientos o a extracciones intencionales mediante tallado. Para la identificacion
de la especie se realizd una consulta a CIREN (Centro de Informacion de Recursos Naturales) y a la Facultad de Ciencias Agronémicas de la

Universidad de Chile, instituciones que facilitaron fotografias de referencia de la especie Lagenaria siceraria, la cual presenté muchas
similitudes con la pieza DNG-018. De hecho la vasija de calabaza DNG-018 pudo ser elaborada con la parte inferior de un espécimen de
Lagenaria siceraria si se realiza un corte transversal en la zona medial. En la fotografia entregada por la Facultad de Ciencias Agrondmicas se
puede observar que la parte inferior de la calabaza tiene la misma forma que la pieza.

Propuesta de intervencion

Se propone no intervenir la pieza puesto que su deterioro no afecta ni su integridad ni su lectura

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de la vasija de calabaza se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam
superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las planchas
deben ser colocadas dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de
deposito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se propone: Humedad Relativa: 50% (40-

50% +/- 5 %)
Temperatura: 19°C (18 -25 °C +/-1.5° C)
lluminacion: 150 lux (50-250 lux)

Bibliografia y datos asociados

Olivares (2021) propone que las calabazas pirograbadas fueron un bien de prestigio en la Cultura Arica y que estas habrian sido utilizadas en
ceremonias rituales relacionadas al consumo de chicha. El autor plantea que la técnica de pirograbado se realizaba a partir del uso de un
objeto punzante expuesto a altas temperaturas con el que se iba grabando la superficie de la calabaza. El pirograbado se realiza a través de
puntos muy cercanos unidos por lineas que configuran patrones geométricos, zoomorfos y antropomorfos. Olivares (2021) plantea que las
calabazas utilizadas en el Norte Grande serian las del tipo Lagenaria siceraria. En la pieza DNG-018 se aprecia el disefio "efecto volutas" que
Catalan (2021) describe como "triangulos opuestos de catetos curvos con gancho curvilineo".

Olivares, C. (2021). De la cotidianidad a la ritualidad de las calabazas durante el periodo intermedio tardio en el desierto de
Atacama, Chile. Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, 26(2), 45-60.
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Registro fotografico

TWFFEN Color Control Patches

T
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Ficha 33: Ficha de estado de conservacion N° 9. Artefacto DNG-018.
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-019 Materialidad Calabaza

Coleccion Donacion Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica

Vasija de calabaza abierta de perfil simple. El cuerpo tiene la forma de media calabaza cortada de forma
longitudinal, los bordes son directos y los labios rectos y la base convexa. La decoracion consiste en motivos
geométricos pirograbados ubicados al exterior de la calabaza formando una banda anular ancha que se
extiende por toda la mitad superior. En esta banda destacan circulos concéntricos, acerrados y espirales.

Descripcion

Dimensiones (cm, gr y ml)

Alto: 5.7cm Profundidad: 12.4 cm
Ancho: 11.8cm Diametro boca: 10.6 cm
Diametro de cuerpo: 10.6 cm Espesor: 0.6 cm
Peso: 47.3 gr Volumen: 230 ml
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
Fecha de N° de Fi
e Ficha
registro/actualizacion 23-12-2024 N°10
Estado de conservacion

Muy Bueno Regular
Bueno X Malo
Muy Malo

Descripcion

La vasija presenta abrasién en la base y sectores inferiores del cuerpo

Grado de Integridad

Artefacto completo X Fragmentado y completo
Artefacto incompleto N° Fragmentos
Fragmentado e incompleto N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas

Deformaciones

Fisuras

Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Pérdida estructura ligamento

Abrasion X Decoloracion
Pulverulencia Erosion
Carbonizado Adherencias
Corrosion Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotura/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

La vasija presenta abrasion en un 20% aproximado de su superficie exterior. Esta abrasién no compromete el volumen de la pieza puesto que

tiene menos de 0.1 cm de profundidad.

Fotografia deterioros

Abrasioén

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica X Andlisis de fibra/ pastas
Microscopia / lupa binocular X Luz UV

Luz rasante/transmitida Identificacion especies
Rayos X Otros
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Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitié identificar los deterioros de la pieza. La observacién con lupa electrénica x30 permitié identificar y
caracterizar la abrasion de la pieza. Para la identificacion de la especie se realizd una consulta a CIREN (Centro de Informacion de Recursos
Naturales) y a la Facultad de Ciencias Agronémicas de la Universidad de Chile, instituciones que facilitaron fotografias de referencia de la especie
Lagenaria siceraria, la cual presentd muchas similitudes con la pieza DNG-019. De hecho la vasija de calabaza DNG-019 pudo ser elaborada con
la parte superior de un espécimen de Lagenatria siceraria si se realiza un corte longitudinal en la zona medial. En la fotografia entregada por la
Facultad de Ciencias Agrondmicas se puede observar que la parte superior de la calabaza tiene la misma forma que la pieza.

Propuesta de intervencion

Se propone no intervenir la pieza puesto que su deterioro no afecta ni a su integridad ni lectura

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de la vasija de calabaza se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam
superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las planchas
deben ser colocadas dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de

deposito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacién se propone: Humedad Relativa: 50% (40-50%
+/- 5 %)
Temperatura: 19°C (18 -25 °C +/- 1.5 ° C)
lluminacion: 150 lux (50-250 lux)

Bibliografia y datos asociados

Olivares (2021) propone que las calabazas pirograbadas fueron un bien de prestigio en la Cultura Arica y que estas habrian sido utilizadas en
ceremonias rituales relacionadas al consumo de chicha. El autor plantea que la técnica de pirograbado se realizaba a partir del uso de un objeto
punzante expuesto a altas temperaturas con el que se iba grabando la superficie de la calabaza. El pirograbado se realiza a través de puntos muy
cercanos unidos por lineas que configuran patrones geométricos, zoomorfos y antropomorfos. Olivares (2021) plantea que las calabazas utilizadas
en el Norte Grande serian las del tipo Lagenaria siceraria. En la pieza DNG-019 se aprecia el disefio "triangulo con pestafias" que Catalan (2021)
describe como figuras que forman rectangulos listados.

Olivares, C. (2021). De la cotidianidad a la ritualidad de las calabazas durante el periodo intermedio tardio en el desierto de
Atacama, Chile. Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, 26(2), 45-60.
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Registro fotografico
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Ficha 34: Ficha de estado de conservacion N° 10. Artefacto DNG-019
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-115 Materialidad Fibra vegetal
Coleccién Donacion Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica

Cesto de fibra vegetal con forma de plato de altura irregular. Su forma general es elipsoidal horizontal.

.. Presenta base planay bordes convexos e irregulares. La cesta estda manufacturada mediante la técnica
Descripcion i, . 9 . . o )
de tejido en espiral y la decoracion consiste en 5 motivos zoomorfos de camélidos en una fibra vegetal
mas oscura.
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 3.1cm Profundidad: 15.4 cm
Ancho: 16.3 cm Diametro boca: 16.3 cm
Diametro de cuerpo: 15.7 cm Espesor: 0.6 cm
Peso: 43.4 gr Volumen: 240 ml
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
Fecha de N° de Ficha
registro/actualizacién 23-12-2023 N°11
Estado de conservacion

Muy Bueno Regular X
Bueno Malo
Muy Malo

Descripcion

El cesto presenta suciedad particulada en la base y en el interior. Tiene una intervencién anterior que consiste en un trozo de cinta
adhesiva en el centro de la base. El cesto presenta deformacion en las paredes, lo que implica que tenga una forma y altura irregular.

Grado de Integridad

Artefacto completo X Fragmentado y completo
Artefacto incompleto N° Fragmentos
Fragmentado e incompleto N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras Friabilidad
Grietas Deformaciones X
Fisuras Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Pérdida estructura ligamento

Abrasion Decoloracion
Pulverulencia Erosion
Carbonizado Adherencias
Corrosion Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotura/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Cinta adhesiva en base

Descripcion deterioros

La suciedad particulada se ubica en un 60% de la superficie del artefacto, concentrandose principalmente en la base y en el interior. La
deformacion puede verse en toda la pared del cesto, la que le da un aspecto irregular y achatado. La cinta adhesiva se ubica en el centro
de la base, especificamente en el inicio del tejido. Esta cinta adhesiva mide 1.3 x 1.5 cm y tiene aspecto similar a la cinta de enmascarar

Fotografia deterioros

Cinta adhesiva

Deformacion

Suciedad particulada

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacién organoléptica

X

Andlisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

X

Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificacion especies

Rayos X

Otros
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Resultados de examenes y pruebas de laboratorio
La observacion organoléptica permitié identificar los deterioros de la pieza, mientras que el uso de lupa binocular 30X permitio identificar el
tipo de tejido del cesto. Este tejido fue realizado mediante la técnica coiled con puntada simple o simple stitch. Este tipo de elaboracion
tomaba mas tiempo que otros tipos de manufactura, debido a que la urdimbre se comporta como una fibra de soporte y la trama como una
fibra moévil que a través de puntadas simples va formando la base y las paredes (Pardo 2000). En la imagen se puede ver un esquema de
la técnica coiled con puntada simple elaborado por Calo (2008).

2

Propuesta de intervencion

Se propone realizar una limpieza mecanica del cesto con brocha suave y retirar la cinta con pinzas. Se recomienda evaluar si la cinta esta
funcionando como soporte de la trama antes de quitarla. Se propone también afiadir una etiqueta de tyveck con hilo sintético en el borde
como roétulo. Este sistema se ha utilizado con otros cestos del museo.

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion
Para el embalaje del cesto se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam
superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las
planchas deben ser colocadas dentro de una caja de carton sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario
del objeto, N° de depdsito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se propone: una
humedad relativa entre el 40-60 %, una temperatura entre 18 a 21°C y una exposicion maxima de 50 lux.
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Bibliografia y datos asociados

Prado (2000) establece que la cesteria tiene expresiones preceramicas y ceramicas en Norte Grande de Chile, siendo identificada en el
registro arqueolodgico desde el Arcaico Tardio. La técnica coiled o tejido en espiral se consolida en el Periodo Formativo, siendo muy
extendida en el Periodo Intermedio Tardio, osea en la Cultura Arica. Los cestos bajos como la pieza DNG-115 fueron muy comunes en el
periodo, aquellos con motivos zoomorfos y dos tipos de fibra vegetal café son caracteristicas del estilo San Miguel.

Prado, C. 2000. Cesteria en espiral de Arica: tipologia del Periodo Medio e Intermedio Tardio. En Actas del XIV Congreso
Nacional de Arqueologia Chilena, pp. 661-664. Museo Regional de Atacama, Copiapo.

Calo (2008) por su parte plantea que el tejido en espiral o coiled tiene varias variantes en sus expresiones americanas, dentro de la
clasificacion propuesta el cesto DNG-115 corresponde al tipo espiral cerrado, el cual permite crear bases planas y rigidas.

Calo, C (2008) Improntas del pasado: las canastas de Cardonal. Revista Espanola de Antropologia Americana, 38(2), 39-55.
Geib y Jolie (2008) plantean que los tejidos en espiral con puntadas simples y verticales podrian ser reconocidos por su seccién como se
muestra en la siguiente imagen. Esta suposicién permite clasificar fragmentos de cesteria que normalmente no son analizados dentro de
los museos.

Geib, P. y Jolie, E. (2008). The Role of Basketry in Early Holocene Small Seed Exploitation: Implications of a ca. 9,000 Year-Old
Basket from Cowboy Cave, Utah. American Antiquity 73(1):83-102.

b

stitches cross-section
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Registro fotografico
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Ficha 35: Ficha de estado de conservaciéon N° 11. Artefacto DNG-115
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-114 Materialidad Fibra vegetal
Coleccion Donacion Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica
Cesto de fibra vegetal no restringido de base plana, pared convexa y labio plano. Presenta decoracion zoomorfa de
Descripcion camélidos y geométrica en una fibra mas oscura. La técnica de manufactura es tejido en espiral en todo el cuerpo pero
la terminacion del borde es trenzado.
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 5.7 cm Profundidad: 14 cm
Ancho: 14 cm Diametro boca: 13.2cm
Diametro de cuerpo: 13.3cm Espesor: 0.7 cm
Peso: 104.1 gr Volumen: 450 ml
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
Fecha de o .
N° de Ficha
registro/actualizacién 23-12-2024 N°12
Estado de conservacién
Muy Bueno Regular
Bueno X Malo
Muy Malo
Descripcion

El cesto presenta suciedad particulada en el interior, abrasion en los bordes y pérdida de estructura del ligamento en sectores acotados

Grado de Integridad

Artefacto completo

Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas Deformaciones

Fisuras Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones Faltantes

Desprendimientos Pérdida estructura ligamento X
Abrasion X Decoloracion

Pulverulencia Erosion

Carbonizado Adherencias

Corrosion Manchas

Suciedad Particulada X Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotural/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Descripcion deterioros

La suciedad particulada se ubica en el 50% de la parte interior de la base, tiene un aspecto grisaceo. La abrasién se ubica en el borde , en
aproximadamente el 20 % de la circunferencia. La pérdida de estructura del ligamento se ubica en las paredes, particularmente en 5 puntos de
aproximadamente 0.7 x 1.3 cm cada uno. La pérdida del ligamento observada corresponde a faltantes de la trama.

Fotografia deterioros

Suciedad particulada

Pérdida de estructura de
ligamento

Abrasion

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica

X

Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

X

Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificacion especies

Rayos X

Otros
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Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitio identificar los deterioros de la pieza, mientras que el uso de lupa binocular 30X permitio identificar el tipo de tejido
del cesto. Este tejido fue realizado mediante la técnica coiled con puntada simple o simple stitch. Este tipo de elaboracion tomaba mas tiempo que
otros tipos de manufactura, debido a que la urdimbre se comporta como una fibra de soporte y la trama como una fibra mévil que a través de puntadas
simples va formando la base y las paredes (Pardo 2000). En la imagen se puede ver un esquema de la técnica coiled con puntada simple elaborado por

Calo (2008).
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Propuesta de intervencion

Se propone realizar una limpieza con brocha suave solo en el interior de la pieza y en la base. Las paredes no seran intervenidas para prevenir la pérdida
cestos del museo.

de fibra vegetal. Se propone también afiadir una etiqueta de tyveck con hilo sintético en el borde como rétulo. Este sistema se ha utilizado con otros

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion
Para el embalaje del cesto se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam superpuestas y caladas

con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las planchas deben ser colocadas dentro de
una caja de carton sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de depdsito, N° de estanteria o mesa,

materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se propone:una humedad relativa entre el 40-60 %, una temperatura entre 18 a 21°C

y una exposicion maxima de 50 lux.
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Bibliografia y datos asociados

Prado (2000) establece que la cesteria tiene expresiones preceramicas y ceramicas en Norte Grande de Chile, siendo identificada en el registro
arqueoldgico desde el Arcaico Tardio. La técnica coiled o tejido en espiral se consolida en el Periodo Formativo, siendo muy extendida en el Periodo
Intermedio Tardio, osea en la Cultura Arica. Los cestos altos como la pieza DNG-114 fueron muy comunes en el periodo, aquellos con motivos
zoomorfos y dos tipos de fibra vegetal café son caracteristicas del estilo San Miguel. Los cestos altos son mas comunes en periodos tardios que
tempranos.

Prado, C. 2000. Cesteria en espiral de Arica: tipologia del Periodo Medio e Intermedio Tardio. En Actas del XIV Congreso Nacional de
Arqueologia Chilena, pp. 661-664. Museo Regional de Atacama, Copiapé.

Calo (2008) por su parte plantea que el tejido en espiral o coiled tiene varias variantes en sus expresiones americanas, dentro de la clasificacion
propuesta el cesto DNG-115 corresponde al tipo espiral cerrado, el cual permite crear bases planas y rigidas.

Calo, C (2008) Improntas del pasado: las canastas de Cardonal. Revista Espaiola de Antropologia Americana, 38(2), 39-55.

Geib y Jolie (2008) plantean que los tejidos en espiral con puntadas simples y verticales podrian ser reconocidos por su seccion como se muestra en la
siguiente imagen. Esta suposicion permite clasificar fragmentos de cesteria que normalmente no son analizados dentro de los museos.

Geib, P. y Jolie, E. (2008). The Role of Basketry in Early Holocene Small Seed Exploitation: Implications of a ca. 9,000 Year-Old Basket from
Cowboy Cave, Utah. American Antiquity 73(1):83-102.

b stitches cross-section
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Registro fotografico

Ficha 36: Ficha de estado de conservacion N ° 12. Artefacto DNG-114
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Ficha de estado de conservacion

registro/actualizacion

23-12-2024

N° de Inventario DNG-110 Materialidad Zooarqueoldgico, textil y madera
Coleccion Donaciéon Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica
Contenedor de pigmentos hecho de una tibia de guanaco pulida y embarrilada con un cordel de lana de
L cameélido con torsién en z. Se presentan 10 sectores embarrilados a lo largo de del hueso. La tibia no
Descripcion e C ) .
presenta las epifisis puesto que estas fueron cortadas, ademas tiene una vara de madera introducida en
el interior. En la superficie se observan sectores con tejido.
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 28.2 cm Profundidad: 29 cm
Ancho: 3.3cm Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor: 2.9 cm
Peso: 88.6 gr Volumen:
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
Fecha de N° de Ficha

Estado de conservacion

Muy Bueno X Regular
Bueno Malo
Muy Malo

Descripcion

El artefacto DNG-110 no presenta deterioros, solo una amarra sin enrollar por completo sobre el hueso.

Grado de Integridad

Artefacto completo

Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras Friabilidad
Grietas Deformaciones
Fisuras Alteraciones cromaticas
Exfoliaciones Faltantes
Desprendimientos Pérdida estructura ligamento
Abrasion Decoloracion
Pulverulencia Erosion
Carbonizado Adherencias
Corrosion Manchas
Suciedad Particulada Presencia de carcoma
Deshilachado Presencia de sales
Rotura/cortes/desgarros Hongos
Infestacion de polillas Inscripciones
Intervenciones anteriores
Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

El artefacto no presenta deterioros

Fotografia deterioros

El artefacto no presenta deterioros

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica X Anidlisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular X Luz UV

Luz rasante/transmitida Identificacion especies X
Rayos X Otros
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Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitié identificar la forma de manufactura del artefacto, lo que permitié deducir que las epifisis del hueso
estan cortadas y que las amarras que rodean el hueso estan hechas de lana de camélido y tienen torsién en Z. La observacién con lupa
binocular 30x permitié identificar que las manchas negras que presenta en la superficie corresponden a tejido y no a hongos. La fibra de
las amarras también fue investigada bajo lupa electrénica, pudiendo corroborar que esta presenta caracteristicas de una lana tosca de

camélido de color café. Con lo que respecta a la identificacion de la especie se recurrié a dos métodos de determinacién de especie. 1.
mediante la consulta de manuales de zooarqueologia de camélidos. 2. mediante el calculo del nUmero minimo de individuos con los 4

huesos de la coleccién que supuestamente estaban en el mismo enterratorio. Se consultaron 2 manuales el de Izeta et al. (2012) y el de

Sierpe (2015) que permitieron identificar que el hueso corresponde a una tibia de camélido, la lateralizacién se volvié compleja al no tener
las epifisis pero se propuso que podria corresponder a una tibia derecha. El hueso tiene un aspecto robusto e inserciones musculares

marcadas lo que corresponde con los guanacos. Para el calculo del nUmero minimo de individuos se analizaron los 4 huesos de
camélidos de la coleccion (DNG-110, DNG-111, DNG-112, DNG-113), los que resultaron ser: 3 tibias derechas y una tibia izquierda,
dando como resultado un total de 3 individuos minimos en la coleccion, osea 3 guanacos. En la imagen se pueden distinguir distintas
vistas de las tibias propuestas por los autores.

Meseta tibia Eminencia mtercondilar

(superficie Meseta tibial

or TN, o

s articular lateral)

medial)

crumuaipane cranz

Cénddo Condilo lateral Tuberosidad
media Condilo medial de |a Tibia
TA1 1 rosidad de la Tibia
wibial
Cresta tibla
TA21 1
Borde craneal L Borde craneal
TAO3
Borde lateral - Cara media
TA23 ( o 4
Borde medial Borde caudal
TA25 3
Maleolo A ") Maleola
medial — Y " medal
N \_ Superficie articular distal _/ -
Norma lateralis céelea tibial)

Scm
—_—

Propuesta de intervencion

Se propone no intervenir el artefacto puesto que este no presenta deterioros

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje del hueso se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam
superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las
planchas deben ser colocadas dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario

del objeto, N° de depésito, N° de estanteria o mesa,materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se propone:
Humedad Relativa: 40-60 %, temperatura 18-22 °C e iluminaciéon de 150 lux (50-250 lux)
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Bibliografia y datos asociados

Izeta, A., Srur, G. y Labarca, R. (2012). Guia Osteométrica de Camélidos Sudamericanos. Museo de Antropologia-IDACOR.
Cérdoba, Argentina.
Sierpe, V. (2015). Atlas Osteologico del Guanaco (Lama guanicoe). Universidad de Magallanes.

Registro fotografico

TWFFEN Color Control Patches

TWFFEN Color Control Patches

Ficha 37: Ficha de estado de conservacion N° 13. Artefacto DNG-110
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-111 Materialidad Zooarqueoldgico, textil y madera
Colecciéon Donacion Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica
Contenedor de pigmento hecho de una tibia de guanaco pulida y embarrilada con un cordel de lana de
. camélido con torsion en z. Se presentan 2 sectores embarrilados a lo largo de del hueso. La tibia no
LI presenta las epifisis puesto que estas fueron cortadas, ademas tiene una vara de madera introducida
en el interior. En la superficie se observan sectores con tejido.
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 29.2 cm Profundidad: 3cm
Ancho: 3.1 cm Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor: 3cm
Peso: 104 gr Volumen:

Nombre registrador (es)

Martina Diaz De Aranda

Fecha de

N° de Ficha
registro/actualizacion 23-12-2014 N°14
Estado de conservacion
Muy Bueno Regular X
Bueno Malo
Muy Malo
Descripcion

El hueso presenta una grieta en el extremo superior. Tiene un desprendimiento en la zona medial de la cresta tibial, donde se observa
que el hueso esta separado por un corte, que las amarras estan sueltas y que hay tejido desprendido

Grado de Integridad

Artefacto completo

Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras Friabilidad

Grietas X Deformaciones

Fisuras Alteraciones cromaticas
Exfoliaciones Faltantes

Desprendimientos X Pérdida estructura ligamento

Abrasion

Decoloracion

Pulverulencia

Erosion

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotura/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Rétulo de paraloid b-72 y tinta china en base. Realizado en enero 2024

Descripcion deterioros

La grieta se ubica en el extremo superior y no es profunda, mide 2.3 cm de largo maximo. El desprendimiento consiste en la separacion
del hueso a la altura de la cresta tibial, este desprendimiento implica la separacion de la amarray de tejido

Fotografia deterioros

Grieta Desprendimiento
Examenes analiticos y pruebas de laboratorio
Observacién organoléptica X Andlisis de fibra/ pastas
Microscopia / lupa binocular X Luz UV
Luz rasante/transmitida Identificacion especies X

Rayos X

Otros
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Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitio identificar la forma de manufactura del artefacto, lo que permitié deducir que las epifisis del hueso
estan cortadas y que las amarras que rodean el hueso estan hechas de lana de camélido y tienen torsion en Z. La observacion con lupa
binocular 30x permitié identificar que las manchas negras que presenta en la superficie corresponden a tejido y no a hongos y que la
grieta no es profunda. La fibra de las amarras también fue investigada bajo lupa electrénica, pudiendo corroborar que esta presenta
caracteristicas de una lana tosca de camélido de color café. Con lo que respecta a la identificacion de la especie se recurrié a dos
métodos de determinacién de especie. 1. mediante la consulta de manuales de zooarqueologia de camélidos. 2. mediante el célculo del
numero minimo de individuos con los 4 huesos de la coleccion que supuestamente estaban en el mismo enterratorio. Se consultaron 2
manuales el de Izeta et al. (2012) y el de Sierpe (2015) que permitieron identificar que el hueso corresponde a una tibia de camélido, la
lateralizacién se volvié compleja al no tener las epifisis pero se propuso que pudiese corresponder a una tibia derecha. El hueso tiene un
aspecto robusto e inserciones musculares marcadas lo que corresponde con los guanacos. Para el calculo del nUmero minimo de
individuos se analizaron los 4 huesos de camélidos de la coleccion (DNG-110, DNG-111, DNG-112, DNG-113), los que resultaron ser: 3
tibias derechas y una tibia izquierda, dando como resultado un total de 3 individuos minimos en la coleccion, osea 3 guanacos. En la
imagen se pueden distinguir distintas vistas de las tibias propuestas por los autores.

Meseta tibla

e aueonc somaw

TA11

TA03

1

TA23

TA25

Norma lateralis

Propuesta de intervencion

Se propone no intervenir la pieza pero reducir su manipulaciéon al maximo. La grieta no tiene la profundidad suficiente como para
comprometer parte de la estructura del hueso y el desprendimiento de tejido y la separacién de las partes del hueso no compromete su
estructura hasta el momento. Se descarté unir el desprendimiento debido a que los adhesivos podrian poner en riesgo el tejido asociado
al hueso, el cual tiene mucho potencial para investigaciones.

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje del hueso se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam
superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las
planchas deben ser colocadas dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario
del objeto, N° de depdsito, N° de estanteria o mesa,materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se propone:
Humedad Relativa: 40-60 %, temperatura 18-22 °C e iluminacion de 150 lux (50-250 lux)
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Bibliografia y datos asociados

Izeta, A., Srur, G. y Labarca, R. (2012). Guia Osteométrica de Camélidos Sudamericanos. Museo de Antropologia-IDACOR.

Sierpe, V. (2015). Atlas Osteologico del Guanaco (Lama guanicoe). Universidad de Magallanes.

Coérdoba, Argentina.

Registro fotografico

TWFFEN Color Control Patches

TWFEN Color Control Patches

- mm

TWFEN Color Control Patches

Ficha 38: Ficha de estado de conservacion N° 14. Artefacto DNG-111
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-169 Materialidad Textil
Coleccion Donacién Nappe-Goldammer Cultura Maytas-Chiribaya
., Bolsa anillada con mango pequefa. Presenta tres franjas de colores intercaladas de color amarillo, azul
Descripcion ,
y verde. El mango es de color café.
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 18.3 cm Profundidad: 0.4 cm
Ancho: 12.6 cm Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor: 0.4 cm
Peso: 9.7 gr Volumen:
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
Fecha de N° de Ficha
registro/actualizacién 20-12-2024 N°15
Estado de conservacion
Muy Bueno Regular X
Bueno Malo
Muy Malo

Descripcion

La bolsa presenta tres faltantes, y el mango presenta pérdida de estructura del ligamento. Estos deterioros comprometen la estructura de
la bolsa puesto que una manipulacién excesiva podria generar que se siguiera perdiendo la estructura del ligamento tanto del mango como

de lared

Grado de Integridad

Artefacto completo

Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas Deformaciones

Fisuras Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones Faltantes X
Desprendimientos Pérdida estructura ligamento X

Abrasion

Decoloracion

Pulverulencia

Erosion

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotura/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Descripcion deterioros

El mango de la bolsa esté elaborado mediante una hebra de trama que se enrolla sobre una hebra de urdimbre que es mucho mas gruesa.
La hebra de trama se encuentra desenrollada, por lo que existe una pérdida de la estructura del ligamento. Con lo que respecta a la red se

identificaron 3 faltantes de 1x1 cm, 1x2 cm y 1.5 x 1 cm cada uno.

Fotografia deterioros

Pérdida de estructura del

ligamento

Faltantes

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica

X

Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificacion especies

Rayos X

Otros
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Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitio identificar los deterioros de la bolsa y la forma de manufactura la cual corresponde a anillado simple.
El anillado simple se describe como: una estructura que utiliza un elemento que se va enlazando consigo mismo generando una vuelta y un
cruce que se repiten en sentido horizontal. Cada corrida de lazadas se cuelga en la vuelta de la corrida anterior generando una malla
(Hoces de la Guardia et al., 2006)

Propuesta de intervencion

Se propone consolidar el mango de la bolsa a través de puntadas simples con hilo sintético para evitar que se siga perdiendo la estructura
del ligamento. Con respecto a los faltantes de la red estos no deben ser consolidados porque se estaria generando un falso anillado al unir
los extremos de los cabos que quedan fuera del anillado en los faltantes. Se sugiere colocar un rétulo de tyvek con hilo sintético en el
mango de la bolsa.

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de la bolsa o se propone el sistema estandar del depésito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam
superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las
planchas deben ser colocadas dentro de una caja de cartdn sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario del
objeto, N° de depdsito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se propone: una
humedad relativa entre el 40-60 %, una temperatura entre 18 a 21°C y una exposicion maxima de 50 lux.

Bibliografia y datos asociados

Esta bolsa corresponde a una bolsa con anillado simple y presenta tres bandas de colores azul, verde y amarillo
Hoces de la Guardia, S. , Brugnoli, P. y Sinclaire, C. (2006). Awakhuni. Tejiendo la historia andina. Editorial: Museo Chileno de
Arte Precolombino, Santiago de Chile
Las bolsas anilladas de la prehistoria del Norte Grande se pueden apreciar desde el Formativo hasta el Periodo Intermedio Tardio. Aparecen
relacionadas con la pesca o los alucinégenos, conteniendo vellones de lana o siendo asociadas a instrumentos de pesca.
Ulloa, L. (1985). Arica, Diez Mil Anos, Vestimentas y Adornos prehispanicos En Arica (Prehistoric Garments and Ornaments in
Arica) Museo Chileno de Arte Precolombino. Editorial: Banco O'Higgins, Santiago Chile.
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Registro fotografico

Ficha 39: Ficha de estado de conservacion N° 15. Artefacto DNG-169
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-160 Materialidad Textil

Coleccion Donaciéon Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica

Gorro de cuatro puntas de color café. La forma general es rectangular, fue confeccionado mediante la
Descripcion técnica de anudado y presenta dos bandas en el sector inferior, una de color azul y otra roja. Tiene una vara
de madera afiadida en la base.

Dimensiones (cm, gr y ml)

Alto: 2cm Profundidad: 25.2cm
Ancho: 12.9cm Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor: 1cm
Peso: 95.9 gr Volumen:
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
N° de Ficha
Fecha de registro/actualizacion 23-12-2024 N°16
Estado de conservacién
Muy Bueno Regular
Bueno X Malo
Muy Malo
Descripcion

El gorro presenta 5 faltantes pequefios, dos de ellos presentan pérdida de estructura del ligamento. El gorro presenta suciedad interior y
exterior, esta suciedad fue identificada como sedimento arenoso. El gorro presenta deformacion lo que implica que esta achatado
longitudinalmente y sus puntas estan planas.

Grado de Integridad

Artefacto completo X Fragmentado y completo
Artefacto incompleto N° Fragmentos
Fragmentado e incompleto N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas Deformaciones

Fisuras Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones Faltantes X
Desprendimientos Pérdida estructura ligamento X

Abrasion

Decoloracién

Pulverulencia

Erosion

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotura/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Descripcion deterioros

Los faltantes miden 1 x 0.5 cm, 0.8 x 0.5 cm y 1 x 0.3 cm aproximadamente. Los dos primeros presentan pérdida de estructura del ligamento.
El gorro presenta suciedad tanto en el exterior como en el interior y esta tiene caracteristicas arenosas. El gorro esta deformado, lo que afecta
principalmente a su altura.

Fotografia deterioros

Faltante

Suciedad particulada

Pérdida de estructura del
ligamento

Deformacion

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica

X

Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

X

Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificacion especies

Rayos X

Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitié identificar los deterioros del gorro y reconocer su forma de manufactura. Para identificar su manufactura
se utilizd un cuenta hilos, pudiendo reconocerse la técnica de anudado.
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Propuesta de intervencion

Se propone realizar una limpieza con brocha plana de pelo corto en toda la superficie e interior del gorro. De ser necesario se puede realizar un
aspirado con malla. Para consolidar el gorro se utilizara un forro de tela sintética poplin en color café y se consolidara el sector de los faltantes
con hilo sintético café y puntadas simples. Para fijar el forro en el interior del gorro se propone usar puntadas en zig zag. El forro permitira
también recobrar la forma original del gorro. Se recomienda colocar un rétulo de tyveck en el interior del gorro.

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje del gorro se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam superpuestas y
caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica el objeto dentro de la plancha debe ir forrado con tyvek, las planchas deben ser
colocadas dentro de una caja de cartén sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de depdsito,
N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacién se propone: una humedad relativa entre el 40-60 %,
una temperatura entre 18 a 21°C y una exposiciéon maxima de 50 lux.

Bibliografia y datos asociados

En el registro arqueoldgico del Norte Grande se observan gorros de cuatro puntas tanto en el Periodo Medio como en Periodo Intermedio Tardio,
en este segundo periodo los gorros se vuelven mas bajos y cuadrados, asi mismo se incorporan gorros monocromos. Los gorros de este
periodo presentan tapas cuadradas.

Sinclare, C. (1998) Los gorros de cuatro puntas de la Colecciéon Arqueolégica Manuel Blanco Encalada: Tipologia y secuencia para
el valle de Azapa. Santiago, Boletin del Comité Nacional de Conservacion Textil N° 3. pag. 169-184.

En la imagen se observa un gorro de cuatro puntas café con técnica anudado de caracteristicas similares a la pieza DNG-160 perteneciente a la
coleccion del Museo Chileno de Arte Precolombino y adscrito a la Cultura Arica.

Imagen rescatada de: Sinclare (2015). Gorros del desierto de Atacama / Headwear of the Atacama Desert. Museo Chileno de Arte
Precolombino. Santiago, Chile.
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Registro fotografico

Ficha 40: Ficha de estado de conservacion N° 16. Artefacto DNG- 160

232




Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario DNG-076 Materialidad Espinas de cactus

Coleccion Donacién Nappe-Goldammer Cultura Cultura Arica

Dientes de peine conformados por 22 espinas de cactus con incisos lineales en el centro dispuestos de forma
Descripcion transversal. Estas espinas tienen forma oblonga y extremos apuntados. Los incisos indican la posicién de las
espinas en el peine al que pertenecian.

Dimensiones (cm, gr y ml)

Alto: 8.3cm Profundidad:
Ancho: 0.3cm Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor: 0.1cm
Peso: 4.6 gr Volumen:
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
Fecha do N° de Ficha
registro/actualizacién 21-12-2024 N°17
Estado de conservacion
Muy Bueno Regular
Bueno Malo X
Muy Malo
Descripcion

Los dientes de la peineta estan disociados de la cafia y amarras que componen la peineta. 6 de los 22 dientes se encuentran fracturados,
presentando faltantes de casi el 50 % cada uno.

Grado de Integridad

Artefacto completo Fragmentado y completo

Artefacto incompleto N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto X N° Fragmentos 22
% aproximado de faltantes 3
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas

Deformaciones

Fisuras

Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Pérdida estructura ligamento

Abrasion

Decoloracién

Pulverulencia

Erosion

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotura/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Descripcion deterioros

Los 22 dientes estan disociados de los dos trozos de cafia y la amarra que conforman un peine de madera. De los 22 dientes 6 presentan
faltantes producto de fracturas longitudinales de casi el 50%. Estas fracturas siguen la direccién del crecimiento de la espina

Fotografia deterioros

it -

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacion organoléptica

X

Analisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

X

Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificaciéon especies

Rayos X

Otros
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Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitio comprender que estas espinas se trataban de partes de un artefacto y que no eran solo una recoleccion de
especies vegetales. A través de la observacion con lupa 30 x se pudo comprobar que se trataba de espinas de cactus y no de trozos de madera
liviana y ademas se pudo observar la fractura de estas que confirmo la asignacion de taxa. La observacion con lupa electronica permitio
caracterizar los incisos transversales hechos con un objeto punzante y mas duro que las espinas. Estos incisos fueron determinantes para poder
clasificar a las espinas como dientes de un peine, puesto que indicaban donde iba emplazada la cafia que las unia. De hecho la observacién bajo
lupa también permitié identificar sales adheridas e incluso un cabello. A continuacion se muestran fotografias obtenidas con la lupa:

Propuesta de intervencion

Se propone no intervenir los dientes de espinas. Pero se sugiere el uso de una placa de Petri para su manipulacion

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje de las espinas se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam superpuestas
y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica la placa de Petri que contiene la coronta debe ir forrado con tyvek, las planchas
deben ser colocadas dentro de una caja de carton sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar: N° de inventario del objeto, N° de
depdsito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de conservacion se propone:40-60 %, una temperatura entre
18 a 21°C y una exposicion maxima de 50 lux.

Bibliografia y datos asociados

Arriaza et al. (2014). Estudiaron peines de madera de la prehistoria del Norte Grande de Chile, llegando a la conclusion que estos fueron
manufacturados especificamente para el tratamiento de piojos y liendres. El estudio de los autores permitié describir las partes de un peine de
madera Arica y a la vez entregar una funcionalidad especifica.

Arriaza, B., Standen, V., Heukelbach, J., Cassman, V. y Olivares, F. (2014). Peines para el despiojamiento en las antiguas poblaciones
de Arica: Rascando la evidencia. Chungara (Arica), 46(4), 693-706
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Registro fotografico

e

THFFEN' Color Control Patches

LI

THWFFEN Color Control Patches

Ficha 41: Ficha de estado de conservacion N° 17. Artefacto DNG-076
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Ficha de estado de conservacion

N° de Inventario

DNG-122 Materialidad

Coronta de maiz con textil

Colecciéon Donacién Nappe-Goldammer  |Cultura Cultura Arica
. Carrete de coronta de maiz con amarra de fibra de camélido en el centro. Esta amarra es de
Descripcion . . e
color café y esta conformada por dos cabos con torsién en z.
Dimensiones (cm, gr y ml)
Alto: 59 cm Profundidad: 1.7 cm
Ancho: 21 cm Diametro boca:
Diametro de cuerpo: Espesor: 1.7 cm
Peso: 3.9cm Volumen:
Nombre registrador (es) Martina Diaz De Aranda
N° de Ficha
Fecha de registro/actualizacién 20-12-2024 N°18

Estado de conservacion

Muy Bueno X Regular
Bueno Malo
Muy Malo

Descripcion

El carrete no presenta deterioros.

Grado de Integridad

Artefacto completo

X Fragmentado y completo

Artefacto incompleto

N° Fragmentos

Fragmentado e incompleto

N° Fragmentos

% aproximado de faltantes
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Deterioros

Despostilladuras

Friabilidad

Grietas

Deformaciones

Fisuras

Alteraciones cromaticas

Exfoliaciones

Faltantes

Desprendimientos

Pérdida estructura ligamento

Abrasion

Decoloracion

Pulverulencia

Erosién

Carbonizado

Adherencias

Corrosion

Manchas

Suciedad Particulada

Presencia de carcoma

Deshilachado

Presencia de sales

Rotural/cortes/desgarros

Hongos

Infestacion de polillas

Inscripciones

Intervenciones anteriores

Descripcion deterioros

El carrete de coronta de maiz no presento deterioros.

Fotografia deterioros

El carrete de coronta de maiz no presento deterioros.

Examenes analiticos y pruebas de laboratorio

Observacién organoléptica

X

Anadlisis de fibra/ pastas

Microscopia / lupa binocular

X

Luz UV

Luz rasante/transmitida

Identificacion especies

Rayos X

Otros

Resultados de examenes y pruebas de laboratorio

La observacion organoléptica permitié identificar la manufactura del cordel y la observacion con lupa electrénica 30 x permitié identificar
que en el sector superior de la coronta hay espiculas de carbdn y que la zona estuvo expuesta al fuego
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Propuesta de intervencion

Se propone no intervenir el artefacto, pero se sugiere la manipulacion de este con una placa Petri para protegerlo.

Propuesta de embalaje y recomendaciones de conservacion

Para el embalaje del carrete se propone el sistema estandar del depdsito del museo, el cual consiste en planchas de ethafoam
superpuestas y caladas con la forma del objeto. El sector en que se ubica la placa de Petri que contiene la coronta debe ir forrado
con tyvek, las planchas deben ser colocadas dentro de una caja de cartén sin acido con la correspondiente etiqueta que debe indicar:
N° de inventario del objeto, N° de depdsito, N° de estanteria o mesa, materialidad y cultura. Para las recomendaciones de
conservacion se propone:40-60 %, una temperatura entre 18 a 21°C y una exposicion maxima de 50 lux.

Bibliografia y datos asociados

El maiz fue un elemento muy importante a nivel alimentario y econémico en la zona de Arica durante tiempos prehispanicos. Su uso se
remonta a varios siglos antes de la llegada del Inca y ha sido encontrado en el registro arqueoldgico en diversos contextos. Se estima
que su domesticacion se llevé a cabo al rededor del 500 d.C. y que el Valle de Lluta en la region de Arica fue un gran centro de
produccion.

Garcia, M. y Santoro, C, (2014). El maiz arqueolégico como patrimonio genético y cultural del Valle de LLuta. En : Lluta
Historia de los Cultivos del Maiz en un Valle Salado. Norte de Chile (pp.19-28).Ediciones Universidad de Tarapaca.

Registro fotografico

Ficha 42: Ficha de estado de conservacion N° 18. Artefacto DNG- 122
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Inventario General de la coleccion Donacion Nappe-Goldammer

N° Inventario Nombre Preferente Materialidad
DNG-001 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-002 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-003 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-004 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-005 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-006 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-007 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-008 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-009 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-010 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-011 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-012 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-013 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-014 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-015 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-016 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-017 Vasija tipo mate Arica Ceramica
DNG-018 Vasija tipo mate Arica Calabaza
DNG-019 Vasija de calabaza Arica Calabaza
DNG-020 Vasija tipo mate Arica Calabaza
DNG-021 Escudilla Inca Pacaje Ceramica
DNG-022 Escudilla Cabuza Ceramica
DNG-023 Escudilla Inca Pacaje Ceramica
DNG-024 Escudilla Inca Pacaje Ceramica
DNG-025 Escudilla Bicroma Ceramica
DNG-026 Challa Mapuche Miniatura Ceramica
DNG-027 Aribalo miniatura Arica Ceramica
DNG-028 Vasija miniatura monocroma Arica Ceramica
DNG-029 Vasija miniatura monocroma Arica Ceramica
DNG-030 Jarro Bicromo Arica Ceramica
DNG-031 Vasija miniatura monocroma Arica Ceramica
DNG-032 Jarro Cabuza Ceramica
DNG-033 Vasija miniatura monocroma Arica Ceramica
DNG-034 Jarro Bicromo Arica Ceramica
DNG-035 Vasija miniatura monocroma Arica Ceramica
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DNG-036 Vasija restringida independiente policroma Arica Ceramica
DNG-037 Jarro policromo Arica Ceramica
DNG-038 Cantaro bicromo suris Ceramica
DNG-039 Jarro policromo Arica Ceramica
DNG-040 Jarro policromo Arica Ceramica
DNG-041 Jarro policromo Arica Ceramica
DNG-042 Jarro bicromo Cabuza Ceramica
DNG-043 Jarro bicromo Arica Ceramica
DNG-044 Jarro policromo Maytas Chiribaya Ceramica
DNG-045 Jarro policromo Maytas Chiribaya Ceramica
DNG-046 Vasija Antropomorfa Policroma Arica Ceramica
DNG-047 Vasija tipo botella Ceramica
DNG-048 Mate Ceramica
DNG-049 Kero Ceramica
DNG-050 Kero Cultura Arica Madera
DNG-051 Kero Cultura Arica Madera
DNG-052 Kero Cultura Arica Madera
DNG-053 Kero Cultura Arica Madera
DNG-054 Kero Cultura Arica Madera
DNG-055 Kero Cultura Arica Madera
DNG-056 Kero Arica- Inca Madera
DNG-057 Cuchara Arica Madera
DNG-058 Cuchara Arica Madera
DNG-059 Cuchara Arica Madera
DNG-060 Cuchara Arica Madera
DNG-061 Cuchara Arica Madera
DNG-062 Cuchara Arica Madera
DNG-063 Cuchara Arica Madera
DNG-064 Cuchara Arica Madera
DNG-065 Cuchara Arica Madera
DNG-066 Pipa tipo “T” invertida Bato Litico
DNG-067 Pipa Bato Ceramica
DNG-068 Pifilca ceramica Mapuche Ceramica
DNG-069 Pipa Litica Bato Litico
DNG-070 Caja pigmento Arica Madera
DNG-071 Caja pigmento Arica Madera
DNG-072 Caja pigmento Arica Madera
DNG-073 Caja pigmentos Arica Madera
DNG-074 Peine Arica Madera y Cactus
DNG-075 Peine Arica Madera y Cactus
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DNG-076 Dientes peine Arica Cactus
DNG-077 Peine Arica Madera y Cactus
DNG-078 Peine Arica Madera y Cactus
DNG-079 Peine Arica Madera y Cactus
DNG-080 Aguja Arica Cactus
DNG-081 Aguja Arica Cactus
DNG-082 Flotador de red Arica Madera
DNG-083 Flotador de red Arica Madera
DNG-084 Flotador de red Arica Madera
DNG-085 Flotador de red Arica Madera
DNG-086 Flotador de red Arica Madera
DNG-087 Flotador de red Arica Madera
DNG-088 Flotador de red Arica Madera
DNG-089 Flotador de red Arica Madera
DNG-090 Flotador de red Arica Madera
DNG-091 Flotador de red Arica Madera
DNG-092 Toki Kura Mapuche Litico
DNG-093 Toki Kura Mapuche Litico
DNG-094 Toki Kura Mapuche Litico
DNG-095 Toki Kura Mapuche Litico
DNG-096 Toki Kura Mapuche Litico
DNG-097 Toki Kura Mapuche Litico
DNG-098 Toki Kura Mapuche Litico
DNG-099 Toki Kura Mapuche Litico
DNG-100 Toki Kura Mapuche Litico
DNG-101 Toki Kura Mapuche Litico
DNG-102 Pito Mapuche Litico
DNG-103 Bifacial Obsidiana Litico
DNG-104 Punta proyectil cuarzo Litico
DNG-105 Punta proyectil cuarzo Litico
DNG-106 Punta proyectil cuarzo Litico
DNG-107 Pesa cigarro Arica Litico
DNG-108 Pesa cigarro Arica Litico
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DNG-109 Pesa, anzuelo y lienza Metal
DNG-110 Hueso camélido con amarra Osteofauna
DNG-111 Hueso cameélido con amarra Osteofauna
DNG-112 Hueso camélido con amarra Osteofauna
DNG-113 Hueso cameélido con amarra Osteofauna
DNG-114 Cesto Arica Cesteria
DNG-115 Cesto Arica Cesteria
DNG-116 Plato pentapodo Chorrera Ceramica
DNG-117 Jarro Antropomorfo Policromo Arica Ceramica
DNG-118 Vasija miniatura monocroma Arica Ceramica
DNG-119 Tortera Arica Litico
DNG-120 Tortera Arica Litico
DNG-121 Tortera Arica Litico
DNG-122 Carrete e hilo Arica Arqueobotanico
DNG-123 Carrete e hilo Arica Arqueobotanico
DNG-124 Figurilla ceramica antropomorfa Mantas Ceramica
DNG-125 Boleadora Litico
DNG-126 Boleadora Litico
DNG-127 Boleadora Litico
DNG-128 Boleadora Litico
DNG-129 Tupu Inca Metal
DNG-130 Tupu Inca Metal
DNG-131 Tupu Inca Metal
DNG-132 Tupu Inca Metal
DNG-133 Tupu Inca Metal
DNG-134 Tupu Inca Metal
DNG-135 Tupu Inca Metal
DNG-136 Tupu Inca Metal
DNG-137 Tupu Inca Metal
DNG-138 Tupu Inca Metal
DNG-139 Insignia Laminar Inca Metal
DNG-140 Adorno conos laminares Chiribaya Metal
DNG-141 Collar Inca Metal
DNG-142 Brazalete oro Inca Metal
DNG-143 Pulsera Metal
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DNG-144 Pulsera Metal
DNG-145 Pulsera Metal
DNG-146 Pulsera Metal
DNG-147 Pulsera Metal
DNG-148 Tupu Metal
DNG-149 Lamina de oro Metal
DNG-150 Lamina de oro Metal
DNG-151 Lamina de oro Metal
DNG-152 Aguja Metal
DNG-153 Tubo de oro Metal
DNG-154 Tubo de oro Metal
DNG-155 Tubo de oro Metal
DNG-156 Figura antropomorfa Metal
DNG-157 Figura antropomorfa Metal
DNG-158 A Laureke Metal
DNG-158 B (ex 159) Laureke Metal
DNG-160 Gorro 4 puntas Arica Textil
DNG-161 Talega Arica Textil
DNG-162 Chuspa Arica Textil
DNG-163 Chuspa Maytas Textil
DNG-164 Chuspa con aguja de cierre Arica Textil
DNG-165 Talega Arica Textil
DNG-166 Chuspa Arica Textil
DNG-167 Chuspa Arica Textil
DNG-168 Chuspa Arica Textil
DNG-169 Bolsita anillada Formativo Textil
DNG-170 Chuspa historica Textil
DNG-171 Fragmento faja historica Textil
DNG-172 Bolsa faja Maytas-Chiribaya Textil
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DNG-173 Chuspa Arica Textil
DNG-174 Fragmentos honda Arica Textil
DNG-175 Faja bicolor Arica Textil
DNG-176 Fragmento faja Arica Textil
DNG-177 Bolsita anillada con plumas Arica Textil
DNG-178 Ovillo de lana Textil
DNG-179 Quipu Textil
DNG-180 Quipu Textil
DNG-181 Fragmentos de honda Textil
DNG-182 Capacho miniatura de lana Textil
DNG-183 Liwis Inca Metal
DNG-184 Liwis Inca Metal
DNG-185 Liwis Inca Metal
DNG-186 Bolsa con ovillo Arica Textil
DNG-187 Ovillo de lana Textil
DNG-188 Chuspa Textil

Tabla 13: Inventario General colecciéon Donacién Nappe-Goldammer
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