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CONTEXTO S ANTIAGO.

%se LCYE TS en primera instancia como una CENTRALIDAD DESBORDADA HACIA LOS CERROS QUE LA CONTIENEN.
¥

Esta CENTRALIDAD MULTI-ESCALAR, hace vivenciar sim

st ?nw‘i‘iNCIéN ORIENTADORA, otorga entendimiento y sumerge a la ciudad,
= . construyendo un confin de alturas de atencién obligada.




Otra particularidad es la CONDICION ATMOSFERICA del valle central, por un lado el smog vela el fondo escénico RESALTANDO LA CIUDAD.

Cuando
ciudad al§

e velo se descorre reaparece el fondo escénico, empequefeciendo las formasjde
seconocer su real expansion

SMOG GENERA TEMPORALIDAD AL DEVELAR Y OCULTAR EL TELON DE [[FeX 1 X< 8

Elcrecimiento desmedido de la trama urbana, ha ocultado los antiguos referentes naturales, como el Cerro Santa Lucia, el Cerro Blanco o el Cerro San

Luis, transformandolos en cerros islas.

Su presencia se remite al entorno mediato y a la mem
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MEMORIA facultad del hombre de pensar en el pasado como tal. Permite evocar,
llamar una imagen o forma sustantivizando su contenido.

MEMORIA COLECTIVA (relativa a los lugares), es una OBJETIVIDAD CONVENIDA y
FORMA PARTE DE LA IDENTIDAD, son aquellos lugares que estadn en la memoria de
todos y son parte de nuestra vida cotidiana, su ausencia podria alterar nuestra coti-
dianidad.

Dentro de este cordén de cerros,el Cerro San Cristébal emerge. 2




CONTEXTO CERRO S RISTOBAL

A ESTRATO MACRO.

CABEZAL D E VALLE]; sepresenta como un confin de territorio,
pero el tiempo y el crecimiento urbano, han cambiado esta condicién y lo ha
transformado en un BIOMBO ORIENTADOR.

Parte del centro, con presencia urbana y latente en la memoria colectiva.

A ESTRATO MEDIO.

APARECEN SUS ACCESOS Y SU BORDE.

Los accesos estan configurados cuando existe una apertura visual
que permite un enfrentamiento a la distancia y un despeje en la
trama urbana.

Esta apertura sumada al despeje generan un desahogo, un vacio contenido
que gracias a su permeabilidad permite el traspaso ciudad-cerro.

Acceso Pio Nono.

Acceso P. de Valdivia
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Plano Cero San Cristébal.
Escala 1:10.000

BORDE PARQUE METROPOLITANO es un BORDE MULTIFRAGMENTO, al estar configurado por tramas de diferente lenguaje ya que
cada una responde desde su propia realidad al encuentro con el cerro. S
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Restaurantes i —~ =
Cumbre, Camino Real y Divertimento s

-El programa activa el cabezal del cerro, la extension de mayor
altura y mas ligada al casco histérico de la ciudad.

Piscina Tupahue y Antilén

Pic-Nic Tupahue



Este nuevo soporte vertical convoca en su extension diversidad de actos,
tanto en su programa formal como espontéaneo.

Casa de la Cultura de Anahuac Acceso Pedro de Valdivia.

Acceso Pio Nono y Funicular



Elenmtramado programatico logra ARTICULARSE
en |la medida que los multiples actos son capaces de
coexistir entre ellos y el medio.

Jardin Japonés

Miradores.




JARDIN BOTANICO CHAGUAL.

Percepcion Espacial

Desde fuera el lugar se lee como una FACHADA HOMOGENEA.

La grieta compuesf{a por la Costanera Norte y el Rio Mapocho, desvincula el cerro de la
ciudad, generandlo un espesor de distanciamiento, capaz de dar a sus bordes la
condicion de exponer y ser expuesto.

El lugar al ser inabarcable con una mirada, requiere del desplazamiento y del tiempo para lograr su
verdadero entendimiento; el cual se recrea en la memoria
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A mayor altura me desprendo de

lo mediato y

con un espesor formado por el horizonte de lo construido y el horizonte del cielo..
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La carencia de referentes en el lugar, provoca una detencion de reconocimiento; el cual se consigue con el
giro dimensionador de lo andado y la presencia de la ciudad aporta puntos sitiantes
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la mirada se dispersa a lo lejano, CHOCANDO
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PIERDE SU CONDICION DE ERRANTE PARA SER DOMINADOR SIN SER HABITANTE.
s 10



A proximaciohn Geo-Morfologica.

Pl anos A s oleamiento.

Solsticio Invierno A.M. Solsticio Invierno P.M.
Escala 1:10.000 Escala 1:10.000

El estudio de asoleamiento facilita la ORGANIZACION DE LAS COMUNIDADES,
segun sus requerimientos.

Las Comunidades Autdctonas, aprovechan las condiciones de |la Terraza y la parte
superior del terreno.

Las Comunidades Aloctonas, se emplazan en una de las lomas por su necesidad de - - N o =
sol. Solsticio Verano A.M. Solsticio Verano P.M

Escala 1:10.000 Escala 1:10.000 11



Pl anos d e Pendientes.

Planos y Pendientes suaves
Entre 0y 20%

Pendientes Pronunciadas
Entre 30 % y 60%

Pendientes Medias caminables. A Pendientes Abruptas. Suelo Delgado,’
Entre 20 y 30% X {/ Entre 60y 100%

A /Z = P ,l — x;// <
ST IS [

Plano Fusién de Pendientes.
Esc. 1:5000

La pendiente cualifica las laderas de las cuencas, diferenciandolas y dandoles a una un caracter de
BALCON (mas expuesto,asomo,extrovertido, recreativo) y a la otra de TERRAZA ( mas introvertida al
facilitar la contemplaciéon)
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ESTUDIO DE LA ZONIFICACION SEGUN EL TEMA DEL ENCUADRE.

ENCUADRE: Campo abarcado por un campo fotografico.

Los encuadres en el lugar, son los limites generados por el cerro y la vegatacion.
X I

LA VOCACION DE LOS ENCUADRES ES TRAMAR EL DOMINIO VISUAL Y CUALIFICAR EL ESPACIO.

Desde ambas cuencas se obtiene un encuadre territorial, al presentarse como un anfiteatro, lugar con vocacién de
exposicion (exponer y ser expuesto).
Lo que las distinge es su diferente pendiente.

CUENGCA BALCON, la abrupta pendiente, construye un respaldo que direcciona la mirada hacia lo
lejano y potenciando un recorrido longitudinal.
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T - El encuadre esta contenido por las lomas que lo encuadran. s

[Lijada expuesta otorga una cercania con la ciudad, generando una condicién de asomo, dandole al lugar un caracter de mirador,
LA REFERENCIA DE LO EXTERIOR POTENCIA UN HABITAR DE CARACTER RECREATIVO..



TERRAZA, tanto la menor pendiente que favorece un recorrido transversal del lugar, como el distanciamiento, dado por la proyeccion del suelo hacia el paisaje
ciudad, favorece una mirada mas contemplativa que potencia un programa de caracter educativo (estudio e investigacion).

ENCUAD

Se establece el encuadre a partir de las lomas y el suelo en proyeccion.
5 TERRAZ

LOMA, convexidad contenida por un biombo vegetacional que genera interioridad y una vista a lo mediato, ENCUADRE TEXTURAL.

En la loma SE PIERDE LA RELACION EXTERIOR de la ciudad tomando PRESENCIA EL ENTORNO INMEDIATO Y MEDIATO

Interior

Exterior Exterior

ENCUADRE TEXTURAL
LOMA (ESPINAL)

Situacion de despojo de la ciudad que enfatiza la presencia de la zona de espinales como lo textural. 18



Ladera, DENSIDAD ARBOREA QUE CONCENTRA LA MIRADA EN LO INMEDIATO, y constituye el encuadre fragmento en los
intersticios del objeto préoximo en relacién lleno y vacio.

Elencuadre se da a modo de ventanas.

La densidad vegetacional genera ventanas permitiendo un entrever hacia la ciudad.

=i

ENCUADRE FRAG

LADER!

constituido por los bordes de la quebra

QUEBRADA, encuadre grie%

~ En la quebrada se descorre el biombo vegetacional generando una vista proyectada hacia la ciudad. £3

ol L tad <
La quebrada se reconoce en su transversalidad. La secuencia de encuadres media la relacién del hombre con su entorno en un circuito de traspaso

entre un espacio exterior, intermedio e interior. Configurados por el develar y ocultar la ciudad. 19



ESTUDIO DE LOS CONCEPTOS ESTRUCTURADORES DE TRAYECTO

LiNEA,elemento direccionador y constructor de trayecto, entre un punto de inicio y un punto de fin.

Vertical.
. R Refiere a
Linea Horizontal. la altura.
Refiere a la extension. ) Da cuenta Linea Diagonal.
Da cuenta de un alla y un aca. de un Mediadora entre
arriba y un ambas situaciones
abajo.
PUNTO GENERADOR DE INTERFACES DE TRAYECTO.
En el quiebre entre lineas aparece el punto como lugar donde se genera una
. ]

ruptura, un cambio de direccién que resitua al caminante a medida del giro.

/\/\//\/\/|

Linea Curva y Contracurva.

Construye trayecto. Debido a las fluctuaciones de
tiempo que genera el quiebre.

Reconoce la topografia del lugar.

INTERFAZ DE ESPESOR.
El punto adquiere espesor transformandose en area, pausando el
transitar del hombre generando lugares de permanencia.

INTERFAZ NODO.
Intersticio configurado
por superposicién de
tramas que convergen

en un area, configu-
rando una pausa.

INTERFAZ, MOMENTO ESPACIAL DE PERMANENCIA. (PAUSA) 20



GENERADORES DE RITMOS EN LA TRAYECTORIA.

LA LINEA COMO ESPESOR, genera proyeccion y transito, constituyendose en un

lugar de paso. ELEMENTO DE TRANSICION ENTRE UNA ESCENA Y OTRA. A

ENSANCHE, generador de pausa; cambio de ritmo. El espacio de transito se abre,
generando estaciones (ESCENAS), zonas de esparcimiento.

LA SECUENCIA DE ESCENAS GENERARA UN RITMO EN LA LINEA DE DESARROLLO

TIPOLOGIAS DE ENSANCHE.

ENSANCHE PLATAFORMA, escena de asomo, tipo balcén.
Encuadre de dominio exterior, relacién directa del hombre con su
entorno mediato y lejano, el hombre reconoce los puntos sitlantes de la ciudad.
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ENSANCHE TRINCHERA, escena de retraccion. Encuadre de lo proximo, encuadre textural,
condiciéon de interioridad que da paso a la reflexion y comprensién de la memoria territorial

ENSANCHE MEDIADOR, escena que combina los diferentes tipos de ensanches, configurando un
umbral, entre una escena y otra. 21




LIBESKIND Y MARCO TEORICO.

LO DUAL DE EXPERIMENTAR LA REALIDAD.

La masificacion del mundo tecnolégico, ha sustituido la experiencia y apropiaciones directas.

Vivimos en la DUALIDAD DE UN EXCESO DE INFORMACION "VIRTUAL” Y UNA FALTA DE EXPERIMENTACION “REAL".

Daniel libeskind.

Arquitecto polaco, nacido en 1946.
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Centro de Arte Contemporéneo de Tour

Para Libeskind, ...|la capacidad de comunicar mas alla de la tecnologia, debe ser un valor a preservar en el siglo XXI. “Hay una gran diferencia entre informacién y
comunicacion. La informacién es estadistica, son datos y tendremos miles en el futuro; lo importante es lo que podamos comunicar con ellos”. .."la arquitectura
no es un bien de consumo, es un simbolo de futuro. NO HAY NADA MAS LIGADO A LA REALIDAD QUE UN EDIFICIO CONECTADO CON LA TIERRA".

. . INFORMACION .‘ COMUNICACION

Estatico / Masa (Bloque). Dinamico / Circuito (Interaccion de Elementos).

... 22



Este arquitecto asocia la Arquitectura a la Masica, ya que ambas artes tienen la facultad del SIGNIFICADO y se basan en oposiciones
simples; DUALIDADES, que no implican simetria, ni repeticion, si no un intercambio entre dos acontecimientos, en nuestra disciplina:

lo abierto, lo cerrado lo concavo y lo convexo lo erguido y lo excavado

0 ‘ ’ También comparten la preocupacion por el RITMO, EL CONTRAPUNTO Y UN ORDEN.

Es IMPORTANTE RESCATAR SU ESTRATEGIA PARA EMPLAZARSE en el territorio, que consiste en ampliar las fracturas o grietas existentes; en este
caso seran también los lugares con menor pendiente, estos ejesnacen de |la topografia y son las instancias de mayor
habitabilidad, por este motivo cada una dara paso a una ESCENA.

ESCENA, espacios cuya duracién temporal no coincide con su duracién emocional, ya que son lugares
donde se enfatiza una sensacién con elementos arquitecténig ontraste con lo vegetal
para resaltar sus propiedadres. » -

El lugar se reconoce como una fachada que actida como un manto continuo, esta
mimesis se transfiere a los edificios, ATRINCHERANDOLOS, para que el protagonista sea
el verde y estos a su vez el CONTRAPUNTO DE LAS ESCENAS..

LA SECUENCIA DE ESCENAS GENERARA UN RITMO EN LA LINEA DE RECORRIDO. 23



MUSEO JUDIiO DE BERLIN. “ENTRE LIiNEAS?”,

“ENTRE LINEAS", porque trata sobre dos lineas de pensamiento organizacioéon y relacioén.
Una de ellas es recta y se rompe en numerosos fragmentos (nicleo inexistente, judios muertos),
la otra es una linea zigzaguante que podria continuar indefinidamente. (Estrella de David, fe).

Dramatiza el uso de la luz, es delimitadora, es el DISTINGO, Y/ES_‘
LA QUE GENERA SENSACIONES. :
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REINTERPRETA LA LINEA, no solo la
plantea como lo que es, si no que la aplica
como concepto espacial, como conector...
también su ausencia es relevante.

EL PROPOSITO DEL MUSEO ES EVOCAR,
Y CONCRETAR ANTES UNA AUSENCIA
QUE UNA PRESENCIA.

24



Chagual

OBJETIVO JARDIN BOTANICO
ESPACIO DE CONSERVACION EX SITU (FUERA DEL HABITAT NATURAL) DE LOS RECURSOS VEGETALES A NIVEL MUNDIAL, COMPLEMENTANDO LA NO .

MENOS INDISPENSABLE LABOR DE INFORMAR Y EDUCAR AL PUBLICO ACERCA DE LA IMPORTANCIA DE LAS PLANTAS, LA CONSERVACION DEL MEDIO 4/
AMBIENTE Y LA FORMA EN QUE NOS RELACIONAMOS CON LA NATURALEZA COMO SOCIEDAD. (UNION INTERNACIONAL PARA LA CONCERVACION Y EL 3 .
FONDO MUNDIAL PARA LA NATURALEZA. "
{
iy v

PROPUESTA JARDIN BOTANICO CHAGUAL
LOGRAR UN ESPACIO DEDICADO A LA EXHIBICION,CONSERVACION ,ESTUDIO,E INVESTIGACION DE LA FLORA DE LA ZONA DE CLIMA MEDITERRANEO DE CHILE -
ENTRE LA IV Y VIIIREGION- PARA CONTRIBUIR AL DESARROLLO DE LA CULTURA DE LA NATURALEZA, QUE VALORICE EL PATRIMONIO NATURAL DE CHILE CENTRAL,

Belloto

Espino

Araucaria
Quillay

25
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El borde cerro es HABITABLE cuando constituye un ESPESOR MEDIADOR; si no, se presenta en condicién de limite.

ARDIN DEL DESCUBRIM

TEMA: HABITAR LA PENDIENTE. ./

ASCENDER, encuentro con el cerro, dominio visual acotado.
Conciencia de cerro, encuadre textural.

El angulo de la diagonal factor determinante de la habitabilidad. Condicion de Limite. Espesor Habitable.
Entre 60 y 100%. Entre 0y 60%.
: e i [Tl |
% N et —-=
TRAYECTORIAS EN PENDIENTE. % J,& \4‘5-”,1?;_@ [J
."5‘

El estar inmerso en el lugar, carente de referencia, hace al habitante
un CONQUISTADOR DE SU PASO, UN DESCUBRIDOR.

DESCENDER, encuentro con el paisaje, dominio visual lejano.
Conciencia de ciudad, encuadre territorial.

Al emerger y voltear el hombre expuesto, obtiene una NUEVA MEDIDA
DE LA CIUDAD, y LOGRA ORIENTARSE gracias a los puntos situantes. 36



FORMAS DE HABITAR LA PENDIENTE.

Plaza del Desierto.
Baracaldo.

ATERRAZAMIENTO. Eduardo Arroyo.

Yumebatai.
Isla Awaji.
Tadao Ando.

PLATAFORMA.

Israel House.
Pittwater, Sidney, Australia.
Stutchbury & Pape Architects.

Pabellén de Meditacion de
Unazuki.
Eric Miralles.




MIXTO

Tamaro Chapel.
Ticino, Switzaerland.
Mario Botta.

Caverna Rupestre en Niaux.
Francia.
Fuksas.

ATRINCHERADO.

Montafia de Tindaya.
Fuerteventura, Espafia.
Eduardo Chillida

Talleres.
Ritoque.

Villa Wilb
Amersfoor
® Ben van B




CONFORMACION DEL PROYECTO.

TRAYECTOS.

d4°de Contencioén.’

Baranda.




ESCENAS.

Muro de Contencidn.

Barandas.

Suelo

[
Paseo Mura%_
Espafa. 7"
Helias Torr’ --
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E L DESCUBRIM

MOTIVACION y REFERENTE:

ElJardin Botanico al dejar atras el rol pasivo de mirador, ADOPTA UN ROL ACTIVO, generando situaciones, por medio de las cuales educa al
develar y descubrir la naturaleza.

El JARDIN DEL DESCUBRIMIENTO como su nombre lo precisa es un ESPACIO VIVENCIAL, donde el “aprendizaje se realiza por medio del ir
descubriendo y no por mera recepcién del niifio, interactua con el contenido y Illega a descubrir por si mismo el conocimiento nuevo, relacionandolo
con lo ya conocido en un proceso de "CONSTRUCCION DEL SABER?”. (silvia Panzarasa, Mapas Gonceptuales para el aprendizaje significativo en el Jardin de Infantes.)




OBJETIVOS DEL JARDIN DEL DESCUBRIMIENTO.

Estimular el conocimiento del mundo natural, su utilidad, el cuidado del medio ambiente y la experiencia cientifica de los nifios

de su mundo cotidiano y motivario a aventurarse a jugar el rol de conquistador de esta “TIERRA MAGICA".

COMO:

Generar una trayectoria de descubrimiento que va uniendo escenas de aprendizaje ludico.

El interfaz entre una sensacion y otra estara dado por una escena transversal que aporte conocimientos especifico
Ensanche Mediad 5
4



EL NINO.

El niio se relaciona con el mundo en la medida que puede interactuar con el espacio.

Formas de interaccioén.

Trepar. Traccionar. Suspenderse. Balancearse. Saltar.

Esta dinamica corporal, se traduce espacialmente en una arquitectura infantil,que debe ser segura (cantos redondeados, materiales no
téxicos), contenedora y direccionadora (que encausa e induce el comportamiento).

Explorar el espacio.

CONCLUSION: APRENDER DESCUBRIENDO POR MEDIO DEL JUEGO.

Aprender : internalizar el medio. Juego: aporta reglas, tiempo y espacio.

Descubrir: hacer patente lo natural.

43



Taller Titulo Jardin Boténico

Profesora Cristina Felsenhardt

M vEDIADOR

Ayudante Tere de la Barra

ESTUDIO.

Proyecto Jardin del Descubrimiento Plano de Arbolizacién y Aguas

Esc. 1/250

Enero 2006
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UNIDADES JARDIN DEL DESCUBRIMIEN .

UNIDAD DEL ENCANTO, EXPERIMENTACION SENSITIVA.

Presente en todo el Jardin, esta dedicada a los mas pequefios sin limite de edad.
Es un primer atisbo al mundo vegetal
Se exponen los elementos para generar un impacto sensorial.

45



UNIDAD DIDACTICA COGNITIVA, EXPERIMENTACION CON LA RAZON.

Enfocada a nifios de 7 a 13 afios, aporta conocimientos basicos.
Hitos interactivos, presentes entre las escenas; puntos que marcan el traspaso de una secci6n a otra.
Aprender anatomia externa, estructura interna y funcionamiento de las plantas.




UNIDAD EXPERIMENTAL, ACTIVIDAD Y APLICACION

Enfocado a nifios mayores de 10 afios, aplicacion de los conocimientos.
Area de plantacion, con talleres y un pequefio laboratorio (experiemntos sencillos de germinacion, fotosintesis, repro-

duccién, polinizacién, etc.)
Recalcar el concepto de Especie, por medio de cadenas simples de alimentacién esto ayuda a entender la dependencia

de los organismos.




MARIPOSARIO.

viariposa origen g BEgo que significa jlas Ccon escamas

Conocer mejor el munde de las mariposas nos permitira comprender numerosos aspectos,
tanto de ecologia como sobre la complejidad de la naturaleza y de la vida.



=S54

=\
A

IR

: v
4

v

Sypivics

2
L=

Taller Titulo Jardin Bolanico

Profesora Cristina Felsenhardt

Ayudanie Tere de la Barra

Proyecto Jardin del Descubrimiento Plano de Arbolizacion y Aguas

Esc. 1/250

Enero 2006

Soledad Sanchez
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Taller Tilulo Jardin Botanico

Profesora Cristina Felsenhardt

Ayudante Tere de la Barra
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Proyecto Jardin del Descubrimiento Plano Pavimentos e lluminacién

Esc. 1/250

Enero 2008

Soledad Sanchez
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Taller Tituln Jaedin Balanico

Prodasecn Crinfing Falsenhardt

Ryitsren Term de (A Baira

Proyacts Jardin del Descubrimiants

Carles

Exc. 11100

Enero 2006
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