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Resumen

Investigacion pictérica sobre la representacion de objetos sintéticos que aparentan
cualidades orgénicas a nivel morfologico para quien lo contempla. En concreto, me ha
interesado pintar bolsas y telas plasticas suspendidas en agua, las cuales evocan seres
organicos. Estas pueden parecer desde medusas hasta seres mutantes con identidad
propia.

Mis intenciones con este trabajo han sido problematizar el momento liminal donde se
confunde naturaleza con el artificio. En un principio trabajé con recreaciones de escenas
fotograficas realizadas junto a la intervencion de inteligencia artificial e ilustracion, que
mostraban objetos bajo el agua como referencia para posteriormente abordar la tematica
como un problema exclusivamente pictérico. En un mundo saturado de desechos
industriales que se han convertido en una suerte de segunda naturaleza y a su vez saturado
de imagenes, este trabajo me ha permitido hacer preguntas y explorar la ambigiiedad de la

representacion pictérica de las imagenes elaborado desde la pintura como medio.

Palabras claves : imitar, transformar, pictorico, objeto.
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LIntroduccion

LA PAJITA

Esta que era una nifia de cera;

pero no era una nifia de cera,

era una gavilla parada en la era.
Pero no era una gavilla

sino la flor tiesa de la maravilla.
Tampoco era la flor sino que era

un rayito de sol pegado a la vidriera.
No era un rayito de sol siquiera:

una pajita dentro de mis ojitos era.

iLleguense a mirar como he perdido entera,

en este lagrimon, mi fiesta verdadera!

Gabriela M. (1924) Ternura , La pajita (p. 79)



El juego de la percepcion ha sido un problema de estudio y representacion desde
hace siglos, implementado desde la filosofia y las artes que ha trascendido en la historia.
Como lo ejemplifica el poema de Gabriela Mistral el cual juega con la descripcion de un
objeto que fenomenoldgicamente va cambiando para la narradora que lo describe. Desde el
siglo XVII, en el Barroco, los artistas comienzan a cuestionar las maneras de reinterpretar la
realidad desde lo pictorico. Ejemplos de ello lo vemos en recursos que van desde el
anamorfismo hasta el trompe [’ oeil o trampantojo que se exacerban en el mismo periodo.
Antes que las artes, el problema de la percepcion y representacion fue planteado por dos
filosofos cuyo pensamiento ha dominado la cultura occidental. La inmensa busqueda de la
imitacion parte con la teoria de Platon, quien cuestiona la posicion del artista que reproduce
un mundo externo, copiar las apariencias le parece un camino inapropiado para alcanzar una
verdad, en cambio, Aristoteles propone que el acto pictoérico no es una copia como tal de la
naturaleza, sino que hay un proceso de abstraccion desde lo sensorial junto a la belleza de lo

que deberia o no ser ser el objeto.

Durante los ultimos siglos, desde la pintura se buscd encontrar una técnica
ilusionista que engafie la vista a través de la imitacion y distorsion de la realidad.
Comenzando desde la pregunta: ;como percibimos los objetos? Al asimilar lo que uno
conoce con lo percibido, cada individuo experimenta las cosas de forma tUnica. Las
pinturas referentes hacen un acercamiento a la deformacion que da lugar en lo humano y
espacio que se desenvuelve dentro de las obras clasicas debido a esta percepcion Unica,
pero manteniendo los canones de la pintura en un estilo pertinente a la época. Dentro de
lo que se podria considerar pinturas mas contemporaneas que han explorado el trayecto
de la imitaciéon, se ha vuelto cada vez mas trascendente acercandose a la pureza de

abstraccion de la imagen.

Despertando una busqueda del intermedio indeciso, mi interés va ligado a la
problematica que nace de la transformacion del objeto, la cual cuestiona su naturaleza y
aquello que puede llegar a ser. Desde que tengo memoria, me sitlio entre los diversos
extremos conceptuales, buscando un vinculo que los una, un dio de estos extremos
vendria siendo el eje que se da entre la pintura y la tecnologia, como sucede ahora con la

inteligencia artificial. Mediante este ensayo, mi objetivo es presentar la controversia que



ocurre en este ambito, examinando la interseccion entre la pintura y el empleo de la

tecnologia como un medio masivo de creacion.

Mi interés sobre esta tematica se ha fomentado por contenidos multimedia;
animaciones, videojuegos que contienen mundos ficticios tales como 'Studio Ghibli, 2Sky
Children of the light, entre otros, los cuales me llevaron a cuestionar: ;cual es el

intermedio?, jtodo lo que creo es por la busqueda de representar el imaginario?

Con mi proyecto artistico pretendo mostrar el momento de cruce entre lo real y lo
ficticio a través de una investigacion pictorica de objetos sintéticos, tales como las bolsas o
telas suspendidas bajo el agua, las cuales adquieren una apariencia orgéanica. Si bien mi
trabajo habla del desecho, no pretendo ligarlo a la contaminacidon ambiental, sino constatar y
representar la plasticidad de las apariencias desde una perspectiva fenomenologica, es decir,
sefialar desde mi propia percepcidon, las mutaciones de la materia sintética(pldstica) que
parecen devenir en una segunda naturaleza. A través de la experimentacion y creacion de
referentes me di cuenta de la posibilidad de la materialidad del objeto y como su
transformacion amorfa llega a generar un nuevo lenguaje pictorico del objeto. Sin embargo

es innegable la conexion que existe entre objeto y el factor contaminante inherente de este.

Esto me llevo a pensar en un espacio donde los objetos se transforman en criaturas
habitantes del mundo real, en otras palabras, que provienen de algin objeto reconocible. Es
de mi interés el cruce entre la naturaleza y lo cotidiano, donde surge un trabajo de
experimentacion con las bolsas de basura. Después de ver el documental de National
Geographic en donde las bolsas de basura, al encontrarse bajo el agua del mar parecen
medusas y los seres marinos la consumen, capté dos cualidades importantes: el espacio y los
objetos. El espacio toma el rol del agua, el mar, la profundidad, una corriente a la cual temer;
al mismo tiempo, es tranquilidad, vida, un mundo azul sin final del que surge en fluidez y
dinamismo. El agua y su presencia en el mundo. Apenas se ha explorado el 5% del océano,

quién sabe lo hay dentro del gigante azul. Por otro lado, el objeto proveniente de las bolsas de

! El estudio Ghibli es un estudio de animacién japonés dirigido por Hayao Miyazaki, algunas de sus
peliculas son El viaje de Chihiro (2001) y EI castillo ambulante de Howl (2004).

2 Sky Children of the light (2019) es un videojuego creado por la compaiiia ThatGameCompany.



basura y telas sintéticas contiene una materialidad el cual le permite desplazarse y volverse

flexible dentro de su entorno.

Por estas cualidades es que el agua es el medio en el que las telas y géneros sintéticos
logran obtener otra apariencia, tomando en cuenta que existen animales marinos cuyos

cuerpos, en las condiciones adecuadas, poseen similitudes a los géneros textiles.

De ahi proviene el objeto, representando lo sintético crean el perfecto escenario de un

ser artificial a un ser vivo dando asi la oportunidad de creacion de un nuevo ser.

Generalmente cuando se habla de la naturaleza se propone la idea de contemplar
el espacio existente de la vida cotidiana, lo que nos rodea. Lo mas intuitivo es idealizar un
paisaje dentro de mi proyecto donde se plasman dos vistas de la naturaleza: una que
proviene de lo vivo y la segunda: solo artificial. Si bien, uno proviene de un ser vivo,
crece y existe por si solo, sin la necesidad de intervencion del ser humano, por otro lado,
se encuentra aquel material inorgdnico/sintético, creado por el ser humano, intervenido y
modificado.El cruce de la materialidad con la naturaleza, entre lo organico e inorganico,
dos conceptos que se unifican, captaron mi interés hacia la busqueda de una “segunda

naturaleza”, la etapa de transformacion dentro de una imagen pictérica , objeto, paisaje.

Todo lo que existe, en una realidad fisica, ;forma parte de un espacio que es
comun y unico?. Me adentré en esta busqueda donde ambos momentos del objeto, el
consciente y el imaginario, se cruzan y se conectan, sin que estos se vuelvan auto
excluyentes. Es de este modo que la idea de la imitacion, el instante en que un objeto
inerte se camufla, y aparenta ser un ser viviente, se convierte en parte de la vida comtn y

convive entre la naturaleza.

Si bien todo esto traec consecuencias como es ¢l caso de la contaminacion oceanica textil, no
evita que el objeto forme parte del espacio, es por esto que para la humanidad, no queda mas
que darse cuenta y aceptar las consecuencias con las cuales convive. Debemos ser capaces
de aceptar con responsabilidad nuestras propias creaciones dentro del entorno, y concientizar

cémo estas comienzan a ser parte de nuestras vidas al cobrar su propia forma y existencia en



el mundo. Por ende, en base a esos momentos en que lo artificial imita lo natural, en conjunto
con un cuestionamiento de la percepcion de realidad, es que me planteo las siguientes

preguntas:

(En qué momento lo real se vuelve irreal o viceversa? y ;Cudles serian los momentos donde

ocurren estos cruces?

Este ensayo abordara una serie de obras que he realizado a lo largo de los dos
ultimos afios (2020-2023), que han significado el camino hacia este proyecto final,
acompafiado de referentes tanto visuales como tedricos que han influenciado mi busqueda

y estilo a través de la pintura y representacion pictdrica.

a.Metodologia

El proyecto pictorico se fundamenta por medio de tres metodologias, las cuales se
desarrollaron a principios del afio 2022. Estos antecedentes fueron los origenes para dar
una mayor reflexion profunda dentro de los conceptos de naturaleza y desecho, junto al
entorno. Estas experiencias conllevan a descubrir el desplazamiento del material,
encaminado al descubrimiento de la segunda naturaleza que otorga el material, generando

formas del

imaginario.

El interés de adentrarse a la problemadtica, busqueda de lo indeciso, surge desde
reflexiones y observaciones de la abstraccion pictorica en el momento de metamorfosis,
con el fin de desarrollar y captar la transicién del cambio junto a lo ambiguo: la bolsa o

tela transformandose para adoptar una nueva forma.

La primera etapa del proyecto consistié en la observacion de cémo los distintos
objetos reaccion al estar bajo el agua, y la creacion de un registro fotografico a partir de

esta, los objetos utilizados fueron; bolsas de plastico, atadas con hilo de pesca y sujetas



por el peso de rocas fueron usadas para crear la escena y daban espacio para analizar la

forma en que se comportan bajo el agua y luego con tela .

Posterior al registro fotografico, se realizd un seleccion de imagenes que cumplian con los
parametros que buscaba, con lo cual dio inicio a la siguiente etapa, correspondiente a la
edicion digital como referencia visual, terminado este proceso, la fase final consistio en
representar las imagenes pictoricas utilizando pintura al 6leo sobre sobre tela y montado en

un muro,



II. Umbral de 1a mimesis

Desde una perspectiva de la fenomenologia dentro del &mbito de la imagen y la
filosofia, se centra la esencia de la percepcion visual de una obra y lo que emite, lo que
conduce a la interrogante: ;hay una manera correcta en el mundo del arte de como ver o
percibir? Si bien va de la mano junto a las experiencias y conocimiento que conforma
nuestra vision del mundo, en la filosofia es esencial mencionar a Maurice Merleau -
Ponty filosofo influenciado fuertemente por Husserl. Dentro de los textos de “La
fenomenologia segun Merleau-Ponty: un camino de descenso hacia las cosas” del afio
2017 de Stéphanie Perruchoud y “Filosofia de la obra de arte: Enfoque
fenomenologico” del afio 1991 de Juan O. Cofre Lagos, los cuales establecen un enfoque
metodoldgico con respecto al entendimiento de la fenomenologia, la que define el estudio
de la esencia de las cosas y situarlo en la existencia de un ser, el cual deja claro en su

escrito Fenomenologia de la percepcion.

"La percepcion natural no es una ciencia, no objetiva las cosas sobre las cuales
posa su atencion, no se aleja de ellas para observarlas, vive con ellas, es la
opinion o fe originaria que nos unen a un mundo como a nuestra patria, el ser
percibido es el ser antepredicativo hacia el cual nuestra existencia total es
polarizada 9. Cabe distinguir la actitud natural [aquella que nos pertenece de
forma natural antes de toda teorizacion] de la actitud naturalista representada

por la actitud cientifica.

(Stephanie. P.G. 2017. pp.62)

Refiriendo a las dos formas en que se puede entender un objeto, desde lo sensible
que podemos percibir de aquella apariencia objetual y la concreta que estéd relacionada a
la metafisica del objeto, su propio origen. La manera en que uno se relaciona con el
mundo en una especie de salida representacional en vez de un acercamiento pictorico,

permite que las experiencias influyen al ver los objetos, en el caso de las obras de arte,
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uno las comprende de acuerdo a las experiencias y conocimientos logicos de la razén, una

amplificacion constitutiva.

...de una manera que podriamos calificar de personal y peculiar. Tras una
critica a la ciencia clasica a la que reprocha haber olvidado sus origenes y
pretender ser una ciencia acabada, retoma la idea husserliana seglin la cual el
primer acto filoséfico se define como un retorno al mundo vivido, subyacente
al mundo objetivo(...) Pero las teorias que nos impiden alcanzar tal
conocimiento son, por un lado, el materialismo; que pretende dar
explicaciones Unicamente por causas puramente naturales y, por otro, el
racionalismo; que fundamenta toda la realidad en la estructura de la

conciencia.

(Stephanie. P.G. (2017). pp64)

Pensar en los distintos caminos que el objeto podria llegar a ser de acuerdo a lo que
vemos, hace que quede plenamente encarcelado por un conocimiento previo, permitiendo
jugar con la manifestacion representativa donde se problematiza la interseccion de lo

cotidiano y la intervencién del imaginario generando un “intermedio indeciso”.

El psicoanalista Sigmund Freud teoriza la sensacion de eternidad donde el “ser” y
el mundo se diluyen en un instante, en un espacio el cual domina “sentimiento oceanico”
en su libro “El malestar en la cultura”(1929 [1930]) en el capitulo CLVIII. Una vision
sobre las apariencias engafiosas sin limites con una identidad psiquica e inconsciente

generando una relacion entre el yo y el objeto.

Ambos conceptos concluyen en la forma de observar y comprender en distintos
ambitos. La relevancia de los conceptos recae en la union del término “espacio liminal”.
Dentro de mi proyecto al jugar con la idea de la mimesis e intermedio, desde un enfoque

fenomenologico y sentimiento oceanico me permite una abertura a este mundo de la

11



espacialidad liminal, donde los objetos, que en este caso son telas, dejan de ser percibidas

por su propia esencia objetual y logren integrarse en lo indeciso.

El espacio liminal nace de la palabra “liminar”, segiin la RAE significa que
pertenece o relativo al umbral o a la entrada (Real Academia Espafiola; Definicion 1). Se
asimila a momentos o lugares que den sensacion de limbo, el no tener un final ni un

principio. Este espacio permite una conexion dentro de lo que se considera real e irreal.

Junto al concepto de imitacion que juega con los limites de la percepcion de la
realidad, me pregunto: ;en qué momento la imitacion se vuelve real?, aludiendo al
momento donde el espectador no tiene claro lo que ve. Si bien hay ciertos indices de
donde provino el origen de la imagen o el objeto representado, no hay una clara certeza.
El proyecto plasma esta atmosfera acuosa infinita como cruce liminal de la percepcion del
objeto, utilizando la flexibilidad espacial del agua para distorsionar y complejizar la
estructura objetual. De este modo, hago composiciones de imégenes con figuras
abstractas dejando espacio para lecturas abiertas. Las bolsas plasticas al igual que las telas
no quedan encerradas por su materialidad y permiten asimilarse con seres marinos al

cambiar de aspecto.
a.La infinitud del agua

Elemento que proporciona la base de composicion, el espacio acudtico otorga
flexibilidad ante los materiales, no es el tinico que se ha visto capaz de darlo, el viento
mueve y genera no solo una danza con las bolsas que vuelan junto a la corriente, sino que
también logra darles distintas formas, lo que ocurre de igual manera con la tela sin perder
su esencia. La importancia del agua es su ventaja espacial, como fue mencionada en el
capitulo anterior, aquel eterno vacio donde todo se vuelve mds lento permitiendo a los
materiales navegar por si mismos, obteniendo cierta independencia, sin una corriente que
determine su direccion. Dicho esto, el agua desempefia un papel crucial en la
representacion de la imitacion y en la creaciéon de la imagen final, lo que despierta
interpretaciones subjetivas. Es un elemento que se escapa del control humano, como se

evidencia en el libro “Japon y el agua" de David Almazan Tomas, el cual explora los

12



aspectos de la importancia del agua nipona y dedica un capitulo al artista contemporaneo
japonés Tomohide Ikeya. Su elaboracion de diversas escenas de convivencia entre el ser

humano y el agua, crea escenarios en donde explora esta interaccion.

Figura I°

Breath.

Nota: Tomohide Ikeya,2019. serie fotografica. Fuente:https.//tomohide-ikeya.com/breath

La serie fotografica “Breath” destaca el potencial expresivo del cuerpo en un
momento sofocante, explorando los limites junto a una sensualidad pragmatica en las
formas de composicion que se manifiestan en la figura 1. Los pliegues de la tela
capturaron mi atencion, esta es un material que se ha tratado desde tiempos antiguos y ha
sido utilizado interpretando las obras clésicas, vistas en los retratos de personas
convirtiéndose en un estereotipo mas del canon de belleza dentro de la pintura. Los
cuerpos flotantes crean un espacio en el que vagan solos como un conjunto de pliegues,

transformandose en un cuerpo al estar sumergidos.

13
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ITI. Segunda Naturaleza

Cada material porta consigo un lenguaje discursivo propio para comprenderlo es
esencial partir desde lo mas basico: la naturaleza Generalmente, al hablar de naturaleza se
evoca la idea de contemplar el espacio de lo existente en la vida cotidiana, lo que nos
rodea. La intuicion nos lleva a idealizar un paisaje, pero existen otras perspectivas. Dentro
del proyecto capturd dos visiones de la naturaleza: una que proviene de lo vivo y otra de

lo artificial.

La primera, proveniente de seres vivos, crece y existe de manera autdnoma, sin
intervencion humana. Estos organismos se convierten en sus propios creadores y
organizadores, trascendiendo desde los inicios de la Tierra. En contraste, se encuentra lo
procesado y creado por los humanos: todo material inorganico y sintético. El conflicto
entre estas dos naturalezas se evidencia en su mutuo deterioro, donde el material sintético
impacta negativamente en lo natural, y a su vez, la naturaleza degrada con el tiempo lo
artificial. Mi enfoque se centra en la relacion entre la naturaleza y los desechos,
explorando la complejidad de esta interaccion, sin forzar la imagen para aparentar a un

ser marino, si no ver la misma rareza que otorga la forma.

La creacion de esta segunda naturaleza es el momento donde el objeto sintético
adopta una apariencia organica, lo que otorga una cualidad ya no solo de desecho, sino
que existe y ronda por el ambiente. Si bien trae consecuencias, no evita que el objeto
forme parte del espacio, es por esto que no queda mas que aceptar las consecuencias en
las cuales la humanidad se da cuenta que conviven con ellas. Hacer notar nuestras propias
creaciones dentro del entorno, ser capaces de aceptar con responsabilidad lo que creamos
y concientizar cOmo estas comienzan a ser parte de nuestras vidas cobrando su propia
forma y existencia en el mundo. La seleccion de las bolsas de basura y telas, aparte de su
flexibilidad en el agua, fue que me intrigaron sus similitudes con ciertas criaturas

marinas, tales como la medusa fantasma y cascaras de pulpo, peces, entre otros.

14



El entendimiento de la importancia de la abstraccion y la conceptualizacion de una
imagen proviene de lo representativo, por otro lado la imagen representa cualidades del
mundo a través de lo retérico y se organizan aspectos de la experiencia real o imaginada
llevando a un nuevo origen. En el proceso de creacion de estos nuevos seres me
posiciono en el término de la concepcion platdnica, el cual dista en su libro de la
republica del afio 1988 como un creador de mundo, el demiurgo, refiriéndose al que crea
o da forma, entre la naturaleza y lo consiente, la intervencion del imaginario dentro de

los objetos.
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IV. Antecedentes

He realizado pinturas en base a referentes fotograficos e ilustrativos propios.
Utilizé el medio digital como referente el cual permite tener una previa vision de lo que
podria llegar a ser el resultado final, tomando en cuenta que va a ser pasada al 6leo en
bastidor. La experimentacion de obra dio paso a la busqueda del “intermedio indeciso”
donde se problematiza la interseccion de lo cotidiano y la intervencion del imaginario.
Salieron estos dos conceptos de los cuales su presencia se ha vuelto reiterado a lo largo de
cada proyecto; la naturaleza y el desecho, ahora no vista desde su propia historia material,

sino lo que podria llegar hacer.

Para un encargo de la universidad, seleccioné un grupo de latas de bebida que se
encontraban descartadas en la calle. Trabaj¢ la forma del material y como este se
mezclaba con el paisaje de pasto en el cual se hallaban. Asi se logrd una silueta abstracta.
Para comprender el ejercicio, el montaje comprendia la foto de las latas y los resultados
de su traspaso hacia la pintura. Este trabajo solo fue el comienzo de una ensefianza sobre

el material y el soporte.

Figura 2

“Sin Titulo “
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Nota: Elaboracion propia, 2022, técnica mixta,15 x 20 cm, Santiago, Chile

En relacion a esto, me llamo la atencion las latas de bebidas tiradas entremedio de
una enredaderas y arbustos (evidenciados en la figura 2), no porque contaminaban el
paisaje, sino, mas bien debido a que uno logra observar entremedio extractos de un metal
reflejante que se destaca por los vacios de las hojas generando una nueva forma a la lata.
La transformacion fisica de los objetos en los que he trabajado con anterioridad han
despertado mi curiosidad, generando un deseo de querer buscar las formas posibles de
deformar un objeto manteniendo su esencia, en este trabajo se mantenia la idea de
representar la lata a través de laminas de aluminio y cobre, pero en otros casos no podria
tomar ese material y hacer referente a otro. Trabajar desde la recreacion pintura ventana “

pintar tal cual lo que uno ve", empezd a tomar otro rumbo en busqueda de lo abstracto.

A partir del uso de la forma y el color, estas imagenes se adaptaron mediante el
uso de Inteligencia Artificial, un sistema algoritmico guiado por una frase o prompt.
Jugando con este nuevo y reciente sistema utilizando una aplicacion llamada “Dream”

dando paso a una facilidad para deformar la imagen hacia cualquier direccion.

Una de las caracteristicas de esta herramienta es que requiere del uso de fotos
previas para iniciar el proceso, y crea la imagen subsecuente en base a esta, facilitando la
obtencion de resultados deseados, y dando libertad mediante el control de la distorsion

aplicada, a mayor distorsion, mas lejos estara la imagen final de la inicial.

Esta herramienta afect6 mis pinturas y el buscar esta abstraccion de la imagen que
aun no tenia un sentido claro pero si se mantuvo el interés de la busqueda de la
deformacion de la imagen sin perder su esencia ya sea vista desde la composicion, forma,
color del objeto. Si bien las imagenes que mas quedaban marcadas nunca fueron lo
suficientemente cercanas a lo que queria, el cual terminaba por modificar a través de la

1lustracion.
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A partir del uso de esta herramienta, surgié un conflicto que dio origen a la siguiente
pregunta por parte de mis pares : ;Por qué utilizar esta aplicacion para obtener una

imagen y luego pintarla personalmente, si la herramienta puede hacerla por si sola?

La fascinacion por esta herramienta por mi parte nunca significé dejar la pintura de
lado, de hecho, si no lo hubieran mencionado ni lo hubiera considerado. Siento una
necesidad de traducir los resultados de la creacion digital a una forma mas tradicional de
arte. Esta inclinacion se evidencia en el trabajo referente, del cual comenzé mi obsesion
por la bolsa de basura bajo el agua. Tal vez tengo una forma de pensar muy tradicional,

pero sino lo veo en un lienzo, no lo siento terminado.

Figura 3

“ Metamorfosis “

Nota: Elaboracion propia, 2022, 6leo, sobre tela, 90 x 60 cm, Santiago, Chile

Metamorfosis (Figura 3) es el primer encuentro en el que se incorpora tanto la
ilustraciéon como el proceso de transformacion a un paisaje onirico. Es decir, el uso de

herramientas digitales y la subsiguiente representacion en pintura tradicional.
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Al explorar la abstraccion de una imagen se busca preservar la esencia en el
resultado final, tomando aspectos pertinentes de la imagen, como es el caso del color y la
composicion del objeto. En la figura se evidencia que todo gira en torno a las tres hojas,
dictando el cambio, mientras que el rojo que la rodea genera el contraste entre colores
complementarios. En el segundo cuadro se presenta el momento de “metamorfosis”
determinado por ser un cambio o transformacién de acuerdo a RAE (Real Academia
Espafiola), el momento exacto donde queda la esencia del nuevo paisaje dentro de las tres

hojas que se unifican para resultar en un paisaje onirico ya presente en el tercer cuadro.

Seguido por la exploraciéon del mundo digital e Inteligencia Artificial nacen tres
cuadros donde la idea principal es dar cuenta que las tres obras pertenecen a una misma
composicion de una imagen no revelada, el resultado final de distintas posibilidades de
cambio, basado en una imagen que remite a medusas en un acuario. Aparece de nuevo el
animal acuatico junto a su espacialidad. Este trabajo ain no era consciente de todos los
aspectos del origen de la imagen, sino, una busqueda de la abstraccion. Dentro de lo que
se considera una pintura bella y correcta, planteada desde el renacimiento por Leonardo
Da Vinci hay momentos claves en la pintura que da a entender que esta correctamente
bien seglin los canones. La figura 4 estd centrada en el medio del cuadro acompafiada por
una mediana a una esquina que son rodeadas de pequeios 6valos, las tres pinturas del
mismo tamafio y mantienen una separacion de similar distancia. Ahora lo que irrumpe
pero funciona es la decision del montaje de mantener dos vueltas y una no, ocurri6é en
pruebas de montaje para ver como las tres pinturas dialogaban pero resultd que mas que
las tres figuras principales o la utilizacion de la misma paleta, sucede en el fondo una
unidon desde los planos oscuros a los mas claros, generan un camino, un recorrido a la

vista.
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Figura 4

“Jellyfish"

Nota: Elaboracion propia, 2022, 6leo sobre tela, 70 x 50 cm. Santiago, Chile,

La tematica “Artificial” aparece como el origen del tema de este ensayo. De todas
las formas que pueden representar lo artificial volvi al objeto y su figura, la bolsa de
basura en un espacio que le permite desplazarse sin rumbo tiene una cierta belleza
cautivadora, por algo es que uno se la queda viendo a donde va si se la encuentra en la
calle desplazandose por el viento como si tuviese vida propia. Si bien, con el aire y el
agua adquiere otra movilidad sigue siendo dependiente de la corriente del aire, un auto
pasa por el lado va ir por aquel arrastre, en cambio en el agua flota sin rumbo, se hunde,
se desplaza incluso su transparencia del material se puede ver de otra manera. De ahi su
similitud a la medusa, el comun animal transparente con una cabeza similar a un globo
que le cuelgan largos tentaculos. Me propuse generar el escenario, en una piscina junté
bolsas blancas que las mantuve sujetas con un hilo de pescar al fondo para que no se
dispersaran del todo o subieran a la superficie, hay un cierto control de manipulacion
pero el espacio suficiente para que se muevan. Una vez estando listo con una camara
Fujifilm a prueba de agua, registré desde distintos angulos las bolas. Con el movimiento
del agua eran mas lentas dando la alusién a que pesaran, después saqué unas desde la
superficie como aglomeracion de bolsas que parecian las cabezas de las medidas vistas

desde arriba. Terminando por presentar dos ilustraciones.
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Figura 5

“Sin titulo”

Nota: Elaboracion propia, 2022, digital . Santiago, Chile

En este punto, empecé a identificar los vinculos entre mis trabajos. Aunque son
diversos y carecen de una temdtica constante, noté la presencia recurrente de ciertos

conceptos compartidos

La presente naturaleza.

Como se trata la imagen

El interés la representacion de la realidad

El entorno que rodea al objeto

A o e

Una fijacion por el triptico
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Figura 6

“Bolsas “

Nota: Elaboracion propia, 2023, 90 x 60 cm, Santiago, Chile

En medio del conflicto entre mi deseo de visualizar el resultado en pintura y la
realidad de las imagenes de las bolsas de basura, experimenté una sensacion de
insatisfaccion con las ilustraciones finales. Aunque técnicamente funcionan bien, las
percibo como distantes y carentes de la calidez emocional que buscaba. Lo que llevo al
siguiente encargo de hacer cinco situaciones provenientes de las imagenes de referencia y
representarlo por medio de la pintura. El resultado lo encontré mas llamativo y atractivo
que la ilustracion. La manera en que la presencia del agua se genera por el contraste de
manchas da una especie de movimiento, la figura cerrada de bolsa también adquiere un
aspecto abstracto que se refleja en la del medio, incluso la luz marcada le da cierta
riqueza a la imagen. Lo unico que me hace ruido es la exageracion de la forma provoca

una separacion de fondo y figura.
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Figura 7

“ente I3

Nota: Elaboracién propia, 2023,6leo sobre tela,180 x 120 cm, Santiago Chile

Después, busqué otro material que pudiera replicar la apariencia de la bolsa bajo el
agua. Opté por probar con una tela, pero me enfrenté al desafio de que, al dejar un espacio
de aire, emergia rapidamente, y al eliminar el aire, se hundia demasiado rapido. Para
abordar esto, decidi capturar fotografias en ambos momentos: cuando emergia y cuando
se sumergia.Dentro de las pruebas encontré el punto de equilibrio para que flotara. Lo
que llevo al resultado que posteriormente denominé “entes”, debido a que la tela llegaba a
tomar una apariencia amorfa humanoide. Entonces ya no eran solo medusas, si no,
también habia “entes”, estas telas sintéticas dentro de la pintura se fueron alejando de la

esencia de lo que son.
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Figura 8

Sin titulo
- ﬂ’ E ~~_—M

Nota: Elaboracion propia, 2023, Santiago Chile

Probando con distintas técnicas en el siguiente encargo, desde la aplicacion del
esfumando, paleta de colores, presentando un montaje de cuadros en la pared de distintos
tamafios (figura 8). De todas solo dos capte un camino donde queria llevar a cabo el
proyecto, no demuestran de donde provienen explicito, hay pliegues que aluden a la tela o
bolso bajo el agua, pero su conexion y figura abstracta le dan su propio toque de identidad

en los cuadros del medio.
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V. La utilidad de lo tradicional y lo digital

Desde la trayectoria de los trabajos anteriores, el dilema entre la pintura tradicional y
la representacion digital ha emergido como un punto focal en mi proceso creativo. Ambos
medios desempefian un papel crucial en la ejecucion del proyecto, pero persiste una
pregunta sin respuesta jEs necesario pasar de lo digital a lo tradicional o la inclusion de
ambas ? He reflexionado sobre la utilidad de ambos enfoques y como los he abordado
hasta ahora. Si bien el medio digital estd ganando importancia con la tecnologia
emergente, su atractivo visual, la controversia de usar inteligencia artificial para generar
obras al ser capaz de recrear de forma infinita y flexible o la capacidad de corregir de
manera mas sencilla, por el lado de la grafica e ilustracion su demuestran su similitud al
medio tradicional. La forma en que lo utilizo como una herramienta de proceso de
pruebas de montajes, si bien en un momento pensé en la recreacion desde la animacion
aun asi sentia que perdia toda la esencia del proyecto, la ambigiiedad de la forma, esa

evidencia de la procedencia del objeto y su naturaleza material.

Por otro lado, en la pintura el proceso es mas lento pero con riqueza de materialidad,
me proporciona una cercania. La experimentacion que surge en la pintura enriquece la
forma y obtiene el aspecto de lo indefinido, liberandome de una forma referencial de la
imagen, la representacion pictorica surge cambios a la hora de traspasar la imagen a la
pintura, decisiones son tomadas incluso para probar en la misma pintura llegando a
resultados que uno no se espera ,buscando soluciones en el momento, incluso la soltura

del gesto y jugar con las planos, me permite un momento espacio inmersivo sin limites.

Desde la pintura los objetos como la tela se han visto desde los tiempos clasicos de la
pintura en los cuadros de musas como velos para taparse o dar ciertas sutilezas. Incluso se
podia distinguir y reconocer entre los grandes maestros en el modo que expresaban la
forma de la linea a través del pliegue, la forma que obedece a la misma orientacion del
gusto pictorico buscando la belleza dentro de la imagen, variedades de expresiones

individuales que se ven fuertemente diferenciadas en el arte Italiano renacentista al igual
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que en las pinturas holandesas del siglo XVII, incluso en el libro “El retrato de la
Pintura” de Leonardo Da Vinci y “Concepto Fundamentales de la historia del arte” de
Heinrich Wolfflin del afo 1952, dedican capitulos al estudio de las telas y objetos. Por
parte de las bolsas implica su creacion mas moderna a su origen, artistas lo han usado
desde soporte o temdtica en variadas 4reas desde lo pictérico cinematografico al igual que

la tela han encontrado su rumbo a su nuevo uso.

Ambos tienen su lenguaje propio en que se activan como obras de arte, y
perfectamente puede llegar a un equilibrio visual de ambos. Aun asi lo que ocurre en la
pintura es el enfoque del trabajo, también no se puede negar las influencias que uno toma

de los referentes visuales

a.Referentes

Yves Tanguy, pintor francés proveniente del movimiento surrealista, caracterizado
por sus obras con atmosfera acuosa y un gesto que se asimila a las ondas del agua. En sus
obras se evidencian figuras ambiguas con aspectos fantasmagodricos y alegdricos que
aluden a formas irreales. La obra pictorica no tiene limites de forma, espacio o tiempo, es

un universo de suefios que exploran la creacion del inconsciente.

Figura 9

Una y otra vez.
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Nota: Yves Tanguy .1942.6leo sobre lienzo, 100 x 81 cm.

Fuente:https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/tanguy-yves/una-otra-vez

Las obras de Tanguy presentan situaciones con figuras en un espacio que
transmiten la sensacion de un espacio liminal. Por otro lado los artistas Adrian Gouet y
Juan Esteban Reyes han influenciado significativamente en mi ejecucion de obra y en
llevar la representacion pictérica a su conclusion. El haber tenido la oportunidad de
conversar con ambos artistas y observar sus obras personalmente, donde detallaron tanto
sus procesos creativos como decisiones tomadas al momento de crear la obra, ha
desempefiado un papel crucial en mi propio enfoque artistico. Al absorber sus
conocimientos y comprender sus razonamientos, he logrado enriquecer mis ultimas obras

finales y el proceso de montaje.

En la exposicion del Museo de Artes Visuales ubicado en Lastarria, Santiago., El
artista Adrian Gouet presenta la exposicion “Es mejor imaginar el fin del mundo que el
fin del capitalismo” del afio 2013 encuentran distintos aspectos , desde la literatura ,
imagenes y pinturas que abordan el concepto de una frase que atribuye a Frederic
Jameson el cual se presenta como el titulo de la exposicion donde presenta una serie de
pinturas en un conjunto de cerca de 80, donde los formatos y soportes varian de la obra.

Aplicando lo gréfico y lo pictérico.

Uno de los aspectos que ha conllevado mi proyecto a través del trabajo de Gouet,
es la manera dramatica del montaje, los distintos tamafos esparcidos de forma irregular
llaman la atencién y es distinto a lo que uno estd acostumbrado ver dentro de lo que se
considera “académico”. En la primera parte del proyecto final (en el capitulo andlisis) se
ven las decisiones tomadas a partir del montaje, pinturas no solo esparcidas
irregularmente si no también el uso de distinto grosores y tamafios donde ninguno se
repite. Lo cual permite un mayor enfoque a lo que sucede en cada pintura, dentro de las

obras de Gouet, cada pintura representa una imagen potente y controversial tanto la forma
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como el color. Algunas con brochazos toscos y duros. Mientras otros captaron una

atmosfera mas difuminada y teatral. También consideré¢ la utilizacion del color.

Figura 10

Es mejor imaginar el fin del mundo que el fin del capitalismo.

Nota:Adrian Gouet. 2023.Serie de pinturas, Oleo sobre distintos soportes

Dentro de los distintos ambitos que emplea la exposicion, el impacto que retengo
es el uso de veladura en sus trabajos. Un método de la pintura dleo para trabajar con
capas que permite generar cierta composicion sobrepuesta con transparencia, el uso de
esta técnica fue clave para su trabajo, en la conversacion explico su interés por crear estas
situaciones que en algunas obras se descontextualiza lo que sucede con el
fondo,estimulando la vision. El artista empleo el tema de la corporalidad y el recuerdo, el
espectador al situarse frente a estas logra interpretar las figuras y lo que sucede en la

imagenes creando cada uno un propio escenario.

En la segunda parte del andlisis retomo la relevancia que fue tomar de una de las

variadas formas de pintar con 6leo y como caus6 un gran cambio en las obras.
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Figura 11

.Devenir Corporalidad.

Nota: Juan Esteban Reyes .

2023.6leo sobre tela
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VI. Analisis

La razén de la busqueda de lo indesiso encontrando un sentido hacia la atraccion
de la imagen y el uso de la pintura como medio ha permitido explorar con diversos
recursos, desde una intencionalidad de dar un espacio de pensamiento hacia lo pictérico.A
partir de las reflexiones sobre conceptos de la fenomenologia de la imagen para generar
una representacion intrigante del objeto sobre el contrapunto de la naturaleza y desecho;
géneros sintéticos (bolsas y tela) adoptan una nueva narrativa de lo que podria posicionar
como una cercania de segunda naturaleza material. Desde las referencias de escenarios
fotograficos bajo el agua y las diversas pruebas dentro de la ilustracion digital. Para llevar
a cabo un montaje de pinturas utilizando el medio del 6leo sobre tela, consistiendo en dos

partes; lo inmersivo y la ambigiiedad.

a.Inmersivo

El montaje consta de pinturas de oleo sobre tela, la distribucion de las pinturas
dentro de un espacio y su relacion con la imagen de seres inorganicos que toman forma de
entes marinos, se configura un espacio donde cada uno logra adoptar una identidad
propia. Y hacer una lectura clave para el espectador para situar los cuadros, esto se dio al

observar mi trabajo y ver las conecciones que se generaban entre las pinturas.

Con la idea de generar una sensacion inmersiva, de la misma manera que sucede al
entrar a un acuario y ver las exposiciones, donde el artista Gouet y su montaje se hace
presente, por la dinamica que desprende en el espacio al no estar todas las obras en
paralelo. De esta manera los cuadros se encuentran distribuidos sobre la pared de manera
irregular pero marcando un orden visual por fondo y superficie. Hay entes marinos donde
se hace presente el horizonte que alude al fondo, entremedio se encuentran pinturas
donde la figura tiene mas su espacio y flota libremente ante este, en lo mas arriba se
encuentran las que contienen el brillo de luz y el reflejo del objeto asimilando a la

superficie del agua.
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Ninguna obra concede de un titulo, de esta forma se activa el no saber lo que
realmente representa,si bien hay certezas por algunos pliegues que estan mas marcados en
ningin momento se revela su verdadero origen del material, dejando al espectador
plantear sus propias deducciones. Para exagerar esta situacion tomé la decision de
traducir la imagen hacia la pintura de distintas técnicas, por eso mismo considere que
cada uno necesita su espacio para ser observado, de la misma manera que el objeto queda

plasmado en tu atmosfera acuosa, cada pintura contiene una distancia.

No todas las pinturas son iguales pero genera una variedad de distintos resultados
posibles de estas nuevas criaturas, pero si establece un margen de acuerdo a tres estilos de
técnica y al encontrar el resultado mas intrigante, al ser distintas pero dialogan en un mismo
lenguaje pictérico. Como se observa en la figura 12, 13 y 14. Me base como referencia para

generar el resto de la serie de cuadros

Representado en la figura 12 la cual se desvia de lo monocromatico al agregar un
color complementario, no solo en la forma del objeto si no que también en el fondo. Al tomar
en cuenta la paleta de color de Gouet. Me llevé a buscar un equilibrio entre colores, que el
morado no sobresalga contra el azul y el verde pero logre integrarse en la forma del objeto.
Adoptando una profundidad del fondo marcando los planos y la sutileza del barrido dentro de
la parte superior del cuadro donde el morado se integra como parte del fondo genera el reflejo

del objeto en la superficie.

Figura 12

“Sin titulo”
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Nota: Elaboracion propia, 2023, Oleo sobre tela, 40 x 60 cm, Santiago, Chile

En la figura 13 contiene una paleta monocromatica con leves partes de mezclas de
verde para asi diferenciar y marcar un horizonte difuso el cual en la composicion final
marca el comienzo del fondo. Por otro lado a diferencia de la figuras 12 y 13, la forma
del objeto contiene un mayor empaste en las luces y pliegues que genera un peso en la
forma, y el gesto un en la marca de la pintura mas suelto para poder hacer el traspaso de

transparencia en los pliegues que se mimetizan con el fondo.

Otorgando una impresion de que este ente marino estd emergiendo desde el fondo de

esta manera el objeto cobra su propia identidad sin perder el total de su origen.

Figura 13

“Sin titulo”

Nota: Elaboracion propia, 2023, Oleo sobre tela, 90 x 120 cm, Santiago, Chile

En la figura 14 me propuse exagerar la técnica de lo difuso y la composicion cargado
hacia una esquina. Utilizando un barrido mas intenso y una transparencia mayor al usar el
matado de tela como base principal en la figura. Empastando con un color de tono mas

oscuro al mantener la paleta monocromatica y ausencia del empaste.
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Figura 14

“Sin titulo”

Nota: Elaboracién propia, 2023, Oleo sobre tela, 90 x 120 cm, Santiago, Chile

Ninguna obra concede de un titulo, de esta forma se activa el no saber lo que
realmente representa, si bien hay certezas por algunos pliegues que estan mas marcados
en ningin momento se revela su verdadero origen del material, dejando al espectador
plantear sus propias deducciones. Para exagerar esta situacion tomé la decision de que las

pinturas tuvieran distintos grosores de bastidor.

La seleccion del 6leo fue crucial, si bien es un médium el cual se demora en secar,
esa ventaja me permitid trabajar figura y fondo al mismo tiempo, generando el efecto
borroso y monocromatico, por otra parte hay pinturas que contienen mas empaste pero se

alejan de su origen por color y forma.

b.Ambigiiedad

El segundo montaje contiene tres pinturas, dos de tamafno 170 x 120 cm las cuales
se encuentran a los costados de la pared y en el centro de ambas una pintura de 170 x 240

cm. A diferencia de las pequefias, estas obras tuvieron un mayor enfoque en representar a
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estos “entes marinos” al darle un mayor volumen y captar la profundidad con Ia

utilizacion de veladuras, técnica implementada por el artista Esteban Reyes.

En uno de los cuadros obtiene una mirada desde la superficie, jugando con lo
indefinido del cuerpo que se encuentra debajo del agua y con mayor definicion los dos
segmentos que estan en la superficie, en el centro demuestra la convivencia de dos seres
en un mismo espacio saliéndose de los codigos pictéricos del resto al solo ser una figura
en su entorno. Encontré interesante la experimentacion y extrafieza que se logra obtener
con ese escenario sobre todo siendo el de mayor tamafio. La ultima pieza del montaje es
la que genera conexion con las pequefias al ser un objeto flotante pero marca la diferencia

de transparencia y da la sensacion de un ser elevandose hacia la superficie.

Estas tres pinturas necesitan no solo una distancia entre ellas, sino del espectador,
al ser de un mayor tamafio para captar la imagen completa sobre todo al ser difusas

manteniendo el aspecto de ambigiiedad.
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VII. Conclusion

En sintesis, la vida cotidiana nos brinda multiples oportunidades de abrirnos a
realidades mas alld de lo evidente. Observar detenidamente detalles aparentemente
insignificantes pueden revelar un universo infinito. En la pintura, esta exploracion se
refleja a través del surrealismo, mientras que en la realidad, surge del imaginario
inconsciente que impulsa la busqueda de lo imposible. A pesar de que las situaciones que
consideramos irreales se desarrollan en un espacio que no esta separado de nuestro
mundo, nuestra mente tiene la capacidad de percibirlo de manera distinta. El efecto
fenomenologico de la imagen nos permite fusionar la conciencia dormida y despertarla
para descubrir lo que va mas alla de lo que inicialmente se nos presenta. No a todo se
consigue una respuesta concreta, aiin sobre todo con el tema de la pintura y lo digital, tal

vez el tiempo lo revele con mayor profundizacion.

La union de dos controversias de la naturaleza y nuestro entorno, el desecho, es un
concepto no solo llevan hacia un dmbito de posicion ambientalista pero hay una triste
belleza innegable en la conjuncion de ambos, al final todo se consume y logra obtener un
segundo proposito en adelante. No es negar sus origenes si no aceptar y verlo desde otro
angulo. La busqueda del indeciso conlleva al momento de transformacion del material,
congelando el momento de abstraccion del objeto. Encontrando no solo una explicacion
al interés de cuando se genera esta clase de transformacion si no la apertura de infinitas

posibilidades de la extrafieza y fascinacion que se logra dar en un entorno sin fin.

Asi mismo la importancia de usar todo los recursos disponibles para generar un
proyecto, dentro de la practica es vital, cuestionarse lo que podria pasar y no temerle al
error. Una de las lecciones que he aprendido y ventajas de las Artes visuales es que el
error en ocasiones logra resultados mas interesantes de lo esperado, si no, se vuelve a
intentar, y lo hermoso de la pintura, si te equivocas lo sacas o pintas encima siempre hay

una solucién.
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Resultados dentro del proceso de creacion de las pinturas fue experimentar con los
colores y formas, no siempre aparece a la primera pero si se gana experiencia al igual que

las més grandes fueron un desafio.

La satisfaccion de lograr llevar a cabo un proyecto que no solo es libre de interés
sino un camino futuro dentro del mundo de las artes. Siempre he tomado en cuenta los
aspectos y temas que me atraen y llevarlas a un paso mas lejos, la naturaleza, el agua, el
mar, como no conectarse con un pleno vacio azul donde todo o nada puede suceder
incluso ambas, algunos trae calma otros miedo sin fin pero si la curiosidad no llama
entonces no hay nada que descubrir, lo cual no es el caso, la curiosidad llamo y se

presentd con criaturas de otro mundo.
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