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RESUMEN

La presente investigacién analiza el proceso de creacion de Preciosas Pequefias Partes y
los mecanismos dramatlrgicos y escénicos que dan forma a su discurso. A partir de un
trabajo practico y tedrico en torno al cuerpo, el deseo y el poder dentro del capitalismo
neoliberal, se estudia cémo la obra articula tensiones dialécticas entre violencia y progreso.
Asimismo, se examina el modo en que estrategias brechtianas y ejes conceptuales como
la medicina, el género y la eugenesia configuran un universo donde el cuerpo se convierte

en el principal lugar de operacion del poder.
PALABRAS CLAVE

Cuerpo, poder, dialéctica marxista, capitalismo neoliberal, estrategias brechtianas,

eugenesia.

INTRODUCCION

La siguiente investigacion tiene como propdsito explicar las estrategias de produccién de
sentido utilizadas en la obra Preciosas Pequefas Partes (2025), de Juan Pablo Troncoso,
con el fin de demostrar como se articula su trama para constituirse en una propuesta teatral
gue, mas que solo exponer los discursos de poder contemporaneos de una forma binaria,
avanza hacia el cuestionamiento de esta creencia inicial y, asi, desestabiliza los marcos
interpretativos convencionales del espectador, proponiendo que las relaciones de poder se
presentan mas bien de forma fragmentaria. La obra lleva a cabo este ejercicio mediante la
escenificacion de la relacién dialéctica entre dos fuerzas ideoldgicas presentes en la ficcion
—Ila corporacion y los infiltrados— al mismo tiempo que tensiona los discursos que ambas
sostienen, revelando que tras sus ideales se ocultan objetivos de dominacion que terminan
reproduciendo la misma logica de poder.

La obra sitGa su ficcién en la sucursal chilena de una corporacién transnacional que

promete belleza, salud y eficiencia a través de distintos recursos tecnolégicos, médicos,



Universidad
Finis Terrae

UNIVERSIDAD FINIS TERRAE
FACULTAD DE ARTES

ESCUELA DE TEATRO

genéticos y espirituales. Su discurso asegura felicidad, libertad y el fin del sufrimiento, lo
que la convierte en una institucion que, en la estrategia de la obra, simboliza algunas
practicas de la mercantilizacion de la vida cotidiana bajo las l6gicas del capitalismo
neoliberal actual.

No obstante, aunque en escena es posible cuestionar las practicas y los ideales que
la corporacion promueve, la obra instala un problema para el espectador: ¢quién no
aceptaria la posibilidad de vivir sano, libre de sufrimiento, con la apariencia deseada y con
la capacidad de realizar aquello que jamas habria imaginado con su vida y su cuerpo?

La irrupcion de los infiltrados y de los discursos que traen consigo vuelve a ubicar al
espectador en un dilema ético y moral respecto al conflicto: emerge la lucha de clases y la
sospecha sobre los procesos que la corporacion oculta. Asi, la promesa de cumplir
cualquier deseo comienza a mostrar un costo que, aun siendo de igual manera capitalista,
se distancia radicalmente de lo monetario.

De este modo, la obra instala un discurso que, en apariencia, ofrece una lectura clara:
empatizar con los infiltrados, repudiar a la corporacion y cuestionarse a si mismo por desear
acceder a lo que ésta ofrece. Sin embargo, es precisamente alli donde la ficcion da un
vuelco y el discurso se invierte, situando al espectador frente al verdadero problema,
convirtiéndolo asi en un agente activo en la construccién del discurso de la obra, a través
de una reflexion critica en oposicién a una identificacién automatica.

El argumento de la obra explicado de esta manera permite, por tanto, plantear que
Preciosas Pequefias Partes, de Juan Pablo Troncoso, propone, mediante la articulacién de
una imagen de la dialéctica del poder, preguntas sobre la mercantilizacion de la libertad y
el deseo, la vision utilitaria de los cuerpos y la capitalizacién de la salud en la sociedad
capitalista neoliberal de comienzos del siglo XXI. Para ello, recurre a una puesta en escena
caracterizada por la construccién de un conflicto que hace visible la pugna entre las fuerzas
que constituyen la historia presente y que, en consecuencia, desplaza las lecturas
preconcebidas del espectador, interrumpiendo los marcos interpretativos convencionales y
obligandolo a cuestionar criticamente las narrativas de poder que atraviesan tanto a la

corporacion como al grupo que representa a la “resistencia”.
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MARCO TEORICO

Para dar sustento a la hipétesis, esta investigacion se centrard en revisar cuatro nucleos
conceptuales fundamentales. En primer lugar, la dialéctica marxista, comprendida como
una estrategia de analisis y una lectura de la sociedad desde la cual se entiende la ficcion
y su estructura de conflicto. En segundo lugar, el capitalismo neoliberal, considerado el
contexto sociopolitico y econémico en el que la obra se crea y al que hace referencia de
manera constante. En tercer lugar, la hegemonia cultural, que permite situar la obra y su
lectura dentro de un marco especifico, en este caso el Chile del capitalismo neoliberal,
posiblemente una de las motivaciones principales para su realizacion.

En dltimo lugar, la investigacion abordara el proceso de creacion del montaje,
analizando las estrategias escénicas y recursos estéticos empleados. En este punto, la
practica teatral de Bertolt Brecht se establece como un referente central para la
construccién de sentido de la obra.

La dialéctica marxista como herramienta de interpretacion social.

La dialéctica marxista se entiende como una forma de comprender la realidad social a partir
de las contradicciones que la constituyen. Su diferencia con la dialéctica hegeliana —de la
cual se origina— radica en que esta ultima tiene su motor en el desarrollo de las ideas y en
cémo estas configuran el mundo, mientras que la dialéctica de Marx se centra en la realidad
material, fundada en las condiciones concretas de existencia, las estructuras econémicas y
las relaciones de produccion.

Para comenzar a comprender el punto de vista materialista que propone Marx, es
necesario asimilar que, segun plantea junto a Engels en El manifiesto comunista, todo lo
gue existe estd compuesto por procesos y contradicciones internas que lo transforman
constantemente, y que cada fendbmeno pertenece a un sistema mayor, también sujeto a sus
propias contradicciones y transformaciones (Marx y Engels, 1948, p. 9). Asimismo, las
interpretaciones que surgen de cada fenédmeno dependen de su funcionamiento dentro de

un contexto social, cultural y econémico determinado, asi como de su relacién con otros
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elementos del mundo material, configurandose también a partir de las lecturas que se hacen
de dicho entramado.

De manera mas concreta, se plantea en la primera linea del primer capitulo del mismo
texto que “La historia de todas las sociedades que han existido hasta nuestros dias es la
historia de la lucha de clases” (Marx y Engels, 1948, p. 3). Con esto, los autores afirman
que el cambio social se origina en la contradiccion entre fuerzas opuestas, y que la tension
derivada de esa oposicion constituye el motor de la transformacion histérica, generando
nuevas configuraciones sociales y, a su vez, nuevas contradicciones. Por tanto, la lucha de
clases es la expresion de la dialéctica en la realidad social. Esta es, para Marx, la forma en
que se transforma el mundo material, un proceso dialéctico permanente que explica cémo
la sociedad se ha configurado desde sus inicios: todo lo que la compone contiene sus
propias tensiones internas, que la modifican de manera constante y, en consecuencia,
transforman el sistema del que forman parte.

Comprendiendo que todo esta en permanente movimiento y transformacion, es
posible observar cémo la realidad social se ha constituido histéricamente: los diversos
procesos sociopoliticos han actuado como motores de grandes cambios, y la relacién
dialéctica representada en la lucha de clases, expresada en los roles de opresores y
oprimidos, ha situado a las sociedades en escenarios sucesivos de conflicto y
transformacion. Las resoluciones de esas tensiones, lejos de estabilizar el sistema, han
generado nuevas oposiciones, cuya Unica salida posible ha sido siempre el cambio. Ese
movimiento de cambio producido por la dialéctica material es el que permite en la estructura

social producir posiciones hegemaonicas y posiciones que se oponen a ésta.
Capitalismo neoliberal y hegemonia cultural.

Para comprender como opera el concepto de dialéctica marxista en la construccién de
sentido dentro de la obra, es necesario realizar un breve analisis sobre la manifestacion del
capitalismo neoliberal en Chile y, por un lado, el rol fundamental que cumple la hegemonia
cultural en la consolidacion de este modelo, y, por otro, las nuevas hegemonias culturales

que este modelo produce.
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El neoliberalismo puede entenderse no sélo como un modelo econémico, sino como
un proyecto politico y cultural que transforma profundamente las estructuras sociales y las
subjetividades. En el caso chileno, como explica Tomas Moulian en una entrevista realizada
por Juan José Carrillo (2010), su implantacién fue posible gracias a la dictadura militar, que
creod las condiciones politicas y represivas necesarias para instaurar un orden basado en la
primacia del mercado y la desarticulacion de las organizaciones sociales. Moulian sefiala
que desde 1975 se instala un programa neoliberal que reconfigura las relaciones entre
capital y trabajo, flexibiliza la fuerza laboral y consolida una Constitucién hecha “para no ser
cambiada”, garantizando la continuidad del modelo (Carrillo, 2010, pp. 148-151). Asi, el
neoliberalismo chileno se caracteriza por haber alcanzado estabilidad econdmica a costa
de una creciente desigualdad y por haber moldeado una cultura social donde la
competencia y la autosuficiencia sustituyen la solidaridad como valores dominantes.

Dicho sistema se instal6 en el pais tras el golpe de Estado de 1973, que puso fin al
gobierno de la Unidad Popular, que ya estaba sufriendo un sabotaje sistematico impulsado
por Estados Unidos. En un ensayo titulado “El Derrocamiento” en la revista Politicas
Publicas, Gonzalo Martner sefiala que las condiciones del pais incluian “[...] un gobierno sin
mayoria parlamentaria, acosado en lo econémico por Estados Unidos con efectos
devastadores, aungue algunos insistan en querer minimizarlos. [...] [y que] Estados Unidos
cort6 el crédito externo y estrangulé las importaciones” (2023, p. 53) generando una crisis
de abastecimiento y una sensacion extendida de miseria y desamparo en la poblacién.
Margaret Power, en La mujer de derecha, explica cdmo durante el gobierno de la Unidad
Popular “las mujeres chilenas comunes participaban en un movimiento nacional de duefias
de casa enfurecidas que criticaban al gobierno y lo culpaban de sus penurias econémicas”
(2008, p. 212).

Por otra parte, al situar la opinién publica en un contexto mas reciente, Lucia Dammert
sefiala en su articulo “La relacién entre confianza e inseguridad: el caso de Chile”, publicado

en la revista Criminalidad, que:

La sensacion de temor asociada a la delincuencia no es solo efecto del riesgo
objetivo de ser victima de un delito. En ella inciden también otros factores, entre

ellos la confianza en las instituciones encargadas de proteger a los ciudadanos y
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sus bienes. Esta situacion podria desempefiar un papel relevante en el Chile
posdictadura, debido a la evidente participacion de las instituciones policiales en la

violacién de los derechos humanos y el mantenimiento del régimen. (2014, p. 28)

Es inevitable notar como dicha situacion guarda cierta pequefia resonancia con la
situacion actual del pais, marcada por la sensacién de inseguridad. Si bien ambos contextos
son distintos, tanto el desabastecimiento durante el gobierno de Allende como la sensacion
de inseguridad en el Chile contemporaneo comparten un mismo efecto: la distorsiéon de la
percepcion ciudadana. En el primer caso, el boicot econémico y politico promovido por
Estados Unidos (Martner, 2023, p. 53) y en segundo lugar, la sensacion de inseguridad
como consecuencia de un sistema judicial ineficiente y en ese sentido la crisis de confianza
institucional (Dammert, 2014, p. 28).

Esta reflexion resulta clave para comprender, por un lado, el trauma histérico bajo el
cual se configura el pensamiento neoliberal dominante en la sociedad chilena, y por otro,
las formas contemporaneas en que ese trauma se reproduce, reafirmando la desconfianza
hacia el Estado y sus mecanismos de seguridad.

El trauma histérico que se despliega a partir de la historia sociopolitica y cultural del
pais, propicia un escenario idéneo para la hegemonia neoliberal. Gramsci en Los cuadernos
de la carcel, establece una distincién entre las formas de poder que existen: la coerciéon y
el consenso. Segun el autor: “el ejercicio normal de la hegemonia [...] esta caracterizado
por una combinacién de la fuerza y del consenso que se equilibran” (1981, p. 102). En otras
palabras, el poder no solo se sustenta a partir de la imposicién, sino también a través de la
aceptacion cultural y moral de la sociedad. Moulian habla en la entrevista anteriormente
referenciada respecto a la constitucion aprobada en dictadura y revela la manera en que la

hegemonia cultural oper6 en la consolidacion del modelo.

Quienes estaban a favor de que esa Constitucion se instalara en un marco de
manipulacion, lo hacian porque la dictadura militar chilena generé crecimiento y las
puras ansias de democracia no son una condicién para que digamos que bastaba
para anular la creencia de que el sistema neoliberal, a la larga, generaria
crecimiento. (2010, p. 150)

10
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De esta manera, es posible decir que el poder coercitivo de la clase dominante, en
este caso la hegemonia neoliberal, radica tanto en su control institucional, militar y
burocratico, como en el consenso construido por medio del sentido comun y las ideologias
que legitiman la desigualdad, como aquellas que justifican las consecuencias del régimen
dictatorial en nombre del crecimiento economico.

Existe un vinculo directo entre la hegemonia cultural como herramienta de
instauracion y legitimacion del sistema neoliberal, y la relacion dialéctica que se establece
entre los discursos de la sociedad politica y el impulso de oposicién a la hegemonia cultural
de la sociedad civil. James Curran en Stuart Hall: Conversations, Projects and Legacies cita
a Stuart Hall, quien sefiala que:

La hegemonia no debe concebirse como una ideologia Unica impuesta por la
clase dominante, sino que debe entenderse como una red de discursos, que a
veces son inconsistentes. Para ser persuasivos, estos discursos necesitan tener
una aparente racionalidad que se conecte con las experiencias sociales y la

‘realidad vivida’ de las personas. (2017, p. 41)

De este modo, la hegemonia no constituye un discurso estético ni inamovible; es el
resultado de un proceso dialéctico de consenso y disputa, donde las ideas de la clase
dominante adquieren apariencia de racionalidad y se naturalizan como sentido comun. Tal
como afirma Gramsci en el Cuaderno 13, “toda relacién de hegemonia es necesariamente
una relacion pedagogica” (1981, p. 155), en tanto el poder necesita educar a la sociedad
para asegurar su reproduccién y continuidad.

Finalmente, el concepto de “realismo capitalista”, propuesto por Mark Fisher, permite
reafirmar el triunfo del capitalismo neoliberal como hegemonia cultural en el mundo
contemporaneo. Este concepto puede entenderse como una actualizacion de la teoria
gramsciana, en tanto describe la naturalizacion ideoldgica del capitalismo y su capacidad
para presentarse como el Unico orden posible. Fisher sefiala que el sistema ha logrado
internalizarse en la vida cotidiana hasta el punto de volverse incuestionable, instaurando la

percepcion generalizada de que “no existe alternativa” (Fisher, 2009).

11
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La dialéctica Marxista en el teatro: llegamos a Brecht.

Desde sus inicios, el teatro ha sido un artefacto destinado al entretenimiento y, en muchos
casos, como planteaba Aristételes, a la catarsis, la cual se alcanzaba mediante la
identificacion del espectador con los personajes, generando emociones como la compasion
o el temor (Poética, 1449b). Sin embargo, esta concepcion fue transformandose a medida
que el mundo también lo hacia: el teatro continu6 respondiendo a los estimulos y
necesidades de las distintas épocas, adaptandose a sus condiciones sociales, politicas y
culturales, y dialogando con los publicos y realidades que le dieron origen. Mas de dos
milenios después, emergio el Teatro Epico, desarrollado por Bertolt Brecht, dramaturgo,
poeta y tedrico aleman que revolucioné la concepcion del teatro al desplazar la emocion
como finalidad principal y centrarla en la reflexion critica del espectador (Pavis, 1998).

Con este nuevo objetivo, Brecht hace uso de distintos recursos para provocar esa
reflexion critica, convirtiendo al espectador pasivo en uno activo. Entre ellos, destaca el
evidenciar que aquello que se observa es una representacion y romper con la “ilusién de
realidad” que buscaba el teatro realista en Europa en la segunda mitad del siglo XIX. Por
otro lado, pone énfasis en qué se esta narrando mas que en la accidn dramatica: en cierto
sentido, toma mas valor el contenido representado que la vivencia emocional del actor en
escena. En contraposicion a la identificacién emocional inmediata del teatro realista, Brecht
propone el efecto de distanciamiento, con el fin de que lo representado dé cuenta de una
realidad social y de que el espectador reconozca ese conflicto como colectivo y no
meramente individual.

Esta perspectiva también evidencia la influencia de la dialéctica marxista, ya que
Brecht comprende los procesos sociales como transformaciones constantes, donde todo
fendmeno contiene contradicciones internas que impulsan el cambio. En sus palabras:
“Para entender la sociedad en su movimiento, este método trata las condiciones sociales
como procesos Y los sigue en su contradictoriedad. Para este método todo existe solamente
en cuanto se transforma, es decir, en contradiccion consigo mismo.” (Brecht, 1981).

Para alcanzar esta finalidad critica, Brecht desarrolla un conjunto de estrategias

esceénicas que rompen con la convencion teatral tradicional. En su texto Pequefio Organon

12
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para el Teatro, describe recursos como la ruptura de la cuarta pared, que interpela
directamente al espectador; la visibilizacion de los mecanismos teatrales —luces,
escenografia, cambios de escena—, que recuerda que aquello no es una ilusién sino una
realidad material representable y, por lo tanto, transformable; y la inclusién de canciones,
carteles y proyecciones, que interrumpen la continuidad emocional y orientan la lectura del
publico de manera mas consciente. También introduce el concepto de gesto social
(Gestus), mediante el cual los personajes revelan relaciones de poder y estructuras sociales
mas alla de sus emociones individuales, y una narracion fragmentada, que permite observar
cada escena como una unidad auténoma dentro del conjunto.

De esta manera, el teatro se transforma en una herramienta para analizar la realidad
social, permitiendo al espectador reconocer los mecanismos que la configuran tanto dentro
como fuera de la escena. No muestra la realidad como algo inamovible; por el contrario, la
visibiliza como una construccion susceptible de cambio. Brecht marcé un precedente en la
historia del teatro, convirtiéndolo en un espacio que ya no consuela al espectador, sino que

lo enfrenta con un mundo que le exige tomar parte.
DESARROLLO

La obra se crea en un marco académico, en una urgencia no tan urgente de crear, pues la
ilusiéon de “tener tiempo” le permitié al colectivo divagar entre distintas preocupaciones e
intereses que luego pondria al servicio de la ficcion. Aun asi, hubo siempre un espiritu claro
y presente: el teatro no busca dar respuestas, sino plantear preguntas. A partir de esa
premisa, los primeros meses se llenaron de conversaciones tan enriguecedoras como
desesperanzadoras en torno a la realidad que habitamos y al sistema en el que estamos
inmersos, sin una salida visible en el horizonte. Fue en ese contexto cuando Juan Pablo,
director del egreso, comenzé a hablar sobre las ideas expuestas por Mark Fisher en su libro
Realismo Capitalista, para proponerle al colectivo una serie de preguntas sobre el futuro,
gue irian develando un punto de vista particular y entre los primeros dialogos, que
precedieron a la investigacion tedrica que daria sustento finalmente a la obra, existieron
siempre preguntas en torno al cuerpo, el deseo y a la identidad, en relacion al contexto

sociopolitico y cultural al que corresponden.

13
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El grupo reconoce que el tiempo en el que fue llamado a crear es un tiempo permeado
y manipulado por el capitalismo; que existe un imaginario consciente y poderoso que
gobierna a la sociedad actual y que le ha puesto un precio al deseo, otorgandole asi a la
vida un costo inabordable. Aquello que se cree querer genera, mas tarde, una nueva
necesidad que suplir, un nuevo logro que alcanzar y un nuevo valor que pagar. Hay una
preocupacién latente por las redes sociales y por el ritmo al que se mueve el pensamiento
y la ideologia de las nuevas generaciones, inquietud que incluso llevé al colectivo a
cuestionar la labor y la pertinencia del teatro en el escenario sociopolitico actual. ¢ El teatro
va a cambiar el mundo? No. ¢ Tenemos nosotros la solucién? No. ¢ Qué hace falta para que
las cosas cambien? No lo sabemos. Pero creemos que comenzar a hablar de ello podria
ser un buen punto de partida. Es esto lo que impulsa al colectivo a buscar estrategias para
crear una obra que no sea un panfleto izquierdista que le ruegue al publico frenar el auge
acelerado del conservadurismo, sino un cuadro prefiado de luces y sombras, que permita
al espectador observarse como quien se ve en el espejo y, con algo de suerte, levantar
algunas preguntas o, al menos, provocar un par de reacciones.

Al hablar de luces y sombras nos referimos a momentos cargados de belleza estética,
propios del teatro épico, caracterizado por ofrecer al publico una experiencia gozosa, en
contraste con la irrupcién de lo grotesco e insoportable en escenas crudas que obligan al
espectador a apartar la mirada. Esta estrategia sera clave para entender de qué manera la
violencia se oculta bajo discursos de progreso.

Un contraste estético y discursivo en la obra es el transito entre la escena PPP, un
cuadro constituido principalmente por un momento musical cuya letra permite comprender
la ideologia que opera en la corporacién, y la escena Extraccion de Valeria, en la cual se
representa el momento en que una paciente —alguien del exterior— ingresa a la
corporacién para donar su leche materna a cambio de dinero y que durante el
procedimiento, sufre distintas formas de abuso y explotacién de su cuerpo sin haberlas

consentido, entre ellas, una esterilizaciéon forzada.
Partimos partiendo particulares partes pobres para prevenir podredumbre,

parasitos, pestes, plastas, plagas. Personas peligrosas para procrear.

Preciosas pequefias partes, profundas, palpitantes. Para purificar pueblos
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patolégicamente podridos. Putrefactos, putas, pilsen, pederastas, pito, peligro,

pasta, patéticos. (Troncoso, J. P y Teatro Genesis, 2025, p. 23)

La escena Extraccion de Valeria opera como uno de los nucleos centrales de la ficcidén
para entender cdmo la obra articula la violencia, como costo del progreso: bajo la apariencia
de bienestar, eficiencia y “mejoramiento”, la corporacién ejerce una violencia higiénica que
legitima la intervencién sobre los cuerpos en nombre de un supuesto bien comdn. La puesta
en escena extrema esta tension mediante el contraste entre lo espectacular (la musicalidad,
la camara en vivo, la estetizacién del procedimiento) y lo insoportable (la vulneracion del
consentimiento, la manipulacién del cuerpo, la exposicion forzada). La escena expone que
el progreso prometido no solo es falso, sino que exige sacrificios corporales encubiertos por
discursos de bienestar.

Esta escena surge a partir de una improvisacion guiada por Troncoso, impulsada por
un dialogo que emergié de un trabajo de investigacion tedrica realizado avanzado el
semestre. Uno de los temas estudiados fue la eugenesia, la cual, ademéas de otorgar un
antecedente historico para la construccion de sentido de la obra, revel6 el caso real de las
esterilizaciones forzadas llevadas a cabo en distintos paises del mundo bajo la premisa de
mejorar la raza y acabar con la degeneracion de la sociedad (Villela Cortes y Linares
Salgado, 2011, p. 2). Entre ellas, destaca el caso cercano de Peru, bajo el gobierno de
Alberto Fujimori, quien impuls6 un programa de planificacion familiar denominado
Anticoncepcién Voluntaria Quirdrgica como parte de una politica contra la pobreza. A pesar
de su nombre, en muchos casos los procedimientos se realizaron sin el consentimiento de
las y los pacientes, quienes finalmente se convirtieron en victimas (Ballén Gutiérrez, 2014,
p. 4).

A partir de esos casos reales y de las premisas bajo las cuales se encubria esa
violencia, se consolidé la primera nocién clara para la construccion de sentido de la obra:
el borramiento de las clases sociales mas bajas, de la poblacion discapacitada y de otros
miembros “indeseables” de la sociedad en nombre del progreso seria parte del conflicto
principal.

De la mano con las preocupaciones que dieron origen a la investigacion, el colectivo

se cuestion6 de qué manera este conflicto persiste en la sociedad actual, como el
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capitalismo intenta borrar o corregir a quienes escapan de la légica neoliberal y a través de
qué estrategias disfraza esas intenciones: camuflandolas en trends de TikTok o en nuevos
productos de lujo que prometen una piel radiante, sin poros ni lineas de expresion. Esa
I6gica del capitalismo neoliberal eventualmente encontraria su lugar en la ficcién a través
de la figura de la Corporacién, que encarna el mismo lenguaje y la misma ideologia que hoy
promueven las industrias de la belleza, la salud y la tecnologia.

Pero este trabajo de creacién y documentacién no fue antojadizo ni planificado desde
un comienzo, nada estaria mas alejado de la realidad que afirmar que el colectivo partié
sabiendo hacia donde iba la trama. Fue el proceso de improvisacién, consecuencia de una
investigacion constante y de un didlogo fluido con el equipo de direccion, el que permitié
que el cuerpo y las palabras comenzaran a cobrar sentido. Los intérpretes empezaron a
habitar espacios comunes en busca del extrafiamiento, sin tener aiun conciencia del
caracter brechtiano de esa estrategia; aquello seria puesto en palabras mucho mas tarde,
cuando la obra adquirié frontalidad y espectaculo.

Durante los primeros ejercicios e improvisaciones aparecio la imagen del bafio, que
abrié en el colectivo una reflexion sobre aquello que se oculta en el contraste entre lo pulcro
y lo grotesco, lo publico y lo intimo. Esa imagen inicial permitié reconocer que incluso las
necesidades basicas se encuentran atravesadas por logicas de acceso y escasez; asi, las
necesidades comenzaron a entenderse como un bien de consumo, lo que inevitablemente
condujo las conversaciones hacia la salud como un derecho convertido en lujo.
Paralelamente, los intentos performativos de otro subgrupo derivaron en preguntas sobre
la identidad y la manera en que esta se configura bajo los mecanismos neoliberales
actuales, mientras que quienes luego impulsarian la creacion del Circulo de la Nueva Eva
exploraban las historias que cargan los cuerpos y las ausencias que los constituyen. Esa
basqueda, inicialmente intima, se transform6 en un dialogo sobre el género y la irrupcion
de un otro en espacios que asumimos como propios, desde donde surgieron interrogantes
sobre el poder y las formas —a veces invisibles— en que lo ejercemos sobre los demas.

A medida que avanz6 el semestre, aquella urgencia no tan urgente de crear se
transform6 en una urgencia real, y el equipo de direccion impulsé la bisqueda de un
contenedor capaz de albergar tantas preocupaciones. En ese punto, la investigacion antes

mencionada jugo un rol fundamental: se centrd en tres ejes principales —la medicina, el
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género y la eugenesia—, que se convirtieron, respectivamente, en el contexto, la ideologia
y un eje en el conflicto de la obra. Cada concepto comenz6 a simbolizar un elemento dentro
del universo que se estaba construyendo, un universo que buscaba reflexionar sobre la
realidad contemporanea.

La salud, entendida como uno de los grandes mercados globales, adopt6 la forma de
una corporacién colmada de promesas de bienestar, que —al igual que la actual ola
fascista— levanta una gran bandera de ideologia de género en su frontis para camuflar su
profundo conservadurismo, haciéndolo digerible para las nuevas generaciones, mientras
que la eugenesia funciona como la estrategia del fin oculto de la corporacion: purificar la
raza y utilizar a quienes la integran, ya sea convirtiéndolos en buenos consumidores del
capitalismo existente o en objetos de utilidad para el sistema.

Al haber definido un espacio concreto sobre el cual construir la ficcion, comenzaron a
crearse escenas que respondian a las necesidades discursivas de la obra y que hacian uso
de estrategias del teatro épico para cumplir su objetivo en relacion con el espectador.
Resultdé especialmente relevante dar a entender el lugar fisico desde el inicio, lo que dio
origen a la primera escena: Sala de espera. Este espacio, tan cotidiano como impersonal,
esta presente en practicamente todos los lugares asociados al guehacer consumista: antes
de ser atendidas e invitadas al consumo, las personas esperan.

La espera, como situacion escénica, permitidé a los intérpretes extrafiar la accion,
llenando esos intervalos con miradas, silencios, llamados y desplazamientos que guiaban
al espectador hacia una lectura critica. En ella se cuestiona cémo la espera —
aparentemente inofensiva— también esta cargada de tensiones insidiosas, ominosas e
incluso indignantes. A partir de alli comienzan a aparecer otros signos que profundizan el
extrafiamiento y configuran el lenguaje que atravesara al resto de la obra: la fragmentacion,
el derrumbe y la reconstruccion corporal de los intérpretes; la diferencia en la calidad de
movimiento entre trabajadores y pacientes; y el cuerpo como eje central de la ficcion.

Siguiendo la légica de funcionamiento tradicional de los espacios corporativos,
aparece por primera vez el recurso audiovisual en la obra, adquiriendo mayor relevancia a
medida que la ficcién avanza y aportando tanto una dimension estética como una sensacion

de espectaculo. Se proyecta una especie de comercial que termina de situar al espectador
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en el contexto de la obra: muestra con claridad la visiéon y mision de la empresa, asi como
el tipo de ideologia que opera en este universo.

Es en este momento donde cobra sentido el concepto de consenso del que habla la
hegemonia cultural. El video presenta al espectador un contexto de caos —una sociedad
en crisis que la corporacion promete “salvar’— y se muestra a si misma como la mejor
opcidn posible. Sus discursos, cargados de una aparente racionalidad, reproducen la légica
de la persuasién ideolégica que Gramsci describe: el dominio que no se impone por la
fuerza, sino por la aceptacion voluntaria de aquello que parece necesario.

La obra configura este universo representado en una corporacion dividida en distintos
espacios fisicos que operan como niveles o pisos, cada uno con funciones especificas. Alli
se hace visible la relacion dialéctica entre el trabajo y los discursos institucionales: mientras
la empresa promueve la idea de un ambiente grato, lleno de oportunidades y promesas de
realizacion personal, las escenas exponen una narrativa de agotamiento que contrasta
abiertamente con dicho relato. La escena Call Center opera precisamente en esta doble
capa. Por un lado, permite al espectador comprender el tipo de servicios que la corporacion
ofrece y la manera en que son comercializados por las operadoras; por otro, revela cémo
la empresa no solo utiliza a quienes adquieren sus servicios, sino también a quienes la
sostienen desde dentro, convirtiéndolos en extensiones funcionales del sistema, cuerpos
tiles al propdsito productivo. A nivel narrativo, esta escena introduce por primera vez la
figura de los infiltrados: una breve interaccidon entre las trabajadoras deja entrever la
existencia de un grupo de resistencia al interior de la institucion, abriendo asi la primera
grieta dentro de la trama.

En practicamente todas las escenas de la obra se despliega esta misma légica: un
contraste constante entre las expectativas asociadas al bienestar y al progreso, y la
violencia que se oculta tras los medios utilizados para alcanzarlos. A la vez, se hacen
visibles las contradicciones que atraviesan tanto al poder hegemdénico como a los grupos
que se movilizan en su contra, siempre bajo las preguntas que articulan el deseo y la
identidad, categorias profundamente configuradas por el capitalismo neoliberal. En este
sentido, la obra no solo expone las tensiones de quienes trabajan dentro de la corporacion,
sino también las de quienes acceden a sus servicios. La escena Terapia evidencia este

punto al mostrar a pacientes que experimentan en sus propios cuerpos las fracturas del
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sistema, enfrentandose al costo —econdmico, moral y fisico— de perseguir sus deseos
mediante los procedimientos que alli se ofrecen. Con ello, la obra propone una analogia
directa con la légica del consumo: un espiral que promete saciar necesidades pero que, en
realidad, las multiplica, generando nuevas carencias y perpetuando asi la dependencia del
individuo respecto del sistema que lo produce.

Un poco mas abajo, en las catacumbas de la empresa, se despliega un gesto
profundamente incémodo que tensiona aln mas la relacion entre los cuerpos y el sistema.
En un area destinada a desechar, seleccionar o mutilar cuerpos —y partes de ellos— para
que la corporacién pueda reutilizarlos en una suerte de reciclaje humano, siempre en
funcion de su utilidad, un trabajador se encarifia con uno de ellos. Lo que aparece no es
una escena de perversion gratuita, sino una sensibilidad que roza la ternura: una relacién
dialéctica entre poder e involuntariedad, deseo y soledad, que los intérpretes acenttan al
entonar una melodia que tifie el momento de un romanticismo perturbador.

La incomodidad que provoca esta escena no solo deriva del gesto necrofilico, sino
del modo en que la obra desdibuja los limites del deseo y expone una carencia afectiva que
opera dentro y fuera de la ficcion. Ese contraste obliga al espectador a tomar distancia,
impidiendo una identificacién inmediata y empujandolo hacia una lectura critica del rol que
cumplen los cuerpos en este universo. Aqui se vuelve evidente que el cuerpo no es solo un
vehiculo narrativo, sino el territorio mismo donde se ejerce el poder.

Este momento termina de cerrar el conflicto en torno al cuerpo dentro de la obra, pues
muestra con claridad las multiples formas en que el capitalismo neoliberal convierte a los
cuerpos en espacios de utilidad: a través del trabajo, del consumo, de la distorsion del deseo
—por exceso o por carencia—, e incluso de la explotacion directa. Mientras el cuerpo siga
siendo el contenedor de la identidad y del deseo, seguira siendo también un lugar propenso
a ser utilizado, ultrajado o desechado. La escena lo revela con brutal honestidad y, al mismo
tiempo, aclara por qué la obra insiste en mostrar que la violencia no es un exceso del
sistema, sino uno de sus mecanismos indispensables para sostener la idea misma de
progreso.

De este modo, la obra deja ver que la violencia que atraviesa a los cuerpos no se
limita anicamente a los procedimientos institucionalizados de la corporacién, sino que

constituye una légica transversal a todas las relaciones dentro del sistema. Lo que ocurre
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en la escena antes mencionada, en la obra llamada Sepultureros, revela —a través del
gesto de un trabajador que proyecta sus carencias en una figura sin voluntad— que el poder
opera incluso en los vinculos mas marginales o intimos. Y esta misma ldgica se vuelve
nitida en la escena Infiltradxs, donde el conflicto deja de situarse Unicamente en la relacion
dialéctica hegemoénica entre la empresa y los trabajadores, para desplazarse hacia el
interior del propio grupo que pretende oponerse al poder dominante. Asi, la obra muestra
que la dialéctica del poder no solo atraviesa a quienes estan sometidos por la institucién,
sino también a quienes intentan resistirla, exponiendo las tensiones, contradicciones y la
constante inestabilidad que atraviesa los discursos que sostienen.

Esta escena es especialmente relevante para comprender cémo se configura
finalmente el materialismo dialéctico en la obra, y es protagonizada por los mismos
intérpretes de Terapia para evidenciar su doble condicion: trabajadores de la corporacion y
miembros de una resistencia interna. La escena funciona como un puente entre el universo
corporativo y la figura —ahora més definida— de los infiltrados, revelando discursos aun
difusos y contradictorios que exponen la tension constitutiva entre ambas fuerzas presentes
en la ficcion.

Propio de la dialéctica marxista, se observa cOmo esta postura —aungque se opone al
discurso dominante de la corporacion— exhibe también sus propias grietas, ambigliedades
y conflictos internos, reafirmando su contrariedad y, por ende, su tendencia a transformarse.
Uno de los aspectos mas visibles en esta escena es la pugna invisible por el poder dentro
del propio grupo: aun compartiendo un objetivo comun, los personajes se disputan la
legitimidad de sus palabras, corrigen al otro, sospechan y se contradicen. El
cuestionamiento obsesivo sobre el uso del lenguaje evidencia que no existe una unidad

ideoldgica estable, sino una construccién en proceso, fragil y siempre tensionada.

ANTO: Las nuevas instrucciones. (Las leen)
RENATO: Conchatumadre.

EMI: Si, conchatumadre.

ANTO: Espera ¢ Por qué dijiste a ciencia cierta?
MARIANA: ;Qué?
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ANTO: Dijiste a ciencia cierta, ¢ por qué dijiste a “ciencia cierta”?

MARIANA: Es una expresién de uso comun.

(...)

EMI: s Por qué dijiste “ciencia cierta”?

MARIANA: Estaba tratando de enfatizar mi argumento.

ANTO: Estabas tratando de ganar una discusion usando a tu favor la ciencia.
MARIANA: La expresion “ciencia cierta”.

RENATO: La ciencia no es cierta. Dilo, “la ciencia no es cierta”.

MARIANA: La ciencia no es cierta.

RENATO: Bien.
MARIANA: Bien.
(.

ANTO: La ciencia es cualquier cosa menos cierta. (Silencio)
MARIANA: Tu dijiste ergo. (Troncoso, J. Py Teatro Genesis, 2025, pp. 19-20)

Este intercambio, aparentemente trivial, expone cémo el grupo erosionado por la duda
repliega sus certezas y problematiza el lenguaje mismo como herramienta de poder. La
escena completa funciona como un nudo que se va tensando desde el inicio y que no
termina de resolverse, en consonancia con la naturaleza contradictoria y transformadora de
la dialéctica. Esta misma l6gica vuelve a aparecer en la Ultima escena de la obra, donde se
enfrentan los infiltrados y los integrantes de la corporacién en un alzamiento organizado
que revela, por primera vez, el discurso explicito de la resistencia. El grupo se
autodenomina Pandilla Popular Patridtica Purista, y sus consignas defienden la
preservacion de la llamada “raza chilena”, apelando directamente a la emocionalidad del
publico mediante referencias a la identidad nacional: personajes de la cultura pop, iconos
del patrimonio y fragmentos de imaginarios tradicionales propios de Chile. Sin embargo, a
medida que el enfrentamiento avanza, las respuestas de ambos bandos comienzan a
contaminarse mutuamente en una suerte de contagio ideol6gico que evidencia que
corporacion e infiltrados operan bajo las mismas l6gicas de poder, sin importar el lugar que

cada uno ocupa en el conflicto.
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En definitiva, la obra revela, en maltiples dimensiones, la l6gica del poder como una
estructura total que atraviesa cada relacion dentro del universo ficcional. Al mismo tiempo,
materializa la dialéctica marxista a través de la pugna entre fuerzas contrarias —opresores
y oprimidos— que se desplazan, intercambian sus posiciones y se adaptan a distintos
contextos y niveles. En ese marco, el cuerpo emerge como el lugar donde el poder se ejerce
con mayor claridad: mientras exista, serd susceptible de ser sometido por un otro.

Asi, la obra expone cémo el poder hegemaénico oculta su violencia bajo discursos de
progreso, convirtiéndola en un costo que paga el cuerpo al someterse a las l6gicas
neoliberales que el sistema instala como necesarias. Y lo hace bajo una apariencia de
voluntariedad, porque ese mismo sistema se ha encargado de presentarse como la Unica y
mejor opcion posible. La puesta en escena ejerce también su propio poder sobre el
espectador, obligandolo a mirar un mundo que no eligié ver y, mediante sus luces y
sombras, le recuerda que todo es un espectaculo construido para él. Al evitar la
identificacion inmediata y mantenerlo constantemente aludido, la obra orienta la lectura
hacia la comprension de que el poder —sin importar desde dénde se ejerza ni bajo qué
discursos se oculte— siempre encuentra una forma de reproducirse en un otro.

Con esto, el andlisis permite comprender cémo la puesta en escena articula estética,
ideologia y procedimiento escénico para reflexionar criticamente sobre la relacion entre

progreso y violencia.
CONCLUSION

En conjunto, el andlisis permite afirmar que Preciosas Pequefias Partes logra articular una
relacién dialéctica en cada uno de los vinculos que expone, construyendo un universo
donde toda accion estad atravesada por tensiones y contradicciones que reflejan la
estructura del poder contemporaneo. La obra es plenamente consciente del momento
historico en que fue creada: la sobrecarga de estimulos, el caracter brechtiano de sus
recursos y las tematicas que aborda responden directamente a las dinamicas sociopoliticas
y culturales que configuran la experiencia de vivir en el capitalismo neoliberal de comienzos
del siglo XXI.
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Asimismo, la puesta en escena y la dramaturgia —producidas en una interaccion
permanente entre practica e investigacion teérica— hacen visible cémo la violencia puede
presentarse como un costo del progreso, y cémo dicha violencia opera sobre los cuerpos
en nombre del bienestar, la eficiencia o la promesa de un futuro mejor. Este mecanismo se
revela tanto en las escenas que exponen el funcionamiento interno de la corporacion como
en aquellas que muestran las tensiones de quienes intentan oponerse a ella, confirmando
que el poder no es exclusivo de una posicion hegemanica, sino una légica que atraviesa a
todos los sujetos de la ficcion.

En este sentido, la obra no solo propone una lectura critica sobre la mercantilizacién
de la libertad y el deseo, sino que también orienta la mirada del espectador hacia una
comprension mas compleja de la violencia estructural que organiza la vida contemporanea.
Su estrategia —mezcla de distanciamiento, exceso sensorial y quiebres dramatirgicos—
evita la identificacién inmediata y, en cambio, obliga a mirar el conflicto desde un angulo
incémodo, pero necesario.

Con ello, Preciosas Pequefias Partes aporta una reflexion escénica urgente sobre el
rol del teatro en tiempos de incertidumbre politica y agotamiento social: no para entregar
respuestas, sino para revelar las légicas del poder que naturalizamos, y para invitar a una
lectura critica que reconozca que toda forma de poder, sin importar desde donde se ejerza,

encuentra siempre un cuerpo sobre el cual operar.
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