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Parece callada, pero no lo es. Parece timida, pero
tampoco lo es. Siempre es abierta, sencilla y tan
directa para hablar como para pensar. Todas son
caracteristicas de una personalidad fuerte y de-
cidida que se arriesga permanentemente.

Nada la frena, porque estd convencida, aunque
sea agorador y le genere mucha rabia, de que
“algo puede cambiar”.

Biografia y obra en el caso de esta artista —aca-
démica de la Escuela de Artes de la Universidad
Finis Terrac— han sido tan decididamente cohe-
rentes a lo largo de su evolucién, que cualquier
planteamiento ruprural inserto en el desarrollo
de su proyecto creador es posible y tan viable tal
como lo demostré, una vez mds, en la muestra
que realizé durante el primer semestre de este
afio en la Galeria ArcEspacio.

Parricia Israel es polémica, aunque prefiere ser
politica desde la perspectiva del ser que “perte-
nece a la polis”, explica. Reflexiva, buena lecrora
e indécil. Graciosa v culra goza de una arractiva
personalidad que siempre es advertida, porque
nada la detiene ni siquiera el transcurso del tiem-
po. Ella es el Dorian Gray (de Oscar Wilde) en
las artes chilenas. Agil, activa y simpdrica.
Comunicativa hasta la mordacidad, si es necesa-
rio, esta docente que dicta la cdtedra de pintura
adora los desafios artisticos, educativos y, por
supuesto, humanos.

Luce una melena rojiza, suele llevar anteojos con
un marcado estilo propio y, desde luego, viste
con ropas esencialmente cdmodas.

Pacricia fue alumna de José Balmes —“cuando era
muy jovencito”, cuenta—, en la Universidad de

Chile. Desde entonces, ha hecho un sinndmero
de muestras. Su curriculo es extenso y merito-
rio. Y, sus propuestas pldsticas, al igual que la
mds reciente, nunca provocan ese silencio indi-
ferente que nada significa. Producen reacciones,
insinfan pensamienrtos, incitan a los demds a
romper —evadiendo la espectacularidad— fronte-
ras que permiten plantear situaciones universa-
les que afectan a la condicién y dignidad del
hombre y... de la mujer.

Patricia [srael es un personaje que carece de mds-
caras. Por eso, a veces, “me meto en problemas”,
agrega sonriendo.

Efecte memoria

sEl tema de la tltima muestra fue el Holocaus-
to. En la exposicién hubo un clima deloreso
acentuado por el sobrio trabajo picrérico que
obligaba al espectador a realizar un acto intros-
pectivo con respecto de la tragedia humana. Sus
obras gemfan con la misma intensidad que adn
tiene “El Grito” de Munch y mds all4 de las fron-
teras visuales. ;Cudles fueron las aspectos pldsti-
cos que mds le sirvicron para elaborar su discur-
50 tedrico?

*Fue la idea de hacer un memorial, porque tiene
que haber una memoria activa, Queria entregar
un aviso para tener jcuidado! frente a los aconte-
cimientos de una barbaridad e incredibilidad tan
grandes que son imposibles de representar... Na-
turalmente, armé la produccién de esa obra con
biografemas, pero también podrfa haber usado
otro tipo de ropas de cualquier acontecimiento
similar.
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Obras pertenccientes a la exposicion “El Gran Silencio”
Péging anterior: Sin titule. 150 % 150 cm. Téenlca mixra
Arriba, Sin titule. 100 x 150 cm. Técnica mixta

Pigina opuesta: Sin titulo. 70 x 20 ¢m. Tédenica minta
Pigiva siguience: Sin tftulo, 60 x 80 ¢m. Téenica mixca.




*;Eso explica que haya logrado una obra mds escue-

ta con respecto al uso de los recursos pictéricos?

*51. Usé muchos menos elementos de los que uti-
lizo generalmente.

*Este conjunto de obra ;le obligé a renunciar a
su propia icenograffa para privilegiar el conte-
nido temdtico?

*Si, porque trabajé con una realidad
irrepresentable. En cierta forma, tuve que ama-
rrar mi iconografia, aunque también asumi una
ley mosaica que nunca antes respeté y que pro-
hibe la representacién de la figura del varén, de
la hembra, de las aves, de los peces y de los ani-
males. Eso, me aclard como podia proceder para
recuperar la memoria sin considerar el ideario
visual colectivo. Por cllo, en vez de la figura o
del sujero, estd lo que queda; el despojo y lo ex-
terminado; ...las cenizas.

*Este trabajo se vincula con la postura teérico-
politica de Jean Louis Deotte, un critico francés
que visité Chile con motivo de la inauguracién
de una muestra en el MAC que tenia relacién
con el tema de la memoria en el dmbito
museolégico—culrural, un contenido alejado del
circuito de distribucion de la obra artistica.

51, tiene que ver con la lectura del libro que pre-
sentd en aquella ocasién, justamente porque la
remdtica estd fuera del dmbito comercial, Tenfa
¢l compromiso de exponer en la galerfa. Lo pen-
s¢ y, finalmente, fue bastante imporrance exhi-
birlo alli, entre otras cosas, porque la recepcién
del piblico fue muy estimulance. La gente que-
dd impactada. El silencio de la sala cra tan fuer-
te que la obra por si misma logré que las perso-
nas superaran el “no entienda”.

*;De qué sirve recuperar la memoria en este caso?

*Para mi es muy dificil perdonar cualquiera de
los acontecimientos sucedidos para agredir al
hombre, aunque hay que superar la nostalgia
traumdtica que inmoviliza, Mi dolor es muy pro-
fundo v activo. Eso implica, por ejemplo, hacer
la exposicién y situar nuevamente el tema en el
dmbito reflexivo de hoy.

*Pero ;jqué sentido tiene gritar si el mundo de hoy
no quiere ofr ni siquicra problemas ajenos o quejas?

*Ese ¢s el grave problema vital que uno tiene,
porque si no sigo gritando simplemente muero.
Ademds, no podria ser arcista visual, ya que un
creador es un intelectual orgdnico.




«Como judia inserra en el mundo jsiente algin
tipo de discriminacién en términos religiosos,
morales, éticos e incluso culturales?

*Si, pero cuando era nifia y adolescente. Aunque
no soy religiosa, me siento profundamente judfa
con respecto a la tradicion y a la raza, aunque no
practico. Pese a ello, el dolor con relacidn al Ho-
locausto es casi un facror genético, aunque en el
contexto de mi obra también aludo al dolor gi-
tano, al homosexual y de los presos politicos; de
los habitantes de Kosovo y de todos los sufrientes
de China, Chile, Africa, Argentina...

s:Hasta qué punto esos horrores del hombre con-
tra si mismo le afectan en su vida cotidiana?

eInfluyen y afectan. Es muy dificil, al menes para
mi, perdonar perque mientras no haya justicia
no puede haber olvido, Es totalmente imposible
olvidar. El olvide no existe, porque todo queda
archivado en nuestra memoria. Maranzas,
masacres, genocidios... se pueden perdonar, pero
lo que no se puede es olvidar, Al menos, yo per-
sonalmente no puedo perdonar. Vive con esa
carga. Sigo indignada y molesta. Esos imposibles
han sido parte de mi vida y constitcuyen un do-
lor activo, que no inmoviliza como la nosralgia.
Yo no me inmovilize con nada. El hecho de per-
manecer activa me permire decir lo que pienso,
porque lo que no se puede es olvidar. He rratado

de vivir con eso, aunque afecta mi vida personal,
mi obra, mis amores y el quehacer doméstico.
Sin embargo, comao artista, pasé las 48 horas
pensando en la problemdtica de la obra. Ahora,
con este sistema neoliberal las personas se han
individualizado hasta un punto enfermizo que
explica, entre otras razones, porqué una parte del
publico quiere que las pinturas sean de atracti-
vos colores, con mucha figuracién e hiperrealisras.
Todo lo demds produce un profundo rechazo,
porque creen que los artistas pensantes son una
lata,

sEl contenido de su obra le llevé a modificar los
medios de expresién, pero rambién se observa una
renovacién de su lenguaje visual. Aparece mds in-
serta dentro del arte de los afios 90 que recupera el
sentido del conceptualismo a través de la instalacién.

=Hay ciertos conceptos 0 temas que necesitan un
lenguaje y materiales que scan pertinentes. Fsa
muestra con un lenguaje expresionista, jnada que
ver! Esce trabajo obedece a una necesidad razo-
nada hace cinco afios y se relaciona con el desa-
rrollo de mi trabajo. No es un cambio, porque
estamos en los 90. Esto se vincula con lo que
estd pasando dentro de mi y rambién es un pro-
blema de eleccién, porque para producir cam-
bios hay que tener valor.

sEn medio de este escenario “facilista” ;qué rol
juega el artista-educador?

«No, no, no. {No! No podemos aceprar el
facilismo. Hay que ir contra él y elevar el nivel.
Siempre hay que subir y exigir a los alumnos. Les
cuesta entender todo. Por eso, creo que es funda-
mental que les ensefiemos también filosoffa.

°Y... ;ética?

*Por supuesto, porque van a salir a la batalla sin
las herramientas con que estdn peleando los otros.
Es pavorosa la situacién en todas partes. Es una
decisién de politica cultural de Esrado. Mientras
no hayan cambios, no vamos a poder avanzar.
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