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RESUMEN

Este ensayo critico describe mi practica artistica de este afo, la cual explora la
inutilidad percibida del arte y mi conflicto como artista en una sociedad que valora la
utilidad. Inspirado por el dadaismo y el ready-made, he creado obras rudimentarias
con materiales reciclados, particularmente con cartén corrugado. Taller 9 es una
estructura efimera que construi en la Facultad de Artes de la Universidad Finis
Terrae, y que pretende desafiar la falta de espacios para proyectos de grado. Mas
que una instalacion definitiva y estable, Taller 9 ha evolucionado y ha albergado
distintos eventos y exhibiciones. Este ensayo explora cémo la inutilidad puede
transformarse en un activo, que genera reflexiones y discusiones criticas en torno a
la formacién artistica universitaria y al valor del arte, en general. Taller 9 se revela
como un lugar que desafia percepciones sobre la inutilidad, y también contribuye al

entorno estudiantil otorgandoles espacios artisticos.

Palabras claves: |Inutilidad, arquitectura efimera, carton corrugado,

efimeridad, ready-made.



ABSTRACT

This critical essay describes my artistic practice during this year, which delves into
the perceived futility of art and my conflict as an artist in a society that values utility.
Inspired by Dadaism and the ready-made, | have crafted rudimentary works using
recycled materials, particularly corrugated cardboard. Taller 9 is an ephemeral
structure | built at the School of Arts at the Universidad Finis Terrae, aiming to
challenge the lack of spaces for degree projects. More than a permanent and stable
installation, Taller 9 has evolved, hosting various events and exhibitions. This essay
explores how uselessness can transform into an asset, sparking reflections and
critical discussions on university art education and the value of art in general. Taller 9
emerges as a space that challenges perceptions of uselessness and contributes to

the student environment by providing artistic spaces.

Keywords: Uselessness, ephemeral architecture, corrugated cardboard,

ephemerality, ready-made.



INTRODUCCION

Mi practica artistica de este afio se ha fundamentado en un constante y fuerte
sentimiento de inutilidad que me embarga; en particular en la sensacion de no
aportar nada de valor a mi entorno. Como artista, a menudo me planteo el rol que
ocupo en esta sociedad, es decir, especificamente en relacién a la creacion de una
obra que demanda tiempo y recursos financieros pero que carece de un propdsito
utilitario. Esto genera una contradiccion importante para mi, y me interesa abordar

este conflicto en mi trabajo artistico.

Al considerar el tiempo y los recursos invertidos en la creacion artistica, he
tomado decisiones que moldean mi enfoque. En primer lugar, la produccion de estas
obras no se caracteriza por su sofisticacién estética. Las técnicas empleadas son
rudimentarias, y dedico poco tiempo en su elaboracién, lo cual da como resultado
que su aspecto final es “lamentable” y poco refinado. En segundo lugar, los
materiales utilizados en estos trabajos no son comprados, sino que, en su mayoria,
provienen de la recoleccién callejera, o se obtienen a través de préstamos e incluso

mediante el hurto de productos de supermercado.

Los temas que me ha interesado explorar y trabajar siempre estan vinculados
a problematicas que me surgen en situaciones especificas. El caso mas reciente se
relaciona con la necesidad de conseguir un espacio en la Facultad para exponer mi
proyecto final. A partir de esta situacion, me interes6 el tema del espacio y, mas
especificamente, la cuestion de asegurarme un lugar, especialmente debido a los
desafios que enfrenté al intentar presentar de manera adecuada mi trabajo final.
Este tema sera detallado mas adelante en la descripcion del proyecto Taller 9,

donde se abordara la nocion de tomar y asegurar un espacio para la exposicion.

En cuanto a tematicas, a lo largo de este afo mi trabajo artistico se ha
caracterizado por ser muy diverso. Tales temas se han definido de forma bastante

cadtica y sin mucha planificacién previa. Esto convierte a mi obra en el fruto de la
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espontaneidad de mis ideas, cosa que a ratos puede rayar en la improvisacion,
tanto antes como durante el proceso creativo. Es importante destacar, que, a pesar
de la variedad tematica de mi proyecto, el nucleo de mi investigacion artistica es la

inutilidad.

Los medios y técnicas que he trabajado han sido multiples y variadas. En un
principio, trabajé con ilustraciones, luego incorporé figuras escultoricas, y medios
digitales como el video, hasta llegar a la instalacion e intervencidén en el espacio
publico. Asi como el concepto central se ha mantenido, uno de los principales
materiales también lo ha hecho: el carton corrugado. Este material lo he utilizado,
por ejemplo, en la elaboracion de obras en stop-motion, especificamente para el
desarrollo de personajes y escenografia. También lo he usado como soporte de mis
trabajos como, por ejemplo, autorretratos. Es importante destacar que, con el
avance de mi proyecto, el carton corrugado ha tomado mas relevancia debido a sus
rasgos esenciales: es desechable, facil de conseguir, y que se deteriora y deforma
con mucha facilidad. Estas caracteristicas coinciden con mi interés por la inutilidad y
la fragilidad de los materiales, motivo por el cual este material comenzé a ser parte

central de mi trabajo artistico.

Lo anterior se hace visible en mi proyecto reciente, que lleva por titulo Taller
9. Este consiste en una construccién cubica de cartén de 3 metros de ancho, largo y
alto, que realicé en el patio de la Escuela de Artes de la Universidad Finis Terrae.
Por medio de este material pude crear un espacio propio y utilizarlo tanto para
trabajar mis diferentes obras como para exhibir estas. Este espacio cuenta con la
particularidad de ser un lugar cerrado al que nadie tiene permiso para entrar,
excepto yo. El Taller 9 fue realizado integramente de cartdén corrugado, cinta de
papel y alambre. Debido a la precariedad de estos materiales, es una obra efimera y
vulnerable, que al hallarse expuesta a la intemperie no deberia durar mucho tiempo

en ese lugar.



En la intervencion, el cartdon se utiliza como mddulo de construccion sin sufrir
modificaciones ni alteraciones. Los moédulos se adhieren uno a otro para formar una
estructura autébnoma. Esta eleccion de no modificar formalmente el material tiene un
significado profundo en relacion con la tematica de desecho, lo barato, lo fragil y lo
inutil, conceptos clave en mi investigacion artistica. La asociacion entre el carton y
estas ideas surge de la naturaleza de las cajas como objetos desechables con la
unica funcién de almacenar elementos. Su fragilidad las hace propensas a dafarse
facilmente, convirtiéndose en basura a los ojos de la sociedad. Ademas, su
disponibilidad y facilidad de reemplazo intensifican su condiciéon de objetos

prescindibles, aparentemente inutiles mas alla de su funcién principal.

La Escuela de Artes Visuales de la Universidad Finis Terrae cuenta con
cientos de alumnos, pero esta cuenta con una infraestructura limitada que no tiene
capacidad para otorgarle una sala a cada estudiante para realizar su examen de
grado. Estoy en la ultima etapa de la Licenciatura, mi ultimo semestre de carrera, y
en reiteradas ocasiones me he visto envuelto en dificultades debido a la falta de
espacio cuando lo necesitaba. Esto sucede, tanto por la burocracia de pedir una
sala como por la misma necesidad de otres compareres, quienes por lo general
aseguran su espacio para siempre. En mi proyecto final de grado, opté por abordar
este desafio al elegir un lugar y erigir esta construccion, y asi gestionar un espacio

que puedo utilizar segun mi conveniencia y necesidad.

La instalacion de Taller 9 no esta ubicada azarosamente en medio de la
Escuela sino que fue pensada para molestar, generar asombro, controversia y, a su
vez, una reflexion. Esta arquitectura efimera revela la sensacion de fragilidad propia
de una construccion que ocupa un espacio que solia ser transitable. Al estar
completamente cerrada en un lugar tan concurrido, se transforma en un sitio
enigmatico, como el gato de Schrodinger, genera incertidumbre sobre lo que podria

haber en su interior.
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Con el tiempo, Taller 9, paso a ser mas que una estructura fisica; se volvié un
espacio que ha tomado nuevas formas y concepciones. Recientemente este espacio
ha evolucionado de maneras inesperadas y ha trascendido su funcion original. Por
ejemplo, en su interior se realiz6 un evento de arte sonoro experimental y se han
planificado exhibiciones esporadicas. Mas que simplemente ocupar espacio, Taller 9
contribuye positivamente al entorno estudiantil, y desafia la nocion de inutilidad al
convertirse en un lugar que —espero— eventualmente sera extrafiado cuando ya no

esté.

Este ensayo critico pretende reflexionar sobre la inutilidad y la utilizacion de
nuestros espacios artisticos y universitarios. En las préximas paginas describiré
como este trabajo ha trascendido su funcion inicial, para demostrar que la inutilidad
de este sitio puede transformarse en un activo. Con esto me refiero a que puede
aportar, dejar de ser inutil y ser un lugar que genera reflexiones y conversaciones
significativas. En este ensayo no soélo explico mi proyecto y sus procesos, sino que
también reflexiono sobre el potencial futuro de Taller 9 como un lugar capaz de dejar
una marca imborrable en el paisaje artistico y estudiantil de la Escuela de Artes

Visuales de la Universidad Finis Terrae.
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MARCO TEORICO

1.1 La inutilidad y la inutilidad en el arte

Mi investigacién se basa en el concepto de la inutilidad en tanto falta de un
proposito practico o tangible inmediato. Algo es considerado inutil cuando no cumple
una funcidn especifica o no tiene un valor practico evidente. Como plantea Nuccio
Ordine en su libro La utilidad de lo inatil (2013), este término puede aplicarse a
cosas que, aunque no sean practicas en términos convencionales, pueden tener un
valor mas profundo, como por ejemplo, la creatividad, la expresion artistica o la
reflexion filosofica. Ordine critica el afan insaciable de lucro en las sociedades
actuales y resalta la importancia de reconocer el valor de las cosas que carecen de
un proposito practico inmediato. A esto Ordine lo denomina “la utilidad de lo inutil”
(p. 6-13). En un mundo obsesionado con acumular riqueza y ser eficiente, Ordine
propone que la sociedad no debe ser evaluada unicamente por su productividad.
Como plantea el autor, la creatividad y la esencia humana, a menudo se encuentran
en cosas que no tienen un propdsito directo, perspectiva que aboga por liberarnos

de la obsesidn con el consumismo excesivo, y asi restaurar un equilibrio crucial.

Segun Andrea Imaginario (2019), el tema de la inutilidad estuvo
particularmente presente a principios del siglo XX con el dadaismo, un movimiento
interdisciplinario, principalmente artistico y literario. Este movimiento se caracterizd
por su critica al arte institucional y tradicional, su caracter innovador, provocador y
su alejamiento del concepto convencional de belleza. Originado en el contexto de la
Primera Guerra Mundial, el dadaismo surgié de la percepcién de artistas antibélicos
de que la cultura occidental estaba en declive. Como respuesta, promovidé una
actitud critica hacia todo el sistema, tanto en el ambito del arte como en la sociedad
en general. Entre las contribuciones destacadas se encuentra el concepto de
ready-made, que introdujo al mundo del arte la nocién de arte encontrado. Un

ejemplo preciso seria El regalo de Man Ray (Fig. 1), una plancha que, por sus
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modificaciones, pierde su funcion original de planchar, y por no ser un objeto util se

convirtié en una obra de arte, tipica para representar la corriente del ready made.

Figura 1

Cadeau

Nota: Man Ray, 1921. Tomado de: https://cutt.ly/owOaHAfW

Amy Dempsey (2002) en su guia enciclopédica Estilos, Escuelas y
Movimientos, cuenta que en el periodo que abarcé y siguidé a la Primera Guerra
Mundial, varias ciudades importantes como Nueva York, Zurich, Paris y Berlin
fueron testigos del desarrollo de ideas y actividades dadaistas. Durante este tiempo,
un grupo de jovenes artistas se unié con el propdsito de expresar su profundo
descontento ante la guerra. Los dadaistas sostenian la creencia de que la unica
posibilidad de redencion para la sociedad residia en la destruccién de sistemas
fundamentados en la razén y la légica, abogando por la instauracion de uno basado
en la anarquia, lo primitivo y lo irracional (p. 115). Para esto, empleaban diversas
técnicas escandalosas, como la lectura de poesia, conciertos de ruido, exposiciones
y manifiestos, atacaban de manera contundente las tradiciones aceptadas en el
ambito del arte, la filosofia y la literatura (p. 115). Sus reuniones, de caracter intimo,

se llevaban a cabo en espacios reducidos, donde se congregaban para liberar su
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furia y alborotar con el objetivo de aniquilar lo antiguo y abrir paso a lo nuevo. (p.
115)

Segun relata Dempsey, Duchamp le otorgd el nombre de ready-made a sus
trabajos cuya seleccidon no se dictaba por buen gusto, sino al contrario, se basaba
en una ‘“indiferencia visual’. Esta practica dadaista tenia por intenciéon extraer
objetos de su entorno familiar y exponerlos como arte, lo que daba paso a alterar
radicalmente lo que se tenia entendido por arte hasta ese momento (p. 118). El
ready-made, entonces, surgié como una forma de cuestionar el arte y explorar sus
limites, e instaurd la idea de que un objeto aparentemente ordinario y carente de
valor estético podria transformarse en una obra de arte, capaz de evocar emociones
o no. José Jiménez (2002) en La Teoria del Arte define esta problematica de la
siguiente manera: “Al eliminar la finalidad practica o material de los objetos, al
sacarlo de su contexto habitual, se propicia la consideracion estética de los mismos

no en un sentido ornamental o sensible, sino en un sentido basicamente conceptual”
(p- 32).

Segun lo explica Merga Vazquez Mena:

Un producto del hombre, fabricado, industrial y de materiales poco nobles, se
convierte en una pieza museistica. El frio material de sus piezas deslumbra
por su despotismo vacio, carente de carifo. Creador de objetos sin
cinceladas cuidadas, la meticulosidad no formo parte de su creacion original.
“Cosas” funcionales se encumbran en un movimiento que vocifera mensaje a

rebeldia. (Vazquez, M. 2019)

Alrededor de esta idea, y utilizando el texto de Jiménez, resulta crucial situar
este enfoque en el contexto de la industrializacion de finales del siglo XIX vy
principios del XX. La utilizacion de objetos fabricados en masa industrialmente, que
luego son recontextualizados y presentados como obras de arte, se convierte en
una practica altamente rupturista en este periodo histérico. Duchamp, al adoptar

esta perspectiva, desafiaba no solo las convenciones artisticas, sino también las
14



transformaciones profundas que la sociedad experimentaba en términos de
produccion y consumo (p. 186). Este gesto no solo implicaba una redefinicién de la
estética, sino también una reevaluacion critica de la relacion entre el individuo y los
objetos que la industrializacion ponia en circulacion. El Taller 9, construido
predominantemente con cartén corrugado, se inscribe en esta tradicidon disruptiva al
utilizar un material producido en serie para desafiar las nociones tradicionales de
utilidad y espacio, estableciendo asi un dialogo continuo con la cambiante

naturaleza del arte y su entorno comunitario.

Es fundamental reconocer el potencial artistico que surgié con el dadaismo,
particularmente a través del concepto de ready-made. Este movimiento
revolucionario cuestiono las convenciones del arte tradicional al transformar objetos
cotidianos en obras de arte. El ready-made nos ensei6 que la estética convencional
y la tradicional satisfaccion estética ya no eran requisitos para que algo se
considerara arte. Me apoyo en esta innovadora perspectiva para presentar
criticamente mi proyecto Taller 9. Desde una perspectiva objetiva, podria ser visto
simplemente como un conjunto de cajas pegoteadas unas con otras. Sin embargo,
al adoptar la filosofia del ready-made, transformo este montaje de cajas
aparentemente comunes en un espacio artistico, para desafiar las expectativas y

redefinir la utilidad de estos objetos cotidianos.

1.2 Arquitectura efimera

En mi trabajo artistico es muy relevante el concepto “Arquitectura efimera”.
Segun la definicion de Anthony Vidler (1992) en su libro Vagabond Architecture se
trata de “una construccion realizada para un contexto puntual (una emergencia, una
conmemoracion, un evento especifico) y que, indefectiblemente, ha de ser
desmantelada luego de un periodo determinado” (Vidler, 1992, como se citd en
Andrade, 2020).
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Vidler resalta en esta descripcidn que la estructura esta hecha para un hecho
puntual, pues la palabra “efimera” remite a algo pasajero que, una vez cumplido su
proposito, no tiene la necesidad o la intencion de perdurar en el tiempo. Esto esta
muy relacionado con su composicion material, ademas de su construccion y
técnicas empleadas. Un ejemplo claro y famoso es Fluids (1967) del artista Allan
Kaprow, obra en la cual convoco a diferentes personas para apilar bloques de hielo,
formando asi cuatro murallas que cerraban un perimetro (Fig. 2). Este material
evidencia el paso del tiempo y la incapacidad de trascender ya que, a temperatura
ambiente, el hielo esta destinado a derretirse. En este sentido, el trabajo de Kaprow
solo existio por medio de la experiencia vivida y el registro de dicha experiencia.
(Descubrir el arte, 2019)

Figura 2

Fluids

Nota: Allan Kaprow, California, fotografia de Manuel Castells, 1967. Tomado de:
https://cutt.ly/UwOaJYSa

La arquitectura efimera ha sido una practica muy utilizada en intervenciones
de arte especialmente porque esta se esmera en modificar radicalmente el espacio

en el que se inserta. Su légica no siempre obedece a las leyes del lugar, tanto
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estéticas como materiales, y trabaja a partir de la apropiacién y manipulacién del
espacio, el que, en ocasiones, se utiliza de forma ingeniosa (Vidler, 1992, como se

citdo en Andrade, 2020). Mas adelante relacionaré esta practica con mi obra.

1.3 Arte colaborativo

En su inicio, el Taller 9 era, ante todo, un espacio personal. Sin embargo, con el
transcurrir del tiempo, este humilde taller de carton se transformé en algo mas:
evoluciond de ser una creacion individual a convertirse en un lienzo en blanco para
la expresion colectiva. La vision original de un espacio exclusivamente mio se
expandid a medida que la comunidad se apropio de esta estructura efimera. No solo
se limitd6 a ser una obra de arte estatica, sino que se convirti6 en un entorno
colaborativo donde las personas no solo podian contemplar, sino también participar
activamente. Este cambio de perspectiva revela la magia del arte colaborativo,
donde el proceso creativo se vuelve una experiencia compartida y el objeto artistico
se convierte en un lienzo en constante evolucion, moldeado por las manos y las
ideas de aquellos que interactuan con él. En esta exploracion del arte colaborativo,
examinaremos como Taller 9 se convierte en un punto de convergencia para la

creatividad colectiva y la reinterpretacion constante.

De acuerdo con Alfredo Palacios (2009), en El arte comunitario: origen y
evolucion de las practicas artisticas colaborativas, el arte colaborativo implica la
delegacion de funciones tradicionales del artista al grupo, transformando asi el
concepto de obra artistica debido a su naturaleza procesual e intervencion social (p.
199). Esta perspectiva abre la puerta a infinitas posibilidades de modificacion en un
proyecto, fomentando la colaboracién, la reflexion constante y la evolucion. Como
desarrollaré mas adelante, en el caso especifico de Taller 9, se ha propuesto como
un espacio abierto para recibir aportes y modificaciones, permitiendo exposiciones e
incluso ofreciendo la posibilidad de ser utilizado para actividades como dormir.
Todas estas contribuciones se suman al fundamento final de la obra en su totalidad
(p. 199).
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El concepto de arte colaborativo se entrelaza de manera inherente con la
evolucion de Taller 9, que se transformoé de un espacio unipersonal a un lugar donde
la creatividad comunitaria se manifiesta de formas inesperadas. Al abrazar la nocién
de arte colaborativo, surge la oportunidad de redefinir la relacion tradicional entre el
creador y el espectador. En Taller 9, la audiencia no es simplemente un observador
pasivo, sino un coautor que contribuye a la narrativa en constante cambio de la
obra. Este enfoque colaborativo también subraya la versatilidad del arte como
entidad dinamica. A medida que Taller 9 se convierte en un espacio de posibilidades
ilimitadas, desde performances espontaneas hasta exposiciones improvisadas, la
obra misma se reinventa continuamente. Este proceso de reinterpretacion constante
desdibuja las fronteras entre el autor original y aquellos que participan en la

creacion, estableciendo un dialogo unico entre la obra y su audiencia.

Asi, la metamorfosis de Taller 9 refleja no solo la flexibilidad del arte
colaborativo, sino también su capacidad para trascender las limitaciones de una sola
vision creativa. Este analisis del desarrollo de Taller 9 como un espacio colaborativo
ilustra como las obras de arte pueden convertirse en puntos de encuentro

dinamicos, donde la colaboracién se convierte en el medio y el mensaje.
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REFERENTES ARTIiSTICOS

2.1 Alfredo Jaar

Alfredo Jaar (1956) es un destacado artista, arquitecto y cineasta chileno que
me interesa introducir como figura inspiradora y relevante para esta investigacion.
Su obra, profundamente arraigada en la exploracion de temas sociales y politicos
mediante diversas formas artisticas como instalaciones y cine, ha desafiado la
injusticia social, la violencia politica y las desigualdades globales. Con obras
significativas como Gold in the Morning (1985) y The Rwanda Project (1994), Jaar
utiliza su arte como medio para confrontar y reflexionar sobre las complejidades del
mundo contemporaneo. La profundidad de su enfoque critico y comprometido se
presenta como una contribucion importante a mi concepto de inutilidad en el arte,
por lo que analizaré y relacionaré mi trabajo a una obra suya en particular The
Skoghall Konsthall (2000).

Para entender esta obra es necesario aludir a su contexto de elaboracion. En
un ensayo dedicado a The Skoghall Konsthall, Megumi Andrade Kobayashi (2020)
sefala que Skoghall es una pequena ciudad de Suecia, la cual se caracterizaba por
ser una ciudad artificial, es decir, fue construida por una razén especifica, que los
trabajadores vivieran cerca de Stora Enso, una gran fabrica productora de papel.
Esta empresa financié todo lo necesario para que los habitantes sintieran que era
una ciudad como cualquier otra, como colegios, hospitales e iglesias. (p.331) Jaar
fue contactado por el municipio de Skoghall, para la realizacion de una obra de arte
publica, no obstante, cuando se enteré que la ciudad no contaba con un museo o
galeria, o cualquier espacio dedicado al arte, decliné la oferta. (Philips, 2005, como
se citd en Andrade, 2020)
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A pesar de esto, Jaar penso en una alternativa que explica la autora:

La solucion que Jaar ide6 para enfrentar esta falta fue conseguir que Stora
Enso le financiara la creacion de un museo de papel. Lo que tenia en mente
era generar una instancia de encuentro en torno al arte y, con esto, promover
una toma de consciencia en los habitantes respecto de cuan importante era,
para ellos mismos, que su ciudad contara con un espacio de exhibicion e

intercambio artistico. (p. 332)

Entonces, el artista chileno construyé un museo por su cuenta, un espacio
que esta ciudad claramente necesitaba. Para su inauguracién, Jaar convocd a
quince artistas de Suecia para que expusieran, con la condicién de que sus obras
estuvieran hechas de papel, pues, salvo por las vigas y los soportes de madera, el
edificio fue construido completamente a partir de papel. Esto fue muy importante,
pues como habia dictado el artista desde el principio, el museo seria incendiado
pasadas 24 horas. Haciéndolo evidentemente una construccion efimera, que seria
desmantelada luego de pasar su funcién establecida, la cual era generar el apego
de esta comunidad a lo cultural y artistico. Es crucial destacar que, para cumplir con
las indicaciones de Jaar, los quince artistas suecos hicieron sus obras de la misma
materialidad efimera, el papel, y estas poseian un caracter profundamente
interactivo. Esta cualidad no solo buscaba establecer una conexion mas intima con
el espectador, sino también intensificar la experiencia artistica al permitir una
participacion activa de los habitantes. Este enfoque interactivo se revelé6 como un
preludio estratégico para la sorprendente culminacién del museo: su incineracion
completa junto con las obras. Esta fue una actividad disefiada para ser impactante y
provocadora, para desafiar convenciones y dejar una impresion duradera en la

audiencia.

20



Figura 3

The Skoghall Konsthall

Nota: Fotografia de The Skoghall Konsthall, en su inauguracion, 2000. Tomado de:
https://cutt.ly/4AROEHOu

Figura 4
The Skoghall Konsthall

Nota: Fotografia de The Skoghall Konsthall, 2000. Tomado de:
https://cutt.ly/4AROEHOu
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Figura 5

The Skoghall Konsthall

Nota: Fotografia de The Skoghall Konsthall en pleno incendio, 2000. Tomado de:
https://cutt.ly/AROEHOu

Esta obra de Alfredo Jaar se relaciona con mi trabajo desde muchas
perspectivas, principalmente por el uso de la arquitectura efimera y por el hecho de
elaborar una obra en base a una necesidad especifica. La cualidad efimera que se
le entregd a este museo vino de parte de su composicion que fue mayoritariamente
de papel. La construccion a partir de este material fue una critica evidente a la
empresa que fundd la ciudad, la antes nombrada Stora Enso. La fragilidad del
material es importante también en mi obra, pero en mi caso, el componente principal
es el carton, el cual posee un caracter urbano y de desecho, pero sigue la misma
linea de lo endeble, lo delicado y lo efimero. Relacionado a esto vale la pena
mencionar como utilizo este material en Taller 9: las paredes, techo y piso estan
hechas de cajas de carton desarmadas y conectadas, lo que pretende generar una

sensacion de vulnerabilidad. No es una sala que pueda utilizarse como refugio y no
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puede pensarse que permanecera en el tiempo. Tanto la obra de Jaar como la mia
desafian la nocién de permanencia y la funcionalidad tradicional del espacio, y optan
por crear experiencias y reflexiones efimeras que trascienden las expectativas
convencionales de un taller o museo. En ambas obras, la arquitectura efimera se
convierte en un medio para generar conciencia y promover la importancia de tener
un espacio para la expresion artistica y la reflexion, y reflejar asi el enfoque
conceptual y material que comparten en su busqueda por cuestionar y transformar

el significado convencional de los espacios dedicados al arte.

Por otro lado, tanto The Skoghall Konsthall como Taller 9, plantean preguntas
sobre el impacto de la ausencia de estos espacios en la comunidad. La perduracion
incierta de ambas estructuras sugiere un posible vacio o falta cuando ya no estén
presentes. Asi como Jaar quemd su museo de papel, Taller 9 podria desaparecer en
un momento futuro. Este potencial de vacio no solo resalta la provisionalidad de la
arquitectura efimera, sino que también plantea interrogantes sobre la duradera
necesidad de estos espacios y cdmo su ausencia podria afectar la comunidad

artistica.

2.2 Robert Barry

Robert Barry (1936) es un artista conceptual estadounidense asociado con el
movimiento del arte conceptual que surgio en la década de 1960. Su obra a menudo
se centra en ideas y conceptos mas que en objetos fisicos. Algunas de sus obras
mas conocidas son Inert Gas Series (1969), en la que utilizd gases inertes como
argoén y helio para crear obras de arte invisibles, y Closed Gallery (1969), en la que
propuso cerrar una galeria de arte y no realizar ninguna exposicion en ella (en esta
me detendré mas adelante). Barry también ha trabajado con palabras y textos como
elementos artisticos, y su enfoque en la inmaterialidad y la exploracion de la relacion
entre el arte y la idea ha influido en la practica artistica contemporanea. (Rowland,
1973)
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Closed Gallery (“Galeria cerrada”) es una obra conceptual que desafia las
convenciones de la galeria de arte. Barry, como parte del movimiento de arte
conceptual, ided una exposicion unica en la que la invitacion misma se convirtié en
el medio artistico. Envié invitaciones tradicionales a diversas personas, incluidos
criticos de arte, galeristas y artistas, para anunciar la inauguracion de una nueva
galeria de arte. Sin embargo, cuando los destinatarios llegaron al lugar indicado, se
encontraron con una galeria cerrada, sin ninguna obra de arte expuesta. En la
puerta se leia el mensaje: “La galeria estara cerrada durante la exhibicién”. La
esencia de la obra radica en la brecha entre la expectativa generada por la
invitacion y la realidad de encontrar la galeria cerrada. Este acto subvierte la
experiencia tradicional de la galeria al convertir la ausencia de obras de arte en el
propio arte, desafiando las nociones convencionales de exhibicion y provocando una

reflexion sobre la naturaleza efimera y conceptual del arte mismo. (Miller, H.)

Esta obra tiene un interesante paralelo con la primera version de Taller 9, en
la que se restringio la entrada a cualquier persona, pues no contaba con puertas,
ventanas o aperturas para el paso de gente. Ambas obras desafian activamente las
expectativas convencionales asociadas con la exhibicion de arte por medio de una
critica a los métodos tradicionales de los espacios artisticos (de exhibicién y a nivel
académico). Al cerrar fisicamente el acceso en Taller 9 se genera una especie de
enigma, comparable al efecto de anticipacion que Barry logra al dejar la galeria
cerrada. Se deja la duda de qué se esconde, o incluso si es que existe algo
realmente dentro. Esta estrategia desafia la nocion preconcebida de que el arte
debe ser accesible y visible, fomentando asi la reflexion critica sobre la relacion
entre el espacio expositivo y la experiencia del espectador. Ambas obras se
relacionan en su exploracion de cdomo las restricciones fisicas impactan la
percepcion del arte y cuestionan las convenciones arraigadas en la presentacion

artistica.
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DESCRIPCION Y ANALISIS DE LA OBRA

3.1 Proceso y antecedentes

3.1.1 Robot Inatil

Mis investigaciones en torno a la inutilidad se han desarrollado desde muchas
perspectivas. Antes de analizar Taller 9 comentaré una obra previa: ROBOT INUTIL
(Fig. 6), un fanzine hecho en 2020 en plena pandemia. Se trata de una narracion
visual que cuenta la historia de un robot sin ninguna cualidad destacable que busca
sin resultado un trabajo que pueda realizar. Al no encontrar qué hacer, después de
mucho esfuerzo recurre al suicidio metiéndose en una tina con un tostador. El
contexto de cuarentena fue propicio para que me invadiera una depresién y un
pesimismo importante; por lo mismo, me interesaba incorporar estas emociones a la
creacion de este pobre robot. Sin embargo, el relato concluye con una imagen
esperanzadora, donde los tornillos remanentes del robot se emplean para construir
algo, dando vida al anhelo del personaje de ser util. No obstante, esta escena se
teje con una vision irénica al vincularla con la realidad, resaltando la frase "nadie es
totalmente indtil si bajas lo suficiente tus expectativas". Esta aplicacion a mi
situacion refleja mi sensacion de incapacidad y de no aportar significativamente,
tanto como artista como individuo. Aun asi, sugiere la posibilidad de contribuir de
alguna manera, ya sea desempefando un trabajo modestamente remunerado o, en

ultima instancia, sirviendo como nutricién para los gusanos.
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Figura 6
Robot inutil

[ReBOT

Nota: Portada a la izquierda, a la derecha Robot Inutil muerto en la tina, fanzine

hecho en monotipo, 2020.

3.1.2 No olvido

Posterior a todo esto, volviendo a presencialidad, mi obra se torné tridimensional, ya
que se me hacia muy interesante tomarme un espacio publico. Esta eleccion se
basa en la idea de que la obra sea accesible para el publico en general, sin
depender necesariamente de un entorno formal y especializado. Al hacer propio un
espacio, se destaca la importancia de tener infinitas posibilidades de presentacion,
permitiendo que la gente pueda apreciarla faciimente fuera de contextos
tradicionales o ceremoniosos. Ejemplo claro de esto es la instalacién No Olvido (Fig.
8), donde los elementos se ubican en un exterior, el patio de la Facultad de Artes de
la Universidad Finis Terrae, de modo que estuviera a la vista, y hasta interrumpiera

el paso hacia el edificio.
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Figura 7

No Olvido

Nota: Fotografia, materiales diversos; carton, madera, alambre, pistola de

plastico, tierra y piedras, dimensiones variables, 2023.

Los componentes de la intervencion fueron lo novedoso en mi practica
artistica, pues al ser pensada la entrega como un trabajo escultorico, tuve que
replantearme materialmente mi proceso. En ese momento decidi no invertir dinero
en la compra de materiales, y reutilizar al aprovecharse de los recursos
encontrados, en gran mayoria carton, escombros, tierra y otros. Esto lo realizo hasta
la actualidad y ha tomado gran relevancia para lo que vendria mas adelante en

términos materiales.

En cuanto al contenido de la instalacién, me interesé plantear una mirada
parddica frente a lo que, desde mi perspectiva, fue el excesivo show televisivo que
se le hizo a la muerte del funcionario de Carabineros Daniel Rodrigo Palma Yarez,
quien fue asesinado a tiros el 6 de abril, mientras realizaba un control a unos

transeuntes (CNN Chile, 2023). Como mencioné anteriormente, la television saturd
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los contenidos relacionados con el tragico fallecimiento del funcionario de
Carabineros. Este exceso de cobertura actué como un catalizador significativo, y
permiti6 a ciertos sectores politicos replantear el debate sobre la delincuencia y
brindar a los medios de comunicacién la oportunidad de crear un espectaculo
mediatico. Durante esta fase, los canales nacionales se centraron exclusivamente
en este suceso, al destacar el espacio absurdo dedicado a aspectos que, en mi
opinion, no merecian tal atencidn exagerada. Se llegé incluso al punto de escuchar
declaraciones de personas poco relacionadas con la victima, como un profesor de
educacion basica o vecinos. Simultaneamente, este incidente coincidié con la
celebracion de la Pascua de resurreccion, momento en el cual la programacion
televisiva es dominada por peliculas clasicas de Jesucristo y novedades
relacionadas con el homicidio del cabo. Esta situacion desperté mi interés y
reflexion, al notar la irracional difusion de la muerte del carabinero, llevandome a

considerar como podria integrar este fendmeno en una obra artistica.

Quise abordarla en todo momento en un tono satirico y burlesco, y asi
aprovecharme de este revuelo de los medios. Lo planteé como una escena sacada
de una pelicula, o como una vifieta de comic, una accion rapida de facil
comprensién, del carabinero volviendo de entre los muertos. Los elementos
utilizados fueron recogidos de basurales de Renca. Los tomé de esquinas
determinadas donde personas van a desechar ilegalmente articulos de todo tipo,
tales como escombros, muebles, colchones, etc. Relaciono esto con el bajo respeto
a la autoridad y la indiferencia hacia la figura de la policia en estos lugares

marginados.

3.1.3 Sisifo

Para seguir en esta linea material, comencé a trabajar en Sisifo, un proyecto

tanto narrativo como escultorico que llevé adelante a partir de una animacién en
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stop-motion (Fig.8-10). El concepto principal de este corto animado es la inutilidad,
lo inutil, y el sentirte inutil. El objeto que capturdé mi interés fueron las conocidas
botoneras que se ubican en los semaforos (Fig.8), que existen bajo la premisa de
que al apretarlas la espera a que el semaforo cambie se hara mas corta. El
pensamiento popular es que estos aparatos son directamente inutiles y no son mas
gue un modo para hacer sentir seguras a las personas, haciéndoles creer que estan

en control de la situacion.

A partir de este artefacto y experiencia social, decidi crear una historia que
sucediera dentro de estos aparatos, donde un protagonista llamado Sisifo esta a
cargo de todo el accionar y maneja este mecanismo jalando cables y moviendo
palancas sin control (Fig. 9). El climax de estos sucesos ocurre cuando la criatura
explota al haber utilizado toda su capacidad fisica y mental (Fig. 9), logrando
prender la luz caracteristica de la caja (Fig. 10). Al final, todo su esfuerzo es en
vano, pues es visto desde afuera como algo inutil y sin sentido. El titulo de la obra y
el nombre del personaje alude al mito griego de Sisifo, quien, tras una vida de burlar
a los dioses, fue llevado al infierno y condenado a empujar una gran piedra por una
colina, sélo para que al llegar a la cima ésta cayera por su propio peso, haciéndolo
sufrir eternamente esta repeticién incesante. La peor parte del castigo es que todo

su trabajo y esfuerzo es finalmente inutil (Camus, 1999).
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Figura 8

Sisifo

Nota: Screenshot del Stop Motion, arriba Sisifo despertando, abajo mano apretando

la botonera peatonal, 2023.
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Figura 9

Sisifo

s

Nota: Screenshot del Stop Motion, arriba Sisifo trabajando, abajo Sisifo revienta,
2023.
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Figura 10

Sisifo

Nota: Screenshot del Stop Motion, se prende la luz de la botonera peatonal, 2023.

Fue un gran descubrimiento y alivio saber que podia trabajar con materiales
encontrados, y que las obras que era capaz de hacer podian ser de igual valor
artistico que cualquier otra de algun material con mas sentido estético o mas acorde
a una tradicién del arte, como lienzos y 6leo, o papel y matrices de grabado por
nombrar algunos ejemplos. El uso de cartén, en particular, siempre jugé a favor de
la idea de mi obra, ya que representa muy bien la inutilidad y el caracter efimero que
rodea a mi trabajo en general. Toda esta revisidbn hace sentido al ver el proyecto

descrito a continuacion.
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3.2 Taller 9

El dia 9 de noviembre presenté el trabajo Taller 9', una estructura cubica de
aproximadamente 3 metros de alto, 3 metros de ancho y 3 metros de largo
(Fig.11-14). Esta pieza esta compuesta por cajas de carton de diferentes tamafios
las que fueron unidas con masking tape con el fin de formar las paredes, el techo y
la base. La estructura fue asegurada con alambre oxidado a una estructura metalica
del edificio. Las caras externas del cubo estan decoradas con una sobrecarga de
logos y textos de las marcas de su origen (Fig.14), mientras que en su interior solo
se revelan tonos cafés y dobleces de cajas sin identificacion (Fig.12). La
observacion de esta construccidén es un desafio ya que solo se podia ver al interior a
través de pequenos orificios, generados por la irregularidad de la estructura, el
disefio de las cajas o las deformaciones resultantes del desprendimiento de
elementos. Esta intrigante estructura de arquitectura efimera fue erigido y exhibido
en el patio de la Escuela de Artes Visuales de la Universidad Finis Terrae,
especificamente en un espacio previamente desaprovechado, pero altamente
transitado por estudiantes, personal y profesores. El proceso de construccién abarcé
dos dias, mientras que el carton fue recolectado de diversas fuentes a lo largo de
varias semanas. La estructura desafia las expectativas habituales del espacio en

que se instala y despierta la curiosidad de quienes la contemplan producto de esto.

' La descripcidn y el andlisis critico realizados en este ensayo critico dan cuenta de las entregas
realizadas hasta fines de noviembre del 2023. Es posible que en el examen se presenten leves
modificaciones en relacién al montaje y obras seleccionadas.
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Figura 11
Taller 9

Nota: Fotografia, 9 de noviembre del 2023.
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Figura 12

Taller 9

Nota: Fotografia del interior, 9 de noviembre del 2023.
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Figura 13

Taller 9

Nota: Autor fotografiando el taller, fotografia por Jaime Diaz, 9 de noviembre del
2023.
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Figura 14

Taller 9

Nota: Fotografia detalle de una cara, 9 de noviembre del 2023.

Como ya sefalé, este proyecto se origind a proposito de la carencia de un
espacio para desarrollar y montar mi proyecto de grado. La Escuela no cuenta con
la cantidad de salas necesarias para sustentar a todas las personas que estudian en
la institucion; todes deben utilizar un espacio reducido para trabajar y exponer sus
trabajos, sobre todo los estudiantes de cuarto afio que tienen entregas semanales y
pruebas de montaje. Nunca me senti cdmodo con la burocracia de pedido de salas,
o0 de compartir espacios que, ademas, podian encontrarse en mal estado producto
de una instalacion anterior o que derechamente habian sido tomados por otras
personas. Frente a esta situacion, decidi tomarme un espacio del patio de la
Escuela e instalar un taller hecho por mi y solo para mi; tomé la decision de no dejar

entrar a nadie a la estructura. Al principio, Taller 9 fue pensado como una zona
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donde pudiera exponer mis obras de arte, pero rapidamente el taller en si se volvio

la obra de arte.

El paralelo entre el Taller 9 y la obra The Skoghall Konsthall de Alfredo Jaar,
antes mencionada, se destaca a través de la nocion de la necesidad como impulsor
del trabajo. En el caso de Jaar, su obra surge de la necesidad de la poblacion de
tener acceso a actividades culturales, especificamente un lugar donde experimentar
el arte. En respuesta a esta necesidad, crea y funda un museo utilizando materiales
efimeros. En mi caso, la creacion del Taller 9 también esta impulsada por la
necesidad, pero en este contexto, es la incapacidad de contar con un espacio propio
lo que motiva la construccion de este taller efimero, también utilizando materiales
volubles y fragiles. Ambos proyectos encuentran su razon de ser en la necesidad, ya
sea de acceso a la cultura o de tener un espacio para la expresion artistica, y

comparten la caracteristica de utilizar materiales efimeros en su construccion.

Taller 9 adquiere su caracter efimero gracias a su composicion y ubicacion.
Su construccion con materiales vulnerables y su estructura precaria dan la
sensacion de que podria caer en cualquier momento. Ademas, la obra se destaca
por estar fuera de lugar, destacandose entre las estructuras mas robustas de
cemento, concreto y hierro que la rodean. La presencia de esta edificacién de carton
y cinta adhesiva resalta su fugacidad y singularidad en contraste con el entorno mas
sélido que la rodea. La construccion efimera del Taller 9, al igual que la de The
Skoghall Konsthall, subraya la temporalidad de su existencia y su capacidad para
desafiar la solidez convencional de las estructuras circundantes. Ambos proyectos
encarnan la idea de que la necesidad, junto con la eleccion de materiales efimeros,

puede ser un poderoso impulsor para la creacion artistica.

Siguiendo la idea del material, es esencial entender como mi obra se
relaciona con la idea de ready-made, que implica tomar objetos cotidianos y
presentarlos como arte al situarlos en un contexto artistico. Similar a esta practica,
en mi obra utilizo materiales encontrados y objetos producidos en serie, como el

carton y otros elementos desechados. Esto desafia la forma tradicional de crear arte
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al cuestionar la originalidad y la habilidad manual del artista, centrandose mas en la
eleccion y presentacion del objeto. La utilizacion de objetos producidos en masa
agrega un elemento de inutilidad, ya que transformo cosas destinadas a funciones
practicas en una estructura que desafia su utilidad convencional. Ademas, la
reproduccion inherente a la produccion en serie se refleja en la multiplicidad de
elementos en mi obra, destacando la capacidad de los objetos cotidianos a ser
replicados. Este enfoque hacia la reproductibilidad afiade capas de significado al
cuestionar la singularidad en el contexto artistico. En resumen, mi obra, al asociarse
con el concepto de ready-made, busca desafiar las ideas convencionales de valor,

utilidad y originalidad en el arte actual.

Conforme pasaron los dias y, como su cualidad efimera lo dictaba, el Taller 9
se comenzé a desmoronar por su propio peso y la fragilidad de los materiales
usados (Fig. 15). Su tiempo de vida fue de tan solo 5 dias, en los que utilizo el
espacio y se mantuvo totalmente cerrada e inaccesible, como era su intencion.
Luego de sufrir estas alteraciones producto de su materialidad débil y delicada, tomé
la decision de desmantelarlo. Este acto no solo marcé el fin de su existencia
temporal, sino que también anadi® una capa adicional de significado a la
experiencia, al destacar la vulnerabilidad y transitoriedad que caracterizaron su
breve pero impactante presencia en el entorno universitario. Asi como un dia

estaba, al otro se fue.
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Figura 15

Taller 9

Nota: Taller destrozado por el paso del tiempo, fotografia, 14 de noviembre del 2023.
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3.3 Taller 9 (versién 2)

Esta obra tuvo un resurgimiento con su version mas reciente, Taller 9 (version
2). Fue reconstruido desde cero con algunas modificaciones: esta vez las cajas
fueron entrelazadas y unidas por medio de alambres, lo que lo hizo materialmente
mas estable con el fin de que pudiera resistir mucho mas tiempo (Fig. 16-18). Pero
no solo la composicion material se vio alterada, sino que conceptualmente el
proyecto se vio sometido a cambios, y conté con nuevos planteamientos que

surgieron de manera natural y espontanea.

Figura 16

Taller 9 (version 2)

Nota: Fotografia, 16 de noviembre del 2023.
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Figura 17

Taller 9 (version 2)

Nota: Fotografia, 16 de noviembre del 2023.
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Figura 18

Taller 9 (version 2)

Nota: Fotografia, 16 de noviembre del 2023.

Taller 9 (Versién 2) tuvo una apertura a lo grande: funcioné como espacio de
exhibicion de Roberto Urbina con su muestra de sonido experimental. El evento fue
realizado el 17 de noviembre y se titulé Sonido Primordial Expandido? (Fig. 19-24).
La estructura de carton sirvié de refugio y cuna para los sonidos estramboticos y
extravagantes producidos por Urbina con sintetizadores. Estos contrastaban con el
trabajo de su colaborador invitado Carlos Llancan, que tocaba en conjunto con
distintos instrumentos de viento de pueblos originarios, ambos artistas encerrados
en todo momento. Esto fue presenciado por una aglomeracién de personas que
trataban de observar y grabar el espectaculo por las pequenas aperturas que ofrece

el disefo integro de las cajas de carton (Fig. 21-23).

2 El encuentro “Sonido Primordial Expandido” tiene como fin dar un acercamiento al arte sonoro a la
comunidad estudiantil.
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Figura 19

Sonido Primordial Expandido

1° Encuentro de arte sonoro:
SONIDO PRIMORDIAL EXPANDIDO

17 de Noviembre
14 a 20 hrs.
Sala de exposiciones y Taller 9

Nota: Cartel promocional, composicién digital, 2023.
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Figura 20

Sonido Primordial Expandido

B 1 o —

yegetules

Nota: Roberto Urbina y Carlos Llancan dentro del Taller 9, fotografia, 17 de

noviembre del 2023.
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Figura 21

Sonido Primordial Expandido

Nota: Espectadores rodeando el Taller 9, fotografia, 17 de noviembre del 2023.
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Figura 22

Sonido Primordial Expandido

Nota: Espectadores tratando de mirar dentro del Taller 9, fotografia, 17 de
noviembre del 2023.
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Figura 23

Sonido Primordial Expandido

Nota: Espectador registrando el interior del Taller 9, fotografia por Javiera Rice, 17
de noviembre del 2023.
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Figura 24

Sonido Primordial Expandido

Nota: Fotografia por un hueco de una pared del Taller 9, fotografia por Javiera Rice,
17 de noviembre del 2023.
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Esta contribucion al primer encuentro de Sonido Primordial Expandido fue un
pedido de Roberto Urbina, artista visual y sonoro, estudiante de Artes Visuales de la
Universidad Finis Terrae, quien ademas fue colaborador en el montaje de la
estructura. A pesar de contradecir mi vision inicial sobre el uso del espacio, la
curiosidad me embargd al ver como esta area, previamente restringida, respondia a
la interaccion con nuevos artistas y su audiencia, a pesar de que la version original

ya estaba concluida.

En el contexto del arte colaborativo, el futuro del Taller 9 permanece incierto,
pero su designacion como espacio comunitario impulsa la iniciativa de realizar
convocatorias a artistas, llevar a cabo curadurias y facilitar la exhibicion de obras.
Inicialmente, las selecciones seran responsabilidad mia, pero con el tiempo se
abrira a cualquier artista interesado en ocupar el espacio, fomentando la libertad
creativa y la diversidad de manifestaciones artisticas. Esta incertidumbre respecto a
su destino se convierte en una fortaleza, permitiendo que el taller se reinvente y se
nutra de la creatividad de quienes lo ocupen en el futuro. Este enfoque dinamico
asegura que el Taller 9 continue desafiando las nociones convencionales de utilidad
y espacio, manteniéndose como un proyecto en constante dialogo con la cambiante
naturaleza del arte y la comunidad que lo rodea. En este marco colaborativo, el
Taller 9 se convierte en un espacio comunitario dinamico, donde la participacion
activa de artistas y espectadores contribuye a la creacion de significado y
experiencias compartidas. Inspirado por el concepto de colaboracion, el taller se
transforma con cada interaccion, desafiando las percepciones convencionales de

utilidad y espacio estatico, integrandose asi en la tradicién del arte colaborativo.
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CONCLUSIONES

En este ensayo, he explorado el concepto de inutilidad en el arte, al
reflexionar entorno a corrientes como el dadaismo, el ready-made, el arte
colaborativo y la arquitectura efimera. Esos movimientos, practicas y fendmenos
han desafiado las convenciones tradicionales del arte y han ampliado la definicion
de utilidad en la creacion artistica. A partir de estos referentes y mis propias
reflexiones, he llevado a cabo un analisis critico de mi obra, especialmente
focalizandome en Taller 9. Este viaje a través de la inutilidad en el arte ha sido una
exploracion de limites y posibilidades. Al sumergirme en corrientes vanguardistas
como el dadaismo y el arte colaborativo, asi como al abrazar la influencia de
creadores visionarios como Alfredo Jaar, he descubierto que la inutilidad puede ser
un catalizador para la innovacion y la redefinicion. Mi obra, encarnada en Taller 9, no

solo desafia la utilidad convencional del arte, sino que también busca trascenderla.

A través de la recoleccién de materiales, la satira en el tratamiento de los
mismos, y la negacion de acceso a mi espacio, mi obra se presenta como una
manifestacion de inutilidad aparente, pues al comienzo no aportaba, y solo ocupaba
espacio que pudiese ser util. Siguiendo el legado del ready-made, transformo
objetos cotidianos y materiales desechados en una estructura arquitectonica

efimera, desafiando las expectativas convencionales de estética y utilidad.

La influencia de Alfredo Jaar, reconocido por su compromiso social a través
del arte, afiade una capa adicional a mi enfoque. Su obra, particularmente The
Skoghall Konsthall, destaca la capacidad del arte para confrontar problematicas
sociales y politicas de manera impactante. Busco emular esta profundidad critica en
mi propia obra, y desafiar la nocion de inutilidad al convertir Taller 9 en un espacio
que, aunque inicialmente cerrado y enigmatico, pudo evolucionar para contribuir

positivamente al entorno estudiantil.
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En resumen, mi trabajo artistico no solo busca cuestionar la utilidad
convencional del arte, sino también redefinirla. Al adoptar la inutilidad como un
activo que aporta, creo un espacio que, a pesar de su aparente falta de funcion
practica, se convierte en un lugar de reflexion, controversia y, paradéjicamente,
utilidad renovada en el dialogo artistico y estudiantil. Este ensayo invita a considerar
que la inutilidad en el arte puede ser una herramienta poderosa para desencadenar
conversaciones significativas y reevaluar nuestras percepciones sobre el propdsito

del arte en nuestra sociedad.
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