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Hacia una didáctica proyectual de la crítica
arquitectónica chilena contemporánea:
Cuatro casos de estudio

Universidad Finis TerraeFabián Barros

Resumen
La presente comunicación plantea posicionarse entre la crítica del proyecto o el 
proyecto como crítica en el contexto de la arquitectura contemporánea chilena. 

Elegir entre un juicio analítico hecho a posteriori o el reconocimiento a una 
estrategia proyectual irreverente, contradictoria o cambiante. Restituir la ausencia 
de una crítica rigurosa, esto es, tal y como la realidad es y no como se pregona, o 
defender la ruptura con lo establecido que, voluntaria o involuntariamente, provoca 
el autor innovador. Para tal fin, se prepara una metodología de investigación que 
conjuga lectura panorámica y ensayo de laboratorio. Así, junto a una taxonomía 
de las obras en base con cuatro categorías proyectuales, se realizan dibujos 
en dos y en tres dimensiones que, por encima de todo, inciden en aspectos 
contextuales, formales, espaciales y constructivos. Este material proporciona la 
base para una crítica científica fundamentada que, en última instancia, válida al 
arquitecto como creador crítico.

Abstract
This paper proposes to position itself between the criticism of the project or 
the project as criticism in the context of contemporary Chilean architecture. To 
choose between an analytical judgement made a posteriori or the recognition of 
an irreverent, contradictory or changing design strategy. To reinstate the absence 
of a rigorous critique, that is, as reality is and not as it is proclaimed, or to defend 
the rupture with the established that, voluntarily or involuntarily, the innovative 
author provokes. To this end, a research methodology is devised that combines 
panoramic reading and laboratory testing. Thus, together with a taxonomy of the 
works based on four design categories, two- and three-dimensional drawings 
are made which, above all, focus on contextual, formal, spatial and constructive 
issues. This material provides the basis for an informed scientific criticism that 
ultimately validates the architect as a critical creator.

Palabras clave
Arquitectura chilena contemporánea, crítica, proyecto, discursos, creación

Keywords
Contemporary Chilean architecture, criticism, project, discourses, creation.

Universidad Finis TerraeIsmael Amarouch
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1- Introducción

El laboratorio de investigación responsable de esta comunicación lleva 
tiempo trabajando sobre una idea: cuando se habla de arquitectura chilena 
contemporánea existe una manifiesta desunión entre práctica y teoría. Si bien 
un conjunto notable de obras, surgidas en el país con el cambio político, de la 
dictadura a la democracia, habrían marcado, consciente o inconscientemente, 
el camino a seguir a las generaciones venideras, dicho camino se revelaría 
incierto. La crítica, de existir, resuena superficial o periférica; no se refiere a la 
integridad de la obra en su conjunto o es presa de las palabras con las que el 
autor presenta su obra (Autor, 2023).

Del interés que la arquitectura chilena ha despertado en los últimos años da 
cuenta el creciente número de recopilaciones, textos y exposiciones (Torrent, 
2000; Adriá, 2010; Mondragón, 2017) y no solo a escala nacional, también 
internacionalmente. No obstante, ninguno de estos estudios se muestra 
convincente para justificar la calidad de esos proyectos.

Acecha el peligro de los lugares comunes. Argumentaciones como la 
idealización del paisaje, la recuperación del legado moderno o la exploración 
sobre la materia corren el riesgo de quedar vacíos de significado (Montaner, 
2003). No es que el ejercicio de crítica haya de desestimar la mirada 
caleidoscópica, sino que, precisamente, puede a partir de ella, impulsarse 
para aproximarse a un sustrato más real. Un desafío que se puede acometer 
cuando se asume que el material proporcionado por los autores de las obras 
es insuficiente en una metodología rigurosa de análisis. Que dichas fuentes 
primarias han de complementarse con dibujos en dos y tres dimensiones, con 
una codificación y escalas establecidas; representaciones capaces de incidir 
en aspectos intrínsecos del proyecto de arquitectura: las respuestas al qué, 
dónde, cómo, para qué y por qué.

El objetivo, por tanto, es fijar unas herramientas de análisis que implementen 
el ejercicio de crítica arquitectónica en Chile, a sabiendas, no obstante, de la 
multiplicidad de aristas y miradas. La comunicación servirá para exponer una 
metodología de trabajo y algunos de sus resultados parciales. Un tipo gráfico 
de crítica en sólida coherencia disciplinar.

2- Metodología

La profundización gráfica que acabamos de presentar se enlaza con 
dos proyectos anteriores desarrollados por el mismo laboratorio de 
investigación. En el primero de ellos, se recopilaron y categorizaron los 
discursos sobre arquitectura chilena contemporánea. Algo parecido 
se hizo en el segundo, con las obras chilenas difundidas en revistas 
nacionales e internacionales. Esta labor arrojó un millar de resultados que 
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se filtraron con un criterio selectivo de calidad para limitar la lista a un 
total de 223 obras repartidas por todo el territorio nacional. De ellas se 
procuró documentar, al menos, una planta de situación, unas planimetrías 
generales, una fotografía, datos generales y el sitio web, si lo había. Con 
toda esta información se fijó un criterio para guiar el análisis a la génesis 
proyectual, a partir de cuatro categorías elementales, a saber:

Evaluar. Una aproximación intuitiva-poética referida a la gran escala, el 
paisaje, aunque entendiendo por tal cualquier parte del territorio, no 
solo situaciones idílicas y cuyo carácter devenga de factores naturales, 
humanos o de ambos. Por tanto, en esta categoría, quedarían incluidos 
tantos paisajes excepcionales como cotidianos; el mar, la montaña, la 
periferia de la ciudad o la misma ciudad. La actitud proyectual que se 
valora aquí es una sugerencia poética: primar el respeto por el lugar a la 
singularidad arquitectónica. Son las ausencias.

Abstraer. Una aproximación poética-técnica referida al fenómeno de 
construir, en el paso decisivo de la materia al material: el lenguaje de la 
piedra, la madera, el hormigón o el acero. Como tal, el hecho constructivo 
puede ser estereotómico, tectónico o abiertamente tecnológico, pero, 
cuando alcanza un grado relevante, conlleva siempre una actitud mental, 
racional y analítica. Un principio científico que, aunque se desligue de la 
realidad en un primer momento, se reconcilia con ella después, en buena 
avenencia de contrarios. Son las presencias.

Reunir. Una aproximación técnica-social enfocada en los programas, en el 
modo en que los edificios se hacen complejos desde el uso o polivalencia 
de usos. Bajo esta óptica, la arquitectura no es tanto el objeto en sí como 
las acciones, los eventos que aquella fomenta o determina, haciendo 
coincidir en un mismo ámbito a un grupo de personas diversas, con los 
efectos positivos de sociabilidad y convivencia que ello supone. Interesan 
las arquitecturas abiertas, flexibles, congregadas o fluidas, las que actúan 
como ágoras, calles o unidades vecinales. Son las interacciones.

Aumentar. Una aproximación social-intuitiva arraigada en un pensamiento 
especulativo, desapegado de las convenciones e interesada, por el contrario, 
en explorar nuevas vías de creación, comunicación o conocimiento. En 
esta categoría encuadramos las obras que, con fervor y admiración hacia sí 
mismas, dedican más tiempo a la elaboración de discursos que a su propio 
contenido, generando nuevas preguntas e indudables avances. Algunas 
de ellas son capaces de derribar la puerta de la disciplina y acercarse a 
otras, sean del campo artístico, científico, filosófico o poético. Mientras el 
lugar, la construcción o el programa resisten como variables de proyecto, 
la intuición se dirige hacia el futuro. Son los relatos.
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3- Resultados

Como primer resultado, surge un diagrama que procesa las fuentes 
directas de información. Un tipo de ecualizador que filtra las 223 obras 
seleccionadas a partir de las categorías evaluar (naranja), abstraer (azul), 
reunir (verde) y aumentar (violeta). Dos bandas inferiores amplían la gama 
de colores para resaltar los arquitectos más representados en la selección.

Un segundo diagrama cruza la clasificación en categorías con las variables 
geográfica y cronológica. Su carácter ya no es lineal sino circular, tantos 
círculos concéntricos como años van de 1987 a 2023. Además, la partición 
radial en desiguales sectores alude a las 16 regiones chilenas. Con base 
en estas dos coordenadas es posible situar las obras de arquitectura 
seleccionadas. Si bien estas predominan en las regiones centrales, puede 
observarse una cierta tendencia al alza en las regiones del centro sur en 
los años recientes, una situación emergente motivada quizá por la pujanza 
de las escuelas de arquitectura periféricas. Finalmente, los puntos se unen 
entre sí con machas informes de color. Estas superficies aluden a las 
cuatro categorías proyectuales de análisis y ofrecen una primera lectura 
de la información: cómo la aproximación intuitivo-poética, color naranja, 
predomina en el norte; la aproximación técnica-social, color verde, se 
concentra en las zonas centrales y, por último, las aproximaciones poética-
técnica, color azul, y social-intuitiva, color violeta, siendo dispersas ambas, 
destacan en los últimos años de las regiones del sur.

De esta taxonomía trasciende una virtud pedagógica: devolver la obra de 
arquitectura a la fase de proyecto, entendiendo los mecanismos complejos 
que operan en cada caso. Aclaremos: las categorías no son excluyentes; 
aunque es habitual encontrarse con que la obra atienda diversas variables, 
no es menos cierto que con frecuencia despunta en alguna de ellas, y esto 
es justo lo que dicta la regla. Además, la sucesión entre categorías no es 
tajante, sino progresiva, tal y como refleja el uso de palabras encadenadas. 
El círculo se cierra, que es lo mismo que decir que cualquier avance en la 
disciplina remite al final a la propia disciplina.

En coherencia con este primer ensayo, elegir cuatro obras representativas 
de arquitectura chilena, según esas categorías, formularía un proyecto 
teórico completo, capaz de dar respuesta a los desafíos del momento 
presente. Una aproximación que se ajustaría a la posibilidad de establecer 
un canon para la arquitectura chilena contemporánea. La diversidad de la 
crítica no se ve mermada, pues cada obra de arquitectura se posiciona en 
un punto distinto del diagrama. Quedaría así avalada la pertinencia de una 
investigación que sin perder de vista la complejidad aspira a ser sintética; 
más aún, comunicable.
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Por otra parte, antes de ir a lo específico de cada obra, conviene aclarar 
que cuando se habla de crítica el objetivo no es tanto arruinar el elogio 
como de matizarlo, considerando en cada caso inquietudes conceptuales, 
estrategias metodológicas y aportes a la cultura arquitectónica, no tan 
evidentes. En un arco temporal tan amplio como el anunciado (más de 
30 años), se trata de distinguir con criterio entre una producción extensa, 
pero también de saber trascender con eficacia esas diferencias, con una 
finalidad: aspirar a que la sociedad entienda una disciplina que, no siendo 
ciencia y tampoco arte, necesita de ejemplos canónicos, de antecedentes 
valiosos en los que reposar la mirada.

4- Discusiones

Para esta investigación, las obras canónicas no son necesariamente las 
mejores (Miranda, 2005) ni tampoco las más divulgadas. Son casos que, 
por el contrario, contienen o despliegan elementos válidos para la discusión, 
situando la crítica como alimento fundamental del proyecto arquitectónico 
(Eisenman, 2008). Una crítica dirigida, como enseguida veremos, al cada 
vez más acuciante empobrecimiento de los equipamientos públicos en las 
ciudades, a la elementalidad de las envolventes arquitectónicas, a la agotada 
división entre vivienda y trabajo o a la noción misma de edificio como objeto 
terminado y cerrado. Todas ellas son cuestiones alineadas con las directrices 
que marcan las cuatro categorías descritas en la sección anterior: la voluntad 
de ausentarse, de manifestarse, de compartir o de narrar.

No se trata de profundizar en cada una de estas críticas proyectuales, sino de 
presentar sus ideas generales desde las herramientas gráficas que las hacen 
posibles. Tampoco los dibujos que aquí se expondrán son definitivos. Este 
material, realizado por alumnos de grado que se inician en la investigación, 
debe tomarse como un segundo ensayo, en continuidad con la diagramación 
previa. Como la mirada nobel que deja entrever un posicionamiento crítico y la 

Fig 1: Taxonomía crítica de 
225 obras de arquitectura 
chilena contemporánea.
Fuente: Laboratorio de 
investigación del autor, 
(2003)
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utilidad que el dibujo arquitectónico tiene como instrumento de investigación 
disciplinar y valoración estimativa.

Se trataba de que cada estudiante eligiera una obra del panorama chileno 
contemporáneo que le sirviera para conocer los campos que fundamentan 
la investigación objetual: la formulación de un concepto como hipótesis, el 
cotejo de fuentes documentales directas, la reunión de lo más sustancioso 
del estado del arte y una metodología de análisis en común acuerdo con 
sus compañeros del curso. Esta metodología docente contempló tres etapas 
consecutivas: búsqueda de bibliografía, selección del material valioso entre 
fotografías, planos y croquis y, por último, producción de dibujos propios, con 
una clara sistematización en dos dimensiones, y una mayor libertad en tres. De 
la veintena de trabajos presentados por los alumnos, seleccionamos cuatro, 
referidos a las siguientes obras:

Biblioteca de Constitución (Sebastián Irarrázaval, 2015). Mesura y repetición 
pueden actuar como catalizadores contemporáneos (Torrent, 2000), como 
lo demuestra este equipamiento público, de pequeño tamaño, pero de activa 
presencia en la trama ordenada de Constitución. El espacio se proyecta hacia 
el exterior a través de tres lucernas iguales en forma de pirámide truncada. 
Del mismo modo, la lectura se ameniza gracias al revestimiento interior de 
madera y la incorporación a escena de los árboles de la Plaza de Armas, 
situada justo enfrente. Tras el severo tsunami de 2010, la ciudad da muestras 
de recuperación con iniciativas como esta, ofreciendo un cálido refugio que no 
descuida la contemplación ni el servicio urbano. “Telescopio”, el lema elegido 
por el estudiante 1, revela esa condición crítica con la tipología de biblioteca 
entendida como un tranquilo e inocente lugar a resguardo del exterior.

Templo Bahá’í en Peñalolén (Siamak Hariri, Juan Grimm, 2010). Lo esencial 
de la geometría circular no es incompatible con una lectura compleja o 
poliédrica. Ni tampoco la iconicidad de un lugar elevado, visible en la 
distancia, con la intimidad del rito religioso. Se trata de un juego entre 
opuestos que, en esta obra, se proyecta en otras dicotomías conceptuales: 
lo natural y lo urbano, lo pesado y lo ligero, lo cerrado y lo abierto, lo 
estático y lo dinámico. Los dibujos del estudiante 2 (Fig. 5), evidencian esa 
“contradicción armónica” con la que se presenta su trabajo de análisis. Sin 
embargo, es en la construcción de la delicada y sofisticada envolvente de 
mármol translúcido, a modo de pétalos de una gran flor, donde el Templo 
Bahá’í adquiere mayores resonancias críticas, muy particularmente, en la 
valiosa aportación que la ingeniería, como disciplina tecnológica, puede 
hacer a la arquitectura (Jorquera, 2015).

Casa Poli en Concepción (Pezo von Ellrichshausen, 2005). A pesar de 
que este casi cubo de hormigón es una de las obras más difundidas 
del panorama chileno contemporáneo, su génesis proyectual es menos 
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conocida, sobre todo en el extranjero. La obra plantea una crítica a la 
domesticidad como fenómeno unilateral y estático (Foucault, 2018). Así, 
desde el encargo inicial la función hogareña se hace compatible con una 
residencia artística temporal, de ahí que el cubo por dentro aparezca 
libremente horadado proponiendo un espacio fluido y hasta laberíntico, 
antítesis de la célula habitacional estanca. Su propia materialidad en bruto, 
con la estructura de hormigón expuesta, tanto al exterior como al interior, 
justificaría esta segunda y novedosa función expositiva, añadiendo otra 
crítica adicional: cuestionar el revestimiento como el eslabón más débil en 
la cadena de oficios. Por último, la idea de ruina se refuerza con la posición 
de la casa al borde un acantilado, con su consiguiente alejamiento de la 
civilización y sesgo romántico. Los dibujos preparados por el estudiante 3, 
reflejan todas estas intenciones; una suerte de conjeturas críticas ocultas 
bajo una aparente estética minimalista.

Hospedería del Errante en la Ciudad Abierta de Ritoque (Manuel Casanueva, 
2002). La obra forma parte de un conjunto de edificaciones dispersas en 
el paisaje, vinculadas a Valparaíso, no sólo por cercanía geográfica, sino 
también por su carácter experimental, de prueba y error, resultado del taller 
de la escuela de arquitectura del mismo nombre. El que fuera construida en 
un largo periodo de tiempo devino en una mitificación, por parte de algunos, 
de una originalidad en la manera de proyectar, con una lógica subyacente 
de fragmentos y una evidente despreocupación por la dimensión holística. 

Aquí reside parte de su pensamiento crítico: el acudir a conceptos como 
fuselaje y celosía, en vez de envolvente y estructura, dando cuenta de la 
interacción con el aire y la luz natural, o la multiplicación de accesos y 
recorridos internos, revelando una condición hospitalaria por oposición 
a la apatía de muchas mansiones privadas y, por último, el permitir un 
encuentro entre el ingeniero avanzado y el artesano humilde (Sennet, 2009); 
un reencuentro emotivo, en verdad, entre el oficio intelectual y manual. Los 
dibujos del estudiante 4 avanzan en la difícil comprensión del proyecto, 
tratando de indagar en una lectura lo más objetiva posible.

Fig. 2: Crítica gráfica de la 
Biblioteca de Constitución.
Fuente: Estudiante 1, 
Laboratorio de Investigación 
del Autor, (2023)
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Fig. 3: Crítica gráfica del 
Templo Bahá’í. Fuente: 
Estudiante 2, Laboratorio 
de Investigación del Autor, 
(2023)

5- Conclusiones

La lectura que hemos trenzado se podría hacer a la inversa, pensar en la crítica 
del proyecto frente al proyecto como crítica. Proceder de una manera u otra 
no es baladí; en este caso, el orden de los factores sí altera el producto final. 
De manera que, si evaluamos las cuatro obras propuestas exclusivamente 
desde los resultados, acotaríamos las ponderaciones positivas en relación con 
el lugar, la construcción, el programa o la experiencia de uso. Hablamos de 
una tendencia a la exuberancia, a propósito de la arquitectura de Irarrázaval; 
de la imposibilidad de sustraerse a unos propósitos comerciales, en el caso 
de la oficina canadiense Hariri Pontarini; de la excesiva repetición de fórmulas 
prescritas en la práctica de Pezo von Ellrichshausen y, por último, de capricho 
y vacuidad en el discurso de Casanueva.

En lo que concierne a la propia investigación, se aprecia una dificultad intrínseca 
en situar las 223 obras de arquitectura chilena en el marco de categorías 
propuesto. Ello implica una constante revisión y actualización. No obstante, 
esta primera mirada panorámica sin duda asienta el ejercicio de crítica. 
Fundamenta los conceptos e interpreta los caminos comunes para, a partir 
de ahí, centrarse en valores objetivos (Sontag, 2005). Una crítica ponderada 
entre la capacidad de riesgo y la buena resolución de oficio. El asombro o la 
luz. En palabras del maestro Sáenz de Oiza (Lleó, 2018):

“A mí me gustaría escribir un libro con una página en la que dijera una cosa 
y que en la página de enfrente pudiera defender la tesis contraria. Y que el 
lector leyera el libro por la página que quisiera (…) la verdad sería la reunión 
de las dos. Es eso de hacer la tesis y la antítesis para obtener la síntesis, que 
decían los clásicos (…) poner en dudas las cosas. Yo mantengo las dos tesis y 
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le doy a usted la libertad de pensar lo que quiera. No les empujó a que piensen 
como yo digo”.

Aspirar a alcanzar un juicio razonado sobre la calidad de la arquitectura 
chilena contemporánea, sin renunciar a esa libertad de pensamiento a la 
que se refiere Oiza, es lo que, en el fondo, ha motivado a los autores de esta 
investigación. Por un lado, que obra y pensamiento, pensamiento y obra no 
pierdan su correspondencia mutua. Por otro lado, que la arquitectura no sea 
exclusivamente un tema de oficio y proyecte sus motivaciones e innovaciones 
en una sociedad mejor.

Fig. 4: Crítica gráfica de la 
Casa Poli.
Fuente: Estudiante 3, 
Laboratorio de Investigación 
del Autor, (2023)

Fig. 5: Crítica gráfica de la 
Hospedería del Errante.
Fuente: Estudiante 4, 
Laboratorio de Investigación 
del Autor, (2023)
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