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El Chamanto de Donihue, Exposicién de un Patrimonio Textil



ANTECEDENTES PATRIMONIALES




PATRIMONIO CULTURAL TANGIBLE MUEBLE

Comprende una serie de objetos como: objetos arqueolégicos,
histéricos, artisticos. etnograficos, tecnolégicos, y aquellos de
oriegn artesanal o folklérico, que constituyen colecciones impor-
tantes para las ciencias, la historia del arte y la conservacién de la
diversidad cultural del pais.



Dentro de este Patrimonio Cultural Tangible Mueble,
las ARTESANIAS, representan una valiosa forma de expresidn
a nivel cultural. Son una verdadera tradicién vigente que
ha logrado mantenerse a fravés del tiempo, No muestran lo
qgue fueron, si no lo que son; |lo que perdura.




1. ANTECEDENTES EN CHILE SOBRE LA ARTESANIA




Poblacion en Chile dedicada a |la Artesania

(Fuente: Informe sector Artesanal en Chile, Consejo Nacional de la
Cultura y las artes)

Se entiende por poblacion artesanal a aquella dedicada la
mayor parte del tiempo a actividades artesanales.

Textileria

49%

Orfebreria Alfareria Cesteria Madera Talabarteria
17% 11% 0,3% 20% piedras y
otros 3%

Fuente Principal: Encuesta de Caracterizacion Socioecondémica Casen
Fuente Secundaria: Cartografia Cultural de Chile



Actividad Artesanal a Nivel Regional

Actividad / rubro artesanal por regi6n
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Madera y
materiales

Fuente: Encuesta Casen 2003.

Textileria

| |Hombres [Mujers [Towl |

Artesanos de los tejidos, el cuero y materiales
similares 4.040 5.655 9.695

Tejedores con telares o de tejidos de punto y afines
Preparadores de Fibras

El rubro artesanal textil, es la actividad artesanal mas
trabajada dentro de Chile, teniendo el tejido a telar
una significante importancia
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Norte de pais: 1) Telares de cintura
2) Telares horizontales de cuatro estacas
3) Telar de cuatro lisos, introducido por
los conquistadores
4) Telar horizontal indigena,

Zona central : 5) Telar horizontal a pedal
6) Telar vertical estacado al suelo
7) Telar vertical de cuatro palos

Zona Sur : 8) Telar vertical de cuatro palos
g9) Telar de suelo o Kelgwo
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Telares y textiles

TELARES EN CHILE

ZONA NORTE

Tejidos de la Cultura Aymara  |a) Telar de Cintura a) Origen Animal a) Tejido de faz de

b) Telar horizontal de (Alpaca, llama y vicuiia) urdimbre
cuatro estacas b) Fibras Sintéticas
c) Telar de cuatro lisos

intreducido por lo
espafoles

Interior Valle del Elqui en Telar Horizontal Origen natural sin especificar
Chapilca indigena

TowAcENRAL | |

Valle Hermoso
(Cerca de la Ligua)

b) Urdimbre complementaria
(Doble faz)

Telar Horizontal a
pedal

Fibras artificiales sin especificar

Quinamdvida

Telar vertical de cuatro
(Cerca de Linares)

Fibras naturales de origen Urdimbre simple
palos animal (oveja)

Tejido de la cultura Mapuche | Telar vertical de cuatro Fibras naturales de origen

Urdimbre simple y
palos animal (oveja)

Urdimbre complementaria

Telar de suelo o Fibras naturales de origen

Urdimbre simple
"kelgwo" animal {oveja)

sPorgqué elegi los chamantos
de Donihue®

1. Considerado una de las tradi-

ciones mestizas mas antiguas
dentro de Chile.

3. Considerado un patrimonio en
vias de extincidon

4. Patrimonio poco conocido por
2. Prenda UNICA dentro del pafs. el pablico general







1 d
2. ENCUESTA




;SABES LO QUE ES UN
CHAMANTO?

20 personas respondieron
lo siguiente:

1. ¢Es algo con los chamanes?

2. Un tipo que dibuja

3. iTiene que ver con magia?
4. Untipo de poncho o manta

5. Un abrigo

6. Un tipo de tela

7. Un animal

8. iAlgo que tiene que ver con el altiplano?

g. Un ritual mapuche

10. Una hierba medicinal

11. Una comida como el curanto

12. Algin tipo de temporal en el sur

13. Un tipo de vivienda

14. éAlgln pueblo en Chile?

15. ¢éEs algin vestuario de algidn chaman?

16. iEs algidn material como el corcho o chol-

guan?

17. Una variedad de fertilizante

18. Un echarpe

19. Una bebida medicinal Mapuche

ssssssssasEssEEnEnn

ceverenessss. POSTERIORMENTE RESPONDEN LO
SIGHIEREE: o250

veseeensnnens @hhhhhhhh si los cacho, no tenia idea que se llamaban asi”..............



3. ANTECEDENTES DEL CHAMANTO Y EL MUNDO QUE LOS RODEA




L
=
sk
O
Q
L
(]
LY F)
L
-
=
L
(-
L
Q
L
o
=
<L
<




i




Dofihue
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in Fernando
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*Puente Negro

Informacidon general del pueblo de Dofiihue

Dofiihue, proviene del vocablo aborigen “lugar entre cejas” o “lugar de arvejillas”
Ubicacién: Provincia de Chachapoal, en la sexta regidn de Chile.
Superficie: 88 km2

Poblacién:+ 16.696 seglin el dGltimo censo.
Cuenta con dos grandes zonas, siendo éstas Lo miranda y Dofiihue.

Labores realizados en la zona: Agrofruticolas (mayor cantidad)
Artesanias (porcentaje muy pequefio)

Dofihue, es uno de los poblados mas antiguos de Chile, siendo fundada en 1577
por Don Pedro de Miranda pero, recibio el titulo de Villa, el 27 de Junio de 1873
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B. LAS CHAMANTERAS




Existen actualmente 49 chamanteras que se estratifican
segln lo siguiente;

1T QUE SOLO TETJEN LA HAINCHA DE LA HANTA
1T QUE SOLO TEJEN EL CENTRO DE LA MANTA

g QUE SOLO TETEN LA HUINCHA DEL CHAMANTO

10 QUE SABEN TODA LA TECNICA DEL CHAMANTC

N
P



SOLO A ESTAS ULTIMAS SE LES CONSIDERA ARTESANAS
AL RESTO SOLO SE LES CONSIDERA TEJEDORAS

ESTAS SON LAS SIGUIENTES

1) Estrella Césped (75 afios) 6) Filomena Cantillana (75 afios)
2) Jerenalda Caicedo (90 afios) 7) Yolanda Bravo (79 afios)

3) Carmen Carrasco (62 afios) 8) Liliana Contreras (56 anos)
4) Lilian Acevedo (48 anos) 9) Karen Contreras (37 afios)

5) Isabel Acevedo (50 afos) 10) Maria Peralta (62 afios)



LEGADO GENERACIONAL — TRASPASO DE MADRE A HI(JA  APRENDER UIRANDO

TRASPASO DE CONOCIMIENTO DE MANOS
ENTRE MADRE € HI JA SUCEST VAMENTE .o,



C. EL CHAMANTO, UN VINCULO ENTRE LA CHAMANTERA Y EL HUASO



Acompafiado de la
huincha

Campo

Huincha

Campo

Boca

Campo

Campo

Acompafiado
Listadura

Acompafiado

Acompafiado
Listadura y costura

Acompafiado



150 ¢m

Chamanto comun

I12,5 cm 75 cm

100 CM

75 cm

Chamanto forma Baurril

5,5 em
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- 3 meses
- 8 horas diarias frente al telar

- Finura del hilado, su densidad, y la complejidad

de su ornamentacién

Proceso de 5 Etapas .icciceciceieiieiieiiiiieiniinninncsensennens

DISENO URDIDO ENTONAR TEJER ARMADO
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Evolucion a lo largo del tiempo

ETAPA |
1903-1907

ETAPAII
19071905

ETAPA I
1915-1930

ETAPA IV

Tabla Resumen
Etapas 1 11 111 IV Vv VI VII VIII
Fecha 1903-1907 1907-1915 1915-1930 1930-1938 1938-1951 1951-1955 1955-1990 1990-Presente
Lana hilada amano | Lana fina industrial | Lana industrial Lana industrial Lana industrial Algodon Algodon Algodon
Material o lana industrial importada y importada muy | retorcida a mano, | retorcida a mano mercerizado mercerizado mercerizado,
Psiiia retorcida a mano retorcida a mano fine sinretorcer | ocasionalmente | y principalmente ocasionalmente
seda natural algodén lana industrial
mercerizado
Maturales y Naturales y Principalmente Naturales y Antificiales Artificiales Antificiales Artificiales
Tefidos artificiales artificiales naturales artificiales
Suaves mezclados Suaves mezclados Solo tonos Fuertes o suaves | Fuertes saturados | Fuertes saturados | Fuertes saturados Saturados,
Colores con fuertes con fuertes beige y gama de mezclados y brillantes y brillantes y brillantes brillantes y
colores pasteles reaparecen lonos
pasteles
De un haz De un haz Generalmente Un haz, tejido Un haz, con De dos haces con | De dos haces con | De dos haces con
Campo dos haces y con | con crecidura, en crecidura o de o sin labor o sin labor 0 sin labor
labor general de color dos haces
beige
Simples, flores Se hace mas Etapa mas Europea Doméstica o Domestica Domestica Doméstica o
aisladas compleja compleja, simplificada, europea europea
leonografia inspirada en empieza a simplificada simplificada
telas europeas aparecer
iconografia
doméstica
Un haz, con listas | Doble faz con labor | Doble faz con Doble faz con Doble faz con Doble faz con Doble faz con Doble faz con
Huincha soloen la cara cortada labor cortada o labor cortada o labor cortada o labor cortada o labor cortada o labor cortada o
visible guias guias guias guias guias guias
Vertical, marcada Vertical, marcada Vertical, Vertical, marcada | Horizontal, tipo Horizontal, tipo Horizontal o Horizontal o
Boca con palotes o con palotes marcada con con palotes o acordedn acordedn inclinada simple inclinada,
peinecillo palotes acordedn marcada con marcada con reaparecen los
palotes o simple | palotes o simple palotes
1,0 x 1,5 mts. tejido | Una pieza al ancho Una pieza al Disminuye Muy pequefio, de Pequefios, se Comienza a 0,9x 1,4, con
Tamaiio de una pieza sin sin costuras ancho sin progresivamente 0,75 x 0,45. elimina el campo recuperar su costuras en la
costuras costuras su tamafio, se teje Forma externo, costura tamafio original boca
una pieza larga embarrilada con en la boca
que se corta costura en la boca

ETAPA VI
1930-1938

ETAPA V 1951-1955

1938-1951

ETAPA VII

ETAPA VIII
1955-1990

1990-Presente



D. EL HUASO CORRALERO



Dentro de las 3 variedad de huasos en Chile
sélo dos de éstas tiene la campasidad de
adquirir un chamanto, debido a su alto
precio

El Huaso- Huaso El Nuevo Huaso El Huaso Antiguo




El Chamanto y el Cuerpo

2 factores que han logrado modificar al
chamanto segun el cuerpo del huaso

Actividades agropecuarias Tamano
Y o
Actividades Ecuestres Posicion

Huasos de 1905 Huaso de 1928 Huaso a caballo, 1945




3. CONCLUSION Y PROPUESTA



CONCLUSION Y PROPUESTA

luego de recopilar datos y antecedentes sobre la artesania. sus
artesanas y su usuario mds caracteristico, he llegado a la SIGUIENTE

CONCLUSION. .o

“EL CHAMANTO ES UN TESTIMONIO DE VIDA; DE UN
PUEBLO Y DEL OFICIO DE SUS MUJERES, ES UNA
MANIFESTACION VIVA, VARIABLE Y DINAMICA™.

E—

Considerando ésta conclusion y el poco conocimiento
del puUblico general sobre nuestro patrimonio, he deci-
dido realizar UNA EXPOSICION, CON EL FIN DE PROMOV-
ER, DIVULGAR Y POR SOBRE TODO; DAR A CONOCER
PARTE DE NUESTRA IDENTIDAD DE PAIS, QUE ES, EN ESTE
CASO, EL CHAMANTO DE DONIHUE.



4. EL CLIENTE Y LA EXPOSICION



Ascensores

o interncs Boleteria 83’1"3_5- !05:'*"["-" Y Nivel -1
Cafeteria del l o) estacionamientos
Centro Cultural @J & — (5= de bicicletas
mh [=] 2
¥

[I afé Torres

CLIENTE: FUNDACION ARTESANIAS DE CHILE

o ¥ metales _
Alza de publico......... otras exposiciones en el lugar - s (4

i Libreria Metales Pesados
Tiempo duracién exposiciénes.............. 10 6 11 meses _ e
- ) ; = gy T )
Tiempo de montaje........... 1 6 2 meses gl '

~

®- L;j . Teenda‘.del

Restaurante Civico Centro Cultural '\ =

Espacio 5‘Jbl€|’l’él‘|eu5_
leeta
| cie Parra
Usuario para la exposicién......... Gente de paso

Afluencia de pdblico:

2010 2008 2009

Enero y Febrero: 62.992 visitantes Enero a Diciembre: 171.664 visitantes Enero a Diciembre: 203.821 visitantes
Lunes a Domingo: 55 dfas Martes a Domingo; 308 dias Lunes a Domingo; 321 dias

Promedio Diario: 1086 personas Promedio Diario: 557 personas Promedio Diario: 635 personas



Propuesta / conceptos a incorporar

La chamantera
Necesario para entender la artesania

QUIEN / COMO / PARA QUIEN

El Chamanto

Usuario La técnica

Introduccién Histérica / Pasos mds importantes de Variabilidad que aporté el
Traspado de un conocimiento de la técnica y sus huaso a la prenda.
manos labores Evolucién cronolégica



expositivo actual / Zonas actuales

Tisnda

e e Tiempos dentro del lugar actual
Acceso (de mas a menos)

Tiempe intermedia, ya que &3 la
ion guiaaa

determinado en explicacion y mirar

Vitrinas
Pasibilidad de mirar hacia adentro | |

ada dentro del la exposl

Eliminacién elementos centrales

Generan pasillos laterales y
tiende a captar mas la atencién

al interior

tiempo de estad!

los personas
direccian



- LUGAR AMPLIO Y RECORRIBLE

- GRANDES Y AMPLIAS VITRINAS

- VISIBILIDAD DESDE EL EXTERIOR
- MUROS APTOS PARA FIJAR ELEMENTOS
- ESPACIOS CON MAYOR TIEMPO DE ESTADIA

- UNION ENTRE TIENDAY ESPACIO EXPOSITIVO

...... ;QUE SE PUEDE UTILIZARY MEJORAR?......
- ESPACIOS CON MAYOR O MENOR IMPORTANCIA
(DIVISION ESPACIAL)

- LASVITRINAS: POTENCIAR SU CUALIDAD, INFOR
MACION Y SU VISIBILIDAD HACIA EL INTERIOR

- LA ZONA CON MAYOR TIEMPO DE ESTADIA:
POTENCIARLA YA QUE ACTUALMENTE TIENE
CARACTER EXPLICATIVO.

- POTENCIAR CADA ESPACIO COMO SI FUERA
UNICO.

- RECORRIDOS Y TIEMPOS

- RELACION ELEMEMTO EXPOSITVO / EXPECTADOR



EO. LA
Fortalezas:

- Espacio amplio y recorrible

- Existe una unién entre el espacio de ventas con el expositivo.

- Posee 3 grandes zonas potenciables.

- El tiempo de exposicion permite el uso de varias tecnologias, como de materiales.

Oportunidades:

- Destacar las vitrinas y el muro “diagonal”.

- Exponer el objeto de acuerdo a su escenciay lo que es.

- Crear una nueva forma de relaciéon con el patrimonio artesanal podria fomentar la visita a
este lugar, pasando de un usario de paso a un usuario que va directamente a ver la
exposicion.

Debilidades:

- No existe un grado de interaccion o experiencia al ver la exposicion actual.
“La gente miray seva”
- El objeto no esta expuesto de acuerdo a su propia escencia.
- Puede causar “incomodidad” la nueva forma de ver y relacionarse con la artesania
- El pablico general no tiene costumbre de ir a ver exposiciones artesanales.

Amenazas:
- No existen algunos proveedores de estos materiales en Chile. (ej. film Lumisty)

- Alto costo de inversion para una fundacion sin fines de lucro y que recién comienza en el
ambito expositivo.




HOLLYWOOD
PRODUCTION
DIRECT

CAMERA

SCENE

5. Zonas elegidas, Tempo y Guién




Zonas / tiempos / recorridos

3) Cronologia Chamantos

1) Introduccidn Histérica

4) Recorrido Técnica

A,B y C = Pasos relevantes a la técnica
DyE = Labores

Zona |: Zona 2:A/B/C Zona 2:D / E Zona 3:
- Cantidad de personas: +/- 4 - Cantidad de personas: +/- 2 c/u - Cantidad de personas: +/- 2 c/u - Cantidad de personas: +/- 5
- Media: Imdgen y sonido - Media: Imagen y sonido - Media: Hilos - Media: Objeto, imagen y sonido
- Tiempo *+/- 2 minutos - Tiempo: +/- | minuto c/u - Tiempo: +/- 30 segundos c/u - Tiempo: +/- 3 minutos
- Posicion del cuerpo: De pie - Posicion del cuerpo: De pie - Posicion del cuerpo: De pie - Posicion del cuerpo: De pie
- Ambientacion: Lugar envolvente - Ambientacion: Contemplacion - Ambientacion: Contemplacién - Ambientacion: Lugar dindmico
técnica labores “zoom”
- Por afuera: llamado de atencidn - Por afuera: llamado de atencion

- Por dentro: Explicative - Por dentro: Explicativo



GUION

Entrada

Huasos de diferentes épocas, que nos sorprenden al

entrar. Se siente que hay algo que va evolucionando

por la apariencia de éstas imagenes. Todavia no sabe-
mos lo que es.

Al acercarnos...........

“Y las imagenes???, desaparecieron!!!!”. (se ve un
chamanto al estar de frente. Una luz tenue y deli-
cada cae sobre ésta prenda. Se produce una sobra
suave en el suelo).

“Esta flotando???”..... y ahora que estoy escuchan-
do????2....... son pisadas de caballo??, ..... es como si
estuviera vivo!! uhhhhh que top.....

Cilindro de proyeccion

Proyeccion de mujeres de diferentes edades y
épocas que nos cuentan cémo aprendieron a ser
chamanteras. Al igual que ellas, se muestran ima-
genes de Donihue en el fondo. La persona al estar
abajo de este cilindro, se “siente” en el lugar al es-
cuchar las voces de mujeres con sonidos ambientales
como hojas de arboles al viento, pajaron o caballos.




GUION

Vitrinas

5 espacios de vitrinas. 3 de éstas van intercaladas,
mostrando en cada una, uno de los 3 procesos mas
importantes en la confeccion del chamanto.

Se ven como los hilos se “mueven solos” sin la pre-
cencia de nadie.

En las otras vitrinas se muestran algunos de los la-
bores mas usados. Estos estan a los costados de |la
vitrina mas importante que permite realizar estos
labores. Estos, dibujos estan con los colores inverti-
dos, mostrando con esto la técnica de doble faz.

Al acercanos.........

Al situarnos al frente de cada una de éstas vitrinas,
ademas de la imagen escuchamos sonidos relevantes
a cada uno de éstos procesos de tejido.

“ohhhh..... escuchaste eso?..... es como si alguien es-
tuviera golpeando algo”.
“ahhhhhhhhhhh, ese ruido es el paleteo de la cha-




6. REFERENTES Y TECNOLOGIA APLICADA




Referentes Expositivos / Vitrinas

Vitrina HERMES en Japdn

Efecto producido a través de sistema
visual y un pafiuelo levemente suspen-
dido en el aire.

Movimiento produce intriga y logra
[lamar la atencidn.

Vitrina Louis Vuitton

Pequefias hebras y esferas de vidrio, dan la
alusion de lluvia. Representacién de Gotas.




Exposicién en Kensington Palace, llamada
“Enchanted Palace”.

La ropa adopta la forma de "aquella” princ-
esa, sin la necesidad de algun maniqui vis-
ible, mostrdndose como la MANIFESTACION
DE UN PRENDA VIVA.

Aplicacién de imégen lenticular.

EL CAMBIO EN EL ANGULO DE VISION, PRODUCE
UN RECORRIDO Y UNA DETERMINADA POSICION
EN LA PERSONA
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_ms@@_ Directed Audio
"Slg Sound System

HYPERSONIC SOUND
AUDIO CONVENCIONAL HYPER SONIC SOUND

| \:/ '

— 1??%' 1

Target

entre 5oy 60 khz

inaudible al oido humano......... s0lo se puede escuchar cuando éste sonido
choc con una superficie sélida, Es comparable a una linterna v/s una ampolleta.

1 mddulo de HSS, es capaz de permitir la audicidn de 4 6 5 personas.
medidas: 31 x 31 x 7,5 cm




Adhesivo transparente que permite captar imadgenes.
Modelo: LV Holofoil Transparente Projection Film

Permite una proyeccién frontal como trasera.
Puede ser montada sobre vidrio o acrilico

Color: Transparente
espesor: 0,3 mm
Razén de contraste: 200: 1




MEFX MFY|MFZ MFV MFW

MFX-1515 MEY-2555 MFV-2525 MEW-0055

pelicula separadora
capa adhesiva

Pelicula de inspeccién visual
Pelicula PET, resistente a la
fisura y el desgaste

Diferentes variedades del film Lumisty. Algunos se ven trasldcido de
frente y transparente en un cierto dngulo. Mientras que en la exposicién
se utiliza transparente de frente, y trasldcido de diferentes dngulos.
Se utiliza esta cualidad traslicida para proyectar imagenes.
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7. PROYECTO FINAL / RENDERS


















Mirando hacia arriba
las chamanteras me
explican , sus historias




.
Que emocionante  §
como la imagen

se revela estando

ﬁ I al frente.....
'-' o T

Mama, mira!l, el vidrio
se pone transparente... ‘

—

y estan los chamantos
atras!!!







Algo ocurre aca....
Se van colocando hilos
Ahhhhh.... es el proceso de
entonar
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Sobremakun, un antecesor al Chamanto Donihuano
The sobremakun, an ancestor of the Chamanto

El sobremakuf, es una prenda mapuche de origen mestizo, que era utilizada por los caciques mapuches
(hombre con gran poder dentro de la cultura mapuche). Es una combinacion entre los textiles provenientes de
Europa durante el siglo IXX y la textileria Mapuche de esa misma época. Ambos grupos, incorporaban icono-
grafias como una forma de demostrar poder entre sus pares. Con el paso del tiempo, los mapuches empezaron
a incorporar iconos europeos, para mostrar una igualdad de poder entre ellos, siendo éstos posteriormente
cambiados por simbolos inspirados de la naturaleza que los rodeaba.

The sobremakun is a Mapuche garment of mixed descent, which was used by the Mapuche caciques
(man with great power within the Mapuche culture). It is a combination of textiles from the Europian IXX
century and the Mapuche's textiles from the same era. Both groups, incorporated iconography as a way to
demonstrate power among their peers. Over time, the Mapuche began to incorporate European icons to
show an equality of power between them, and these later change by inspiring symbol of nature around them.

El Chamanto de Dofihue, lera etapa desde 1903-1907
The first phase of the Chamanto, from 1903-1907

Materia Prima: Lana hilada a mano o lana industrial

Teiiidos: Naturales y artificiales

Colores: Suaves mezclados con fuertes

Campo:Técnica de un haz

Iconografia: Simple, flores aisladas

Huincha: Técnica de un haz, con rayas (listas) sélo visisbles por una de sus caras
Boca:Vertical, marcada con palotes o peinecillos

Tamafio: | x 1,50 mts, tejido de una pieza, sin costura

Raw Material: Wool or industrial handspun wool

Dyed: Natural and artificial

Colors: Soft mixed with strong

Field: Technique of one beam

lconography: Simple, single flowers

Huincha: Technique of one beam, with stripes (lists) visisbles only by one side
Mouth: Vertical, marked with strokes or combs

Size: | x 1.50 meters, woven in one piece, seamless




El Chamanto de Donihue, 2da etapa desde 1907-1915

The second phase of the Chamanto, from 1907-1915

Materia Prima: Lana fina importada, hilada a mano
Tefidos: Naturales y artificiales

Colores: Suaves mezclados con fuertes

Campo: Técnica de un haz

Iconografia: Se hace un poco mas compleja
Huincha: Técnica de doble faz, con labor cortada
Boca:Vertical, marcada con palotes

Tamafio: | x 1,50 mts, tejido de una pieza, sin costura

Raw Material: Imported fine wool, hand

Dyed: Natural and artificial

Colors: Soft mixed with strong

Field: Double-sided technique

Iconography: A little more complex than the previous one
Huincha: Double-sided technique, with interrupted labor
Mouth: Vertical, marked with strokes

Size: | x 1.50 meters, woven in one piece, seamless

Chamanto de Donihue, 3era etapa desde 1915-1930

The third phase of the Chamanto, from 1915-1930

Materia Prima: Lana fina importada

Tenidos: Principalmente naturales

Colores: Sélo tonos beige y gamas de colores pasteles

Campo: Técnica de doble faz y con labor

Iconografia: Epoca de mayor complejidad, inspirada en telas traidas de Europa
Huincha: Técnica de doble faz, con labor cortada

Boca: Vertical, marcada con palotes

Tamafio: | x |,50 mts, tejido de una pieza, sin costura

Raw Material: Imported fine wool

Dyed: Natural

Colors: Only beige tones, as well as pastel colors

Field: Double-sided technique with labor

Iconography: Most complex phase, inspired in Europian fabrics
Huincha: Double-sided technique, with interrupted labor
Mouth: Vertical, marked with strokes

Size: | x 1.50 meters, woven in one piece, seamless




El Chamanto de Doiihue, 4ta etapa desde 1930-1938
The fourth phase of the Chamanto, from 1930-1938

pEe
'f":":::”“‘l”rﬂ . e 3 Materia Prima: Lana industrial retorcida a mano, ocasionalmente seda natural
N ﬁ”’! :!“ gl . < Tedidos: Naturales y artificiales
. . Colores: Fuertes, suaves o mezclados
Campo: Técnica de un haz, con labor
Ic Europea simplificada, aparece iconografia inspiracion doméstica
Huincha: Técnica de doble faz, con labor cortada
Boca:Vertical, marcada con palotes

Tamaio: Disminuye progresivamente su tamano, se teje una pieza larga que se cose

Raw Material: Industrial wool twisted by hand, sometimes including silk

Dyed: Natural and artificial

Colors: Strong, soft or mixed

Field: Double-sided technique with labor

Iconography: Simplified european iconography, begins to appear domestic inspiration
Huincha: Double-sided technique, with interrupted labor

Mouth: Vertical, marked with strokes

Size: Decreases progressively its size, spins a long piece that is sewn

Chamanto de Donihue, 5ta etapa desde 1938-1951
The fifth phase of the Chamanto, from [938-1951

Materia Prima: Lana industrial retorcida a mano, y principalmente algodén mercerizado (combinacion de algodén y seda)
Tedidos: Principalmente artificiales

Colores: Fuertes, saturados y brillantes

Campo: Técnica de uno o dos haces

lconografia: Doméstica o europea simplificada

Huincha: Técnica de doble faz, con labor cortada

Boca: Horizontal, marcada con palotes

Tamafio: Muy pequefio, de 0,75 x 0,45 mts., de forma embarrilada con costura en la boca

Raw Material: Industrial wool twisted by hand, mainly using mercerized cotton ( a combinacion of cotton with silk)
Dyed: Mainly artificial

Colors: Strong, saturated and bright

Field: One sided or double-sided technique

Iconography: Domestic or european simplified iconography

Huincha: Double-sided technique, with interrupted labor

Mouth: Horizontal, marked with strokes

Size: Very small piece, of 0,75 x 0,45 mts, in a barriling shape




El Chamanto de Doiihue, 6ta etapa desde 1951-1965
The sixth phase of the Chamanto, from 1951-1965

Materia Prima: Algodon mercerizado (combinacion de algoddn y seda)
Tefidos: Solo artificiales

Colores: Fuertes, saturados y brillantes

Campo: Técnica de dos haces, con o sin labor

Iconogi S6lo doméstica

Huincha: Técnica de doble faz, con labor cortada

Boca: Horizontal, marcada con palotes

Tamaio: Pequefio, los antiguos son cortados eliminandose el campo externo

Raw Material: Mercerized cotton ( a combinacion of cotton with silk)
Dyed: Only artificial

Colors: Strong, saturated and bright

Field: Double-sided technique, with or without labor

Iconography: Only domestic

Huincha: Double-sided technique, with interrupted labor

Mouth: Horizontal, marked with strokes

Size: Small, the previous ones were shortened by eliminating the external field

El Chamanto de Donihue, 7ma etapa desde 1965-1990

The seventh phase of the Chamanto, from 1965-1990

Materia Prima: Algodén mercerizado (combinacién de algodon y seda)
Tenidos: Solo artificiales

Colores: Fuertes, saturados y brillantes

Campo: Técnica de dos haces, con o sin labor

lconografia: Sélo doméstica

Huincha: Técnica de doble faz, con labor cortada

Boca: Horizontal o inclinada simple con la misma estructura de la huincha

Tamano: Comienza a recuperar su tamano original

Raw Material: Mercerized cotton ( a combinacién of cotton with silk)

Dyed: Only artificial

Colors: Strong, saturated and bright

Field: Double-sided technique, with or withourt labor

Iconography: Only domestic

Huincha: Double-sided technique, with interrupted labor

Mouth: Horizontal or leaned to one side, with the same simple structure of the winch

Size: Begins to recover its original size




El Chamanto de Donihue, 8va etapa desde 1990-presente
The eight phase of the Chamanto, from 1990-present

Materia Prima: Algodén mercerizado (combinacion de algodon y seda)
Tenidos: Sélo artificiales
Colores: Saturados y brillantes, reaparecen los tonos pasteles

Campo: Técnica de dos haces, con o sin labor

Huincha: Técnica de doble faz, con labor cortada
Boca: Horizontal o inclinada, reaparece la boca marcada con palotes

Tamafno: 0,9 x |,4 aprox.

Raw Material: Mercerized cotton ( a combinacién of cotton with silk)

Dyed: Only artificial

Colors: Saturated and bright, pastel tones tend to reappear

Field: Double-sided technique, with or without labor

Iconography: Domestic, or an european simplification

Huincha: Double-sided technique, with interrupted labor

Mouth: Horizontal or leaned to one side, reappears the incorporation of tallies in the mouth

Size: 0,9 x 1,4 mts aprox

El Chamanto de Donihue, posturas actuales

Current postures

En la actualidad, existen tres formas para utilizar el chamanto
1) Usando la boca horizontal a los hombros
2) Inclinado hacia la derecha, tejando la mano izquierda con mayor
espacio para manejar el lazo

3) Doblado en el hombro, como una forma de descanso

In present times, there are three ways to use the chamanto, this are:
1) Using its mouth horizontal to the shoulders
2) Leaned to the right, leaving the left arm with more space to handle the rein

Postura N°| Postura N°2 Postura N°3 3) Folded over the shoulders, when the Huaso is resting

Ist Posture 2nd Posture 3rd Posture




Proceso de Urdir

Una de las técnicas utilizadas por las chamanteras, es una técnica conocida como
la Técnica de Dable Faz. En Chile, esta técnica es utilizada en los trariwes mapuches,
asi come &n la franjas Aimin de los diversos tipos de makud. ( El makui mapuche es
una manta utilizada por el cacigue, 5u sucesor se denomina Sobremakun, y es utiliza-

do sobre el maked cradicional).

Para comenzar a utilizar esta técnica es necesario celecar les hilos en el telar.
Este acto se llama URDIMBRE. Es uno de los procesos mis importantes dentro de
la confeceidn de un chamanto, ES EN ESTE PROCESO, DONDE SE DECIDEN LOS
COLORESY EL ORDEN QUE ESTOS VAN A EMPLEAR DENTRO DEL CHAMANTO.
Existen des tipos de urdir en el telar.

El primero, s& realiza al exterior de la casa, utilizande unos fierros estacados en
suelo. Este tipo de urdido es para confeccionar la huincha del chamanto que mide
alrededor de los 5 mis de largo. Se necesitan & mts de largo para ordenar los hilos
que posteriormente pasan a un telar, para seguir con el proceso de confeccidn.

Ei segundo tipo de urdido, se realiza directamente en el telar, esto debido a que
¢l large de urdido no amerita un espacio especial. Para este proceso es necesario la
cooperacién de 2 personas para ir colocando el orden de los hilos.

La forma de urdir en doble faz, contempla el cruce de hilos para lograr un positi-

¥o y negativo, resultado ESCENCIAL en la técnica de doble faz,

The Process of Warping

One of the techniques used by the chamanteras, (s a technique known a3 the
Duplex Technique. In Chile, this technique is used in trariwes Mapuches, as well as
on the fringes fimin of various types of Makuf. (The Mapuche Makufi is a blanket
used by the Cacique. The Sobremakuf it's his successor, and is used on over the tra-
ditional Makun).

To start using this technique is necessary to place the threads on the loom. This
is called WARF. It is one of the most important processes in the preparation of a
chamanto. I5 IN THIS PROCESS, WHERE YOU CHOOSE THE COLORS AND ORDER
THAT THESE ARE TO BE USED WITHIN THE CHAMANTO. There are two types to
weave on the loom.

The first takes place outside the home, using stacked irons in the soil. This kind
of warping is to make the winch of the chamanto, measuring abour 5 meters long. It
requires & meters long to sort the threads that subsequently go to the loom, to
continue the manufacturing process.

The second kind of warping, is perfermed directly on the loom, this is because
the warping does not merit a special length. In this process is necessary, the coop-
eration of 2 people to put the order of the threads,

The form of double-sided weave, behold the cross-wire of threads to achieve a
positive and negative result, a result ESSENTIAL in using double face.

Algunos Labores

Los labores son dibujos realizados en los chamantos, dibujos que permiten
destinguirse de la manta corralera cominmente utilizada en los redeos. La incorpo-
racién de dibujos en esta clase de textil, proviene de una herencia mestiza entre los
textiles mapuches y europecs que usaban los primeros criollos en Chile. Este mes-
tizaje de iconos fue principalmente introducide por los europeos de la época, donde
solo aguellos con alte rango de poder utilizaban en sus prendas. Al igual que éstos
europeos, la etnla mapuche también wtilizaba clertas lconografias que denotaban
poder y rango social. La diferencia de éstas iconografias radica en que el espanol
usaban simbaolos que representaban motives naturales de Europa, mientras que el
mapuche tenfa iconogralias que representaban simbolos de poder.

Es aqui que el mestizaje se empezd a observar en los primeros ponchos, ya que
el mapuche al ver éstos nuevos simbeles europeas, decide incorporaries también a
sus prendas de vestir, con el fin de demostrar un “igual” poder ante los espafoles
de ese entonces. En una primera instancia, éstos motivos fueren copiados de tex-
tiles europeos, siende posteriormente incorporades motives de la zona geogrifica
en la cual ellos pertenecian.

Es en estos momentos donde se empiezan a realizar labores de |a zona central
como espigas de trigo, guias de zarzamaora, guias de hoja de parra, copihues, guias de
la granada, entre otras.

Some Labores

The “labores” are drawings in the Chamantos, drawings that allow a distinction
from the blanket corralera commenly used in rodecs. The inclusion of drawings in
this kind of textile, comes from a mixed heritage between mapuches and european
textiles worn by the first creols in Chile. This blending of icons were mainly intro-
duced by the europeans of the time, where only those with a high range of power
used it in their garments. In a similar way as the europeans, the mapuche alse used
a certain iconography, that denoted a power and social status, The difference in
these iconography is that the spanish used an iconography representing europe's na-
tures maotifs, while the mapuche had an iconography that represented symbols of
power.

It is here that the mixture was first seen in the first ponchos, as the mapuche
saw these new symbols of Europe, he decided alse to incorporate them in their
clothing in order to demonstrate an "equality” to the spanish power at that time, In
a first instance, these motifs were copied from european textiles, being later based
on the geographical area in which they belonged.

Is in these moments, when they begin to realize "laberes” from the central area
of Chile like wheat ears, blackberries guides, guides fig leaf, copihues, guides to the
grenade, among others.



Proceso de Tejido

Esta parte, dentro del proceso de confeccién de un chamanto, es donde se em-
piezan a entrelazar las hebras para ir tejiende. Una de las caracteristicas de éste
tejido es que se teje con la URDIMBRE (hebras en sencido vertical), mientras que la
TRAMA (hebras en sentido horizoncal) van ocultas, permitiendo sélo el entrecruza-
miento de las hebras de la urdimbre.

Para tejer, se realiza una sucesion de tres movimientos diferentes:

I} Se levanta el tondn grande para abrir la “calada” (la cruz que se realiza del en
trecruzamiento de las hebras). Se pasa la trama bobinada a mano, en el
husille, y se comprime ésta “paleteando” una diez veces con una paleta de
corazén de espino. Este paleteo, es uno de los facteres importantes dentro
del tejide, ya que permite que quede lo suficientemente apretade y perdure
esta confeccion en el tiempo.

1) Luego se levanta el grupo de tonones chicos Inferior, abriende una segunda
calada, se pasa la trama, se comprime igual que en el movimiento anterior.
Este movimiento avanza el tejido,

3) Se repite el primer movimiento.

4) Ahora se levanta el grupo de tonones chicos superior, abriendo una tercera
calada, se pasa la trama y se paletea igual que antes. Este movimiento también
avanza el tejido, Esta serie de movimientos repetidos, forma una tejido de
doble faz, organizando en cuatro planos de hilos,

The Process of Weaving

In this part, of making a chamanto, I3 where you begin to weave the threads. One
of the characteristics of this fabric, is that it is woven with the warp (vertical
threads), while the weft (horizontal threads) are hidden, allowing only the inter-
twwining of the threads of the warp.

For weaving, there is a sequence of three different movements:

1} Life the large tonon to open the “drag” (the cross that is made by the
interlacing of the threads). Pass the weft wound by hand, in the
spindle, and compressed it by "paddling” it ten times with a palette made of
the heart of a thorn tree. This paddling, is a very impertant factor in this tex
tile, allowing it tight enough to lasts through time.

1) Then lift the lower group of small tonones, opening a second drag. then pass
the weft. that is compressed as in the previous move. This movement advanc
es the tissue.

3) Repeat the first move.

4) Now you rise the group of small tonones, opening third drag, then pass the
weft and compress it as in the previuos move. This movement alse
advances the textile. This series of repetitive movements, forms a double
face textile, organized in four planes of threads.



Labores Mas Utilizadas y la
Composicion del Chamanto

Existen wvarios labores utilizados por las chamanteras de Dofilhue. Estos
generalemente son elegidos por el huaso que manda a confeccionar uno de éstos
chamantos. Unos de los mis utilizades por ellas, son los copihues, las zarzameras,
las guias de granada, hojas de parra, rosas, pajaros, rositas, como también labores
mds simples, como lo son pequefios cvadrados de colores,

Las chamanteras mas experimentadas, realizan éstas labores de memoria, ellas
no necesitan una muestra antigua para saber que hilos mover, mientras que las cha-
manteras mas jovenes necesitan algin tipo de ayuda.

El chamanto, estd compueste por cuatro zonas horizontales, llamadas campos
generalmente sin labor, también posee tres zonas horizontales entre estos cuatro
campos, con labores, Estas tres zonas, estin constituidas por listaduras y acompafia-
do, son éstas las que llevan generalmente labores, al igual que la huincha que bordea
el chamanto.

Most Used Labores
And The Composition of the Chamanto

There are several labores used by chamanteras of Donihue. These are generally
elected by the huase that sends te make one of this chamantos. Some of the mest
used by them, are the copihues, blackberries, granate guides, grape leafs, roses,
birds, little roses, as well as simpler labores, such as small colored squares.

The more experienced chamanteras, perform this labores by memery, they do not
need an old sample as help to “draw™ the labor, meanwhile the younger chamanteras
need some older samples as help.

The chamanto, is composed of four horizontal zones, usually called field, this
generally do not contain labores. also it has three horizontal zones berween these
four areas, with labores. These three areas are composed by listaduras and an acom-
paiiado, it is these areas that always hace labores in their composition, as well as the
border of the chamante.

Proceso de Tejido

Esta parte, dentro del proceso de confeccién de un chamanto, es donde se em-
plezan a entrelazar las hebras para ir tejiendo. Una de las caracreristicas de éste
tejido es que se teje con la URDIMBRE (hebras en sentido vertical), mientras que la
TRAMA (hebras en sentido haorizontal) van ocultas, permitiendo sélo el entrecruza-
miento de las hebras de la urdimbre.

Para tejer, se realiza una sucesion de tres movimientos diferentes:

I} Se levanta el tonén grande para abrir la “calada® (la eruz que se realiza del en
trecruzamiento de las hebras). Se pasa la trama bobinada a mane, en el
husille, y se comprime ésta “paleteando” una diez veces con una paleta de
corazén de espino. Este paleteo, es uno de los factores importantes dentro
del tejido, ya que permite que quede lo suficientemente apretade y perdure
esta confeccion en el tiempo.

1) Luego se levanta el grupo de tonones chicos inferior. abriendo una segunda
calada, se pasa la trama, se comprime igual que en el movimiento anterior.
Este movimiento avanza el tejido.

3) Se repite el primer movimiento.

4) Ahora se levanta el grupo de tonones chicos superior, abriendo una tercera
calada, se pasa la trama y se paletea igual que antes. Este movimiento también
avanza el tejido, Esta serie de movimientos repetidos, forma una tejido de
doble faz, organizando en cuatro planos de hilos,

The Process of Weaving

In this part, of making a chamanto, Is where you begin to weave the threads. One
of the characteristics of this fabric, is that it is woven with the warp (vertical
threads), while the weft (herizontal threads) are hidden, allowing only the inter-
twining of the threads of the warp.

For weaving, there is a sequence of three different movements:

I} Lift the large tonon to open the “drag” (the cross that is made by the
interlacing of the threads). Pass the weft wound by hand, in the
spindle, and compressed it by “paddling” it ten times with a palette made of
the heart of a thorn tree, This paddling, is a very impertant factor in this tex
tile, allowing it tight enough to lasts through time.

1) Then lift the lower group of small tonones, opening a second drag, then pass
the weft, that is compressed as in the previous move. This movement advanc
es the tissue,

3) Repeat the first move.

4) Now you rise the group of small tonones, opening third drag, then pass the
weft and compress it as in the previues move. This movement alse
advances the textile. This series of repetitive movements, forms a double

face textile, organized in four planes of threads.
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