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Editorial

Alejandro Abaca

Morfogénesis' : formas que emergen del caos

“No se trata de explicar el mundo,
sino de permitir que algo nuevo aparezca en él."
Gilles Deleuze, Diferencia y repeticion (1988)

Toda época se reconoce por las formas que logra producir y por
aquellas que deja perder. Pensar el presente exige entonces algo
mas que interpretar conflictos heredados: requiere atender a
los procesos por los cuales las formas emergen, se estabilizan
provisoriamente o se disuelven.

Este nimero de Corazonada se inscribe en esa necesidad y
propone desplazar la mirada desde una lectura dialéctica de la
historia hacia una lectura morfogenética.

En este marco, los textos que componen el Latido 28 no
deben leerse como aplicaciones de una teorfa, sino como
acontecimientos formales: emergencias singulares donde Ila
forma se pone a prueba, se desvia, se densifica o se reconfigura.
Cada aporte opera como una morfogénesis situada, un gesto
que explora el delicado equilibrio entre cédigo y desviacion,
entre estabilidad y devenir.

En “Laberintos expandidos: de Borges a Bantjes”, Clarisa
Menteguiaga traza un recorrido donde la forma se despliega
como estructura narrativa y visual, explorando el laberinto no
como figura clausurada, sino como sistema generativo capaz de
producir sentido en la repeticion y la variacion.

"Nocion basada en la propuesta de Bifo Berardi relatada en el
libro Futurabilidad. La era de la impotencia y el horizonte de la
posibilidad.



El trabajo de Yessenia Vargas y Maria Fernanda Ayala se detiene
en el detalle y la particularidad del objeto como instrumentos
de disefio, entendiendo alli una escala critica donde la morphé
se manifiesta con precision sensible, revelando cémo lo minimo
puede activar procesos formales complejos.

Desde una mirada proyectual y analitica, Ruth Carossia, Adriana
Olivera, Maria Celeste Rodriguez Lépez y Mariela Gonzalez
Trigo proponen acercamientos hacia una interpretacion formal
del Disefio Industrial, poniendo en juego matrices, c6digos y
transformaciones que permiten leer la forma como proceso y no
como resultado.

En Derivas de la Forma en Indumentaria, Pablo Castafio y Luca
Tutino trabajan la forma como cuerpo en desplazamiento,
donde el textil, el pliegue y la silueta operan como campos
de experimentacién morfogenética atravesados por el uso, el
movimiento y la temporalidad.

José Cuomo y Marfa Victoria Bohdrquez, en Forma y Textura,
exploran la dimension material y perceptiva de la forma, alli
donde la superficie deja de ser mero acabado para convertirse en
operador sensible que activa relaciones entre ver, tocar y habitar.

Finalmente, Rubén Meléndez Montes de Oca cierra el nimero
con Morfologias y Narrativas Luminicas. Entidades ficcionales
y quimeras geométricas, donde la luz actla como principio
generativo, capaz de producir espacialidades, relatos y formas
que oscilan entre lo técnico y lo imaginario, entre el eidos y la
aparicion.

Asi, el Latido 28 se configura como una constelacion de practicas
y reflexiones que no buscan fijar la forma, sino acompafiar su
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emergencia, aceptar su inestabilidad y pensarla como un acto
siempre situado, siempre provisional, siempre en devenir.

La morfogénesis no piensa la historia como una confrontacion
entre sujetos plenos que tienden a una sintesis final, sino como
una secuencia compleja de constrefiimientos y desvinculaciones.
No hay aqui sujetos hegemdnicos que conduzcan el sentido,
sino procesos que generan forma bajo condiciones siempre
inestables. La forma no aparece como culminacion, sino como
emergencia: como algo que irrumpe alli donde el codigo previo
ya no alcanza para explicar lo que sucede.

En este marco, la nocién de cadsmosis, propuesta por Félix
Guattari, resulta clave. Del magma de posibilidades no surge
un orden definitivo, sino un orden provisional que, al mismo
tiempo que habilita ciertas configuraciones, excluye otras. Cada
forma que emerge es el resultado de una seleccion ontoldgica:
incontables posibilidades quedan atras, no por error, sino porque
su potencia no alcanza a liberarse como morfogénesis creativa.
El caos no desaparece; queda latente, presionando desde los
bordes del orden.

Pensar la forma exige entonces volver a una distincion
fundamental: morphé y eidos. Morphé nombra la forma inestable,
la figura cambiante que la materia adopta en el devenir. Es la
forma recibida, el efecto de un proceso que acontece. Eidos, en
cambio, remite a la atribucion activa de forma: no como idea
trascendente, sino como principio generativo capaz de producir
multiples configuraciones posibles. No se trata de una forma
ideal que precede al mundo, sino de una informacién generativa
inscripta en el presente.

La morfogénesis se juega precisamente en la tensién entre
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morphé y eidos. Toda forma es a la vez efecto y operacion,
recepcion y produccion, estabilizacion y apertura. En ese sentido,
una forma que genera formas puede entenderse como una
Gestalt: un marco cognitivo que organiza la percepcién y hace
visible un mundo, pero que al mismo tiempo oculta todo aquello
que no logra acomodarse a su estructura.

Aqui aparece una advertencia decisiva. Todo marco cognitivo
permite ver, pero también limita. Toda forma ilumina un campo
y oscurece otros. La técnica misma, como recuerda Heidegger,
no es simplemente un conjunto de medios, sino un modo de
desocultar. Cada forma es, entonces, una revelacion y una
clausura simultaneas.

Este ndmero de Corazonada propone habitar esa incomodidad.
No busca celebrar la forma estable ni glorificar el caos
indiferenciado, sino pensar los procesos por los cuales algo logra
emerger, sostenerse y, eventualmente, transformarse. En tiempos
de precarizacion, fragmentacion y pérdida de referencias
comunes, la morfogénesis ofrece una clave para leer no lo que
se repite, sino lo que insiste en aparecer sin precedentes.
Pensar morfogenéticamente es aceptar que la historia no avanza
por sintesis necesarias, sino por emergencias fragiles. Que la
forma no es destino, sino acontecimiento. Y que toda creacion
verdadera implica siempre una dosis de cadsmosis.

“El caos no es lo opuesto al orden:

es el campo donde el orden se ensaya.”
Félix Guattari, Caosmosis (1996)
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Foro
como
banquete
de las
formas

Alejandro Abaca

7° FiFU (foro de ideas de forma urbana)

En torno a esa mesa publica, las voces se mezclaban, los oficios
se cruzaban y el pensamiento se hacia forma. Era alli donde la
palabra se volvia cuerpo politico y la arquitectura encontraba su
raiz en la conversacion.

El foro condensaba la vitalidad de la polis, esa vibracién que
nace cuando lo individual se abre al didlogo con lo comun.

El 7° Foro de Ideas de Forma Urbana (FiFU) retoma esa antigua
tradicion del convivio' : reunirnos a compartir pensamiento,
como quien comparte pan y vino. Cada idea es un plato traido a
la mesa comUn, cada forma urbana, una palabra servida para ser
mirada, discutida, degustada.

El foro se vuelve entonces un banquete del pensamiento, un
territorio donde la morfologia urbana se celebra, se interroga y
se reinventa colectivamente.

Pero no se trata de una mesa cerrada, sino de una mesa abierta.
En ella confluyen docentes, estudiantes, arquitectes, urbanistas,
poetas, disefiadores y pensadores de la forma.

Cada uno llega con su propio alimento simbolico: un plano,
una imagen, un texto, una intuicion. Al ponerlos en comun, se
produce algo que va més alla del intercambio: una fermentacion
de ideas, una alquimia colectiva que transforma lo que cada uno
trae en un saber compartido.

El foro, entendido como banquete, nos recuerda que el

" Convivio viene del latin convivium: con (juntos) + vivere (vivir). No es
solamente comer juntos. Es vivir juntos, compartir una mesa, una palabra, un
tiempo comun. Es la reunion donde la vida se vuelve experiencia compartida.
Dante lo entendi¢ asi cuando llamé Convivio a su obra: un banquete de
saberes, donde el conocimiento se ofrece como alimento para el espiritu.
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pensamiento también necesita de lo sensorial, del cuerpo que
escucha, del gesto que ofrece, del silencio que deja espacio al
otro.

Pensar juntos es también una forma de habitar, y en ese
habitar comtn se despliegan las verdaderas formas de la ciudad.
Este 7° FiFU propone asi un modo de hospitalidad intelectual,
una practica del pensamiento que no se encierra en lo académico,
sino que se abre al territorio, al sonido de las calles, al rumor de
las experiencias.

En este foro-banquete, la morfologia se vuelve una
conversacion lenta y profunda. No se busca imponer una forma,
sino descubrirla entre todos, como quien degusta un sabor hasta
reconocer su mezcla exacta. La ciudad aparece entonces como
una mesa extendida sobre la que reposan nuestras practicas,
nuestras memorias y nuestras proyecciones.

Participar del FiFU es aceptar la invitacion a este convivio:
acercarse a la mesa de la ciudad, con respeto, con hambre y con
curiosidad.

Porque cada ciudad necesita volver a escucharse, y cada forma
urbana nace de un didlogo que la antecede. El foro —como
el banquete— no busca solo respuestas: busca comunidad.
Alli donde las palabras se entrelazan, las formas también se
transforman. En la conversacion, en el gesto de compartir, se
funda la posibilidad de otra ciudad: una que no solo se construye
con materia, sino con pensamiento, afecto y tiempo compartido.
El 7° Foro de Ideas de Forma Urbana es, en ese sentido, un
espacio de encuentro y de transformacion. No es un lugar para
la conclusion, sino para la apertura. Es un banquete donde
la forma se prueba, se discute, se saborea. Es un laboratorio
de hospitalidades urbanas, donde la arquitectura se vuelve
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nuevamente un acto de comunion.

Porque pensar la forma es también celebrar la vida.

Y en cada palabra compartida, en cada silencio atento, en cada
trazo que se ofrece al didlogo, la ciudad se vuelve posible una
Vez mas.

El 7° Foro de Ideas de Forma Urbana (FiFU) se organiza de
manera conjunta entre dos instituciones universitarias:

Universidad de Buenos Aires (UBA) — a través de la
Catedra Abaca {des—pliegue de la forma}, mediante la
materia Morfologia Urbana, a cargo de Alejandro Abaca
(Profesor Titular), junto al equipo docente integrado por
Maria Katzagiannaki (Profesora Adjunta), Emilio Castelli,
Federico Berardi y Catriel Boismoreau.

Universidad Nacional de Tucuman (UNT) — mediante
el Taller de Morfologia 3, coordinado por Susana Salvatierra
(Profesora Adjunta) y Santiago Sdez (Jefe de Trabajos
Practicos).
Ambos equipos —UBA y UNT— impulsan y organizan
conjuntamente esta nueva edicion del 7° FiFU, consolidando su
caracter académico, colaborativo y federal.
Quienes deseen participar como ponentes deberan escribir a:

alejandro.abaca@gmail.com

para recibir informacién sobre las modalidades de participacion
y los plazos de presentacion.
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Laberintos
expandidos:
de Borges a
Bantjes

Clarisa Menteguiaga

Introduccion

Los laberintos han sido, a lo largo de la historia, metaforas
privilegiadas para pensar el conocimiento, la memoria y la
experiencia estética. Desde los pasajes infinitos de la literatura
de Jorge Luis Borges, donde el laberinto aparece como figura
que representa el pensamiento y el universo, hasta las sinuosas
exploraciones graficas y tipograficas de la disefiadora canadiense
Marian Bantjes, el motivo se expande y se transforma, cruzando
disciplinas, tiempos y lenguajes. En Borges, el laberinto es
enigma, paradoja y estructura literaria que desborda las
fronteras entre realidad y ficcion; en Bantjes, se despliega como
una experimentacion visual en la que las formas tipograficas se
convierten en recorridos, giros y derivas sensoriales. Este trabajo
propone un acercamiento a esas materialidades textuales y
graficas, para pensar como el motivo del laberinto se expande
mas alla de su tradicion clasica y se reinterpreta en el cruce entre
literatura, arte y disefio contemporaneo.

Metodologia

Esta investigacion se aborda desde una metodologia cualitativa
que combina el analisis bibliografico con el estudio de casos. A
partir de la revision de textos tedricos y criticos, asi como del
examen detallado de ejemplos concretos, se realiza un proceso
de analisis, comparacién y desarrollo conceptual. El ntcleo del
trabajo se centra en dos casos principales que constituyen el eje
de la reflexion, a los que se suman otros casos complementarios
que permiten ampliar el horizonte interpretativo y profundizar
en las lineas de investigacion propuestas. De este modo, la
metodologia no solo posibilita una comprension critica de
los referentes seleccionados, sino que también favorece la
construccion de un marco de pensamiento mas amplio, capaz
de articular los aportes tedricos con las practicas y producciones
analizadas.
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Desarrollo

El laberinto es un espacio simbdlico que ha estado presente en
la historia de la humanidad, representando tanto la confusion
como el camino hacia el conocimiento o la transformacion
interior. Desde los antiguos mitos griegos, como el del Minotauro
encerrado en el laberinto de Creta, hasta su uso en la literatura,
el arte y la psicologia moderna, el laberinto ha sido una metéfora
del viaje humano, de la busqueda de sentido en medio de la
adversidad. Sus caminos enrevesados reflejan los dilemas
existenciales, las decisiones dificiles y la necesidad de enfrentarse
a uno mismo para encontrar la salida.

Las grandes interrogantes del hombre son de donde venimos y
para donde vamos. [...] a medida que vamos avanzando en el
tiempo, las inquietudes van en aumento [...] el hombre, inmerso
en un mundo simbdlico, va asociando a la idea de laberinto [...]
la incognita del destino, los multiples caminos, los laberintos
burocraticos, los laberintos de la mente humana, los laberintos
de nuestra existencia. .. (Sarrocchi Carrefio, 1998).

Las referencias historicas y artisticas al laberinto son diversas,
desde la ciudad de Babilonia (como laberinto de lenguas), las
ciudades como espacios laberinticos en la literatura y las redes
informaticas, como menciona Sarrochi Carrefio (1998), las
imagenes de Escher, hasta la matrix en el cine contemporaneo,
donde el laberinto se reconfigura como metéfora de sistemas de
control y de realidades paralelas. A ello se suman expresiones
contemporaneas como las instalaciones inmersivas de Olafur
Eliasson —artista reconocido por sus obras que combinan
luz, espejos, arquitectura y fenémenos naturales para generar
experiencias perceptivas que funcionan como recorridos
laberinticos—, los videojuegos de exploracion y las narrativas
hipertextuales de Ia literatura, en las que el lector se convierte
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en explorador de un entramado multiple de senderos posibles
también forman parte del entramado complejo.

La exposicién Laberintos (2022) en la Fundacion Proa, curada por
Cecilia Jaime y Mayra Zolezzi, ofrecié un recorrido cronolégico
que explord el simbolismo del laberinto en diversas culturas y
épocas. Iniciando con una instalacion inmersiva con un video
sobre el origen del laberinto en el mito de Teseo y el Minotauro,
la muestra abordd su evolucion como simbolo en distintas
épocas hasta llegar a la representacion del laberinto en la era
digital como una metafora de la complejidad contemporanea.
La exposicion incluyd obras de artistas como Xul Solar, Regina
Silveira, Dan Graham, Ledn Ferrari y Michelangelo Pistoletto,
entre otros. Segun Isola (2022) estas piezas exploran temas como
la ciudad, la prision, la percepcién y la identidad como laberinto.
Ademas, se presentaron referencias literarias y cinematograficas,
incluyendo trabajos de Borges, Cortazar, Mujica Lainez, Umberto
Eco y fragmentos de peliculas como Metrépolis (1927), dirigida
por Fritz Lang en Alemania, Ciudadano Kane (1941) dirigida por
Orson Welles en Estados Unidos, El nombre de la rosa novela
inspirada en el libro de Umberto Eco (1980) con adaptacion
cinematografica dirigida por Jean-Jacques Annaud en 1986,
hitos que trazan una constelacion donde el cine y la literatura
dialogan con las transformaciones culturales, tecnoldgicas
y estéticas del siglo XX. La muestra también destacd la
importancia del laberinto como metéfora del cuerpo humano,
con obras interactivas que invitaron al espectador a reflexionar
sobre la percepcion y la identidad. Por ejemplo, la instalacion de
Pistoletto que con rollos de carton corrugado cre6 un laberinto
transitable que culmina en un pozo con un espejo, simbolizando
el mito de Narciso. Asimismo, la pieza de Javier Bilatz present6 un
laberinto digital que se iba modificando en tiempo real segun la
interaccion del espectador, dando cuenta de que le tema puede
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ser abordado desde perspectivas diversas en cuando al enfoque,
el estilo y resolucion fisica. Adriana Rosenberg del departamento
de prensa precisé que la idea nacié “...al reflexionar sobre
la compleja problematica actual, tanto a nivel nacional como
internacional [...] ‘Laberintos’ también es una respuesta a la
incertidumbre actual imaginada por los artistas” (en Fundacion
Proa, 2022). Esa correspondencia se puede trazar en muchos
momentos histdricos en que los caminos lineales no han servido
para encontrar respuestas a la existencia y los acontecimientos,
0 soluciones a la subsistencia, la felicidad o la paz. Ante esos
escenarios, el arte y la cultura han ofrecido lenguajes alternativos
capaces de abrir grietas en lo establecido y de proponer miradas
que, aunque fragmentarias o cadticas, permiten dar sentido a
lo complejo. En este marco, las propuestas culturales pueden
asumir un papel clave como espacios de resonancia y de
experimentacion colectiva, donde la incertidumbre se transforma
en un terreno fértil para imaginar futuros posibles. Tal como en los
laberintos, donde avanzar implica perderse, retroceder y volver a
intentar, la experiencia artistica ensefia que el conocimiento y la
creacion no son lineales, sino que se construyen en la oscilacion
entre lo desconocido y lo posible.

Por supuesto, mucho se ha dicho acerca de Borges y sus
laberintos, un escritor de tamafia inventiva e inteligencia siempre
es recordado. El autor no temia a los laberintos en absoluto,
alguna vez dijo “El peor laberinto no es esa forma intrincada
que puede atraparnos para siempre, sino una linea recta
Unica y precisa” (La Nacion, 2023). Su cuento El jardin de los
senderos que se bifurcan es una metafora de los libros y del
tiempo como infinitos y laberintos, donde se plantea que “El
tiempo se bifurca perpetuamente hacia innumerables futuros”
(Borges, 1941, p.109). En este relato, el laberinto no es solo un
espacio arquitecténico o un artificio literario, sino una figura
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del pensamiento, un modo de concebir el tiempo y la narracion
como entramado mdltiple, rizomatico y no lineal. Borges abre asi
la posibilidad de imaginar la lectura y la escritura —asi como la
vida— como un viaje por senderos en constante apertura, donde
cada eleccién nos conduce a otro universo posible. Borges volvié
una y otra vez sobre la figura del laberinto en distintos relatos,
variando sus formas y significados. En La casa de Asterion
(1947), por ejemplo, reescribe el mito del Minotauro desde la voz
del mismo, que habita un laberinto infinito “ ...todas las partes
de la casa estan muchas veces, cualquier lugar es otro lugar [...]
La casa es del tamafio del mundo; mejor dicho, es el mundo”,
la repeticion, la superposicion, las superposiciones espacio-
temporales, el palimpsesto, son ideas que se estrechan en estos
relatos. En La muerte y la brdjula (1942), el detective Lonnrot
persigue un misterio que lo conduce a una trampa en forma de
laberinto, donde la geometria y la l6gica se convierten en engafio
fatal en una casa enmarafiada, que se construye también en la
percepcion del observador, lo que queda en evidencia en la frase:
“La casa no es tan grande, penso. La agrandan la penumbra, la
simetria, los espejos, los muchos afios, mi desconocimiento, la
soledad”. También en Los dos reyes y los dos laberintos (1939),
Borges contrapone el artificio humano —un intrincado laberinto
de muros— con el laberinto natural e incalculable del desierto,
que resulta ser mas absoluto y definitivo. En todos estos textos,
el laberinto aparece no solo como construccion fisica, sino como
metafora de la existencia, de la literatura y del pensamiento, un
espacio donde lo infinito y lo inabarcable se vuelven experiencia
narrativa.

Estos constantes retornos del autor a la figura del laberinto se
han comentado en innumerables textos y dieron origen a los
laberinto fisicos que se construyeron en su honor en San Rafael
y El Hoyo en Argentina, los cuales constituyen una verdadera
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obra de disefio. El diplomético inglés Randoll Coate lo planificd
a partir de un suefio, combinando desafios de orientacién con
elementos simbdlicos y tipograficos que remiten a la literatura
borgiana (Aslet, 2017). La morfologia sinuosa del laberinto
cumple con creces la dificultad de llegar a la salida, pero mas
alla de ello esconde simbolismos, disefio tipografico y juegos
visuales, que generan experiencias de desplazamiento, pérdida y
descubrimiento similares a las que Borges propone en sus relatos
(Della Pampa, 2022). Asi, la obra de Coate no solo es un ejercicio
de jardineria o arquitectura, sino también una extension tangible
de la fascinacion borgiana por la multiplicidad de senderos, la
bifurcacion del tiempo y la complejidad de la percepcién humana
(Isola, 2022).
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Figura 1. Estructura del laberinto de Borges.
Dibujado con IA a partir del laberinto disenado por Coate.
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El disefio detallado de Coate, su elaborada propuesta integra
el nombre Jorge Luis, el apellido Borges espejado, su edad al
morir 86 y las iniciales de su viuda MK (Maria Kodama), en una
forma integrada y arménica. Este entramado tipografico no solo
funciona como un juego visual, sino que se convierte en un espacio
de lectura multiple, donde cada elemento cifra informacion
biografica y simbdlica, invitando al espectador a recorrer el
disefio como si fuese un laberinto conceptual. Asi, Coate logra
que la tipografia deje de ser solo un vehiculo de informacion y se
convierta en un medio poético que rinde homenaje al escritor y
a su legado, al tiempo que propone una experiencia estética que
invita a la contemplacion y al descubrimiento.

La invitacién a la lectura activa y mdltiple, donde la forma vy
el contenido se entrelazan en un juego visual que permite
interpretaciones diversas, remite directamente a la nocion
de “obra abierta” de Umberto Eco (1992), segun la cual una
obra artistica no se agota en la intencién del autor, sino que
se completa con la participacion interpretativa del lector o
espectador. Son formas en proceso, incompletas, mdviles, que
requieren la intervencion activa del lector, espectador o intérprete
para actualizarse plenamente. Las obras abiertas generan un
espacio de interaccion interpretativa, donde el publico contribuye
a completar o reconstruir el sentido de la obra. Esta apertura
puede manifestarse en la estructura, el lenguaje, la narrativa o la
ejecucion, manteniendo cierto marco que guia la interpretacion
sin imponerla. Asi, Eco plantea que el arte moderno y
contemporaneo Se caracteriza por invitar al espectador a ser co-
creador de significado, transformando la recepcion en un acto
activo y plural. Al'igual que los textos de Borges, que construyen
laberintos literarios con multiples recorridos posibles, el disefio
tipografico se convierte en un espacio donde cada detalle —letra,
reflejo o cifra— puede leerse de distintas maneras, generando
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sentidos plurales y expandiendo el acto de leer hacia un ejercicio
de exploracion visual y conceptual. Asi, tanto la literatura como
el disefio se transforman en sistemas abiertos de signos, donde
el significado se construye en la interaccién entre la obra y quien
la contempla. La imagen, al igual que un texto abierto, posee
una polisemia inherente. Barthes sefiala que toda imagen es
polisémica; implica, subyacente a sus significantes, una cadena
flotante de significados, de la que el lector se permite seleccionar
unos determinados e ignorar los demas (1995), un mismo
signo visual puede generar multiples interpretaciones segun el
contexto, la mirada del espectador y la memoria cultural que lo
acompafa. En el caso del laberinto tipografico de Coate, cada
elemento —ya sea una letra espejada, una cifra o una inicial—
funciona como un nodo semidtico que se abre a lecturas
diversas, simultaneamente biograficas, simbolicas y estéticas.
Esta riqueza de significados convierte la obra en un espacio
interactivo, donde la percepcién no se limita a lo literal, sino que
invita a explorar capas de sentido, asociaciones y resonancias
personales. Las lecturas expandidas de la imagen, entonces, no
solo amplian su potencial comunicativo, sino que la transforman
en un instrumento de reflexién, memoria y juego visual.

La polisemia de la imagen se potencia cuando se considera a
través de la nocién de metalenguajes: sistemas de signos que
permiten hablar sobre otros signos. Cada elemento visual
de una obra, como una letra, un reflejo o un simbolo, no solo
comunica un contenido inmediato, sino que también remite a
un nivel superior de interpretacion, sefialando cémo debe leerse
o comprenderse la imagen. En el laberinto tipografico de Coate,
la forma, y la disposicion de los elementos funcionan como un
metalenguaje que comenta sobre diversas realidades y obras. De
esta manera, la obra no se limita a ser un signo Unico y cerrado,
sino que se convierte en un espacio de reflexion semidtica,
donde la polisemia y los metalenguajes se entrelazan para abrir
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infinitas posibilidades interpretativas.

El disefio de las letras que conforman este laberinto constituye una
auténtica obra de arte tipografico que recuerda los experimentos
de Marian Bantjes, destacada disefiadora canadiense conocida
por su enfoque ornamental y minuciosamente detallado. Los
experimentos de Bantjes, cuya tipografia ornamental y minuciosa
transforma letras en paisajes visuales que pueden leerse como
formas y como significado, generando un didlogo entre lenguaje,
forma y memoria. Su trabajo fusiona tipografia, ilustracién y
caligrafia de manera singular, convirtiendo cada proyecto en una
experiencia visual y emocional. Bantjes explora la relacién entre
forma y funcion, creando composiciones que no solo transmiten
un mensaje, sino que invitan a la contemplacion, muchas veces
a través de complejas ornamentaciones que evocan recorridos
intrincados. Su obra demuestra que la tipografia puede ser
narrativa y decorativa a la vez, combinando creatividad,
precision y sensibilidad estética en cada trazo. El estilo del
laberinto remite directamente a la obra de la disefiadora, donde
la riqueza ornamental guia la mirada del espectador a través
de un itinerario visual complejo, desafiando los limites de la
legibilidad. Al igual que en un laberinto fisico, la disposicion de
lineas y formas provoca que el observador se detenga, explore
y descubra detalles que no son evidentes a primera vista. La
experiencia trasciende la simple lectura o contemplacion: cada
giro y curva despierta sorpresa y curiosidad, transformando la
interaccién con la pieza en un recorrido activo, casi ludico, que
refleja la intensidad y la maravilla de un disefio cuidadosamente
elaborado.
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Figura 2. Bantjes,
Please Say Yes, 2003
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Las piezas de Marian Bantjes pueden entenderse como
entramados visuales que se recorren con la mirada.
En ellas, el espectador se ve inmerso en un juego de
exploracion en el que la lectura no siempre es lineal ni
inmediata, sino que exige perderse entre los trazos para
encontrar la salida del sentido. La sinuosidad de las formas,
los entramados graficos y los juegos de contraste generan
multiples posibilidades de recorrido, de modo que cada
observador experimenta una lectura distinta antes de llegar
al significado que da coherencia a la obra. En este transito,
la disefiadora convierte la lectura en una experiencia activa,
ludica y envolvente, donde el ojo viaja como si transitara un
laberinto hecho de lineas, cruces, nodos y tipografias.

Influences Map (2006), por ejemplo, funciona como un
diagrama intimo y expansivo donde la disefiadora traza las
constelaciones que han configurado su sensibilidad visual y
su practica creativa. No es solo un mapa de referencias, sino
una cartografia afectiva donde tipografias ornamentales,
patrones geométricos, artes populares, motivos naturales
y viajes se enlazan en una red que respira. Bantjes dispone
estos hilos de influencia como si fueran rizomas que se
dispersan y reencuentran, revelando cémo el disefio se
convierte en un territorio vivo, permeado por memorias,
gestos y materiales. En esa estructura relacional, cercana
a la logica de la “obra abierta” de Eco, el mapa invita a
comprender la creacion como un proceso en movimiento,
donde el trazo se vuelve lenguaje y la visualidad deviene
superficie porosa que registra encuentros, derivas y
resonancias entre disciplinas, cuerpos y mundos.
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Los juegos literarios de Borges y las experimentaciones
visuales de Bantjes se acercan en la sinuosidad, la libertad
y la adicion de dificultad al entendimiento como estrategia
comunicacional. En ambos casos, la forma no es un mero
soporte sino un actor que tensiona la lectura, invitandola
a desviarse, a extraviarse incluso, para luego retornar con
una comprension ampliada. Borges levanta laberintos
conceptuales que desplazan al lector hacia zonas de
ambigiiedad fértil; Bantjes, por su parte, construye
entramados graficos donde la ornamentacién se vuelve
pensamiento, donde la belleza formal es también un modo
de problematizar la mirada. En este punto, la operacién
que comparten no consiste Unicamente en complejizar el
mensaje, sino en recordar que la comunicacion no es lineal
ni univoca. Tanto la textualidad borgiana como la grafica de
Bantjes interrumpen lo evidente y abren un espacio donde
el lector-espectador deviene complice, corresponsable de
completar el sentido. Esta estrategia se alinea con una ética
de la percepcion que rechaza la pasividad y propone una
relacién mas activa, mas encarnada con el objeto artistico:
una invitacion a leer con el cuerpo, con la intuicién, con
la memoria y la subjetividad, en sintonia con las practicas
contemporaneas que reivindican la relacionalidad y la co-
creacion con el receptor de la obra.

Al revisar las propuestas visuales de Bantjes, como no
recordar la frase de Borges en su texto El jardin de los
senderos que se bifurcan, “Esa trama de tiempos que se
aproximan, se bifurcan, se cortan o que secularmente se
ignoran, abarca todas las posibilidades”.
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Conclusion

El motivo y morfologia del laberinto, lejos de agotarse en
su origen mitico, se revela como una figura en permanente
expansion que atraviesa tiempos, disciplinas y lenguajes. En
Borges, se despliega como estructura literaria y conceptual
que cuestiona la linealidad del tiempo, la légica del relato
y la frontera entre realidad y ficcién; en la obra de Randoll
Coate, se transforma en un objeto de disefio cargado de
simbolismo, memoria y homenaje; en la experimentacion
grafica de Marian Bantjes, adopta la forma de un
entramado vivo que exige una lectura activa y sensorial.
Estas manifestaciones muestran que el motivo, mas que un
simple simbolo de confusion o encierro, funciona como un
dispositivo de pensamiento y creacion, un campo fértil para
explorar la polisemia y la apertura de sentidos.

Asi, el transito que va de Borges a Bantjes permite
comprender como el laberinto se reinterpreta en clave
contemporanea, expandiendo su alcance hacia lo literario,
lo visual y lo experiencial. En todos los casos, se trata de
estructuras que invitan a perderse para poder encontrar,
a desviarse para descubrir, a aceptar que el sentido no se
entrega de inmediato sino que surge en el recorrido mismo.
De este modo, el laberinto —sea narrativo, espacial o
tipografico— se afirma como una metafora inagotable de
la condicion humana: un territorio de busquedas, desvios
y revelaciones, donde el acto de leer, mirar o caminar se
convierte en una experiencia transformadora.

32



Bibliografia

Aslet, C. (2017, 4 marzo). The war hero and diplomat
who mastered the art of making mazes. Country Life.
Recuperado de https://www.countrylife.co.uk/country-life/
the-war-hero-and-diplomat-who-mastered-the-art-of-
making-mazes-151312

Barthes, R. (1995). Retorica de la imagen. En Lo obvio y lo
obtuso. Espafia: Editorial Paidos.

Borges, J. L. (1996). El jardin de senderos que se bifurcan.
En Ficciones (pp. 101-116). Alianza Editorial. (Obra original
publicada en 1941)

Borges, J. L. (1996). La muerte y la brtjula. En Ficciones
(pp. 147-162). Alianza Editorial. (Obra original publicada
en 1942)

Borges, J. L. (1996). Los dos reyes y los dos laberintos. En
El Aleph (pp. 125-127). Alianza Editorial. (Obra original
publicada en 1939)

Borges, J. L. (1996). La casa de Asterion. En El Aleph (pp.
109-112). Alianza Editorial. (Obra original publicada en
1947)

Della Pampa, F. (2022, 11 de mayo). Los laberintos de
San Rafael y El Hoyo (Argentina). El Ojo del Arte. https://
elojodelarte.com/turismo/los-laberintos-de-san-rafael-y-el-
hoyo-argentina

Della Pampa, F. (2021). Un laberinto para perderse junto
a Borges. InMendoza. Recuperado de https://inmendoza.
com/un-laberinto-para-perderse-junto-borges/

Eco, U. (1992). La obra abierta. Espafa: Editorial Planeta-
De Agostini. (Obra original publicada en 1979)

33



Fundacion Proa. (2022). Laberintos. Fundacion Proa.
Recuperado  de  https://proa.org/esp/exhibicion-proa-
laberintos-presentacion.php

Isola, L. (2022, 21 de agosto). Laberintos, en Fundacion
Proa: Maqueta para ideas complejas. Clarin. https://www.
clarin.com/revista-n/arte/laberintos-fundacion-proa_0_
dVf712pxzm.html

La Nacion. (2023). Jorge Luis Borges, en frases: las 15
mejores citas para celebrar el Dia del Lector. La Nacion.
https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/jorge-luis-borges-
en-frases-las-15-mejores-citas-para-celebrar-el-dia-del-
lector-nid24082023/

Sarrocchi Carrefio, A. C. (1998). El laberinto y la literatura.
Signos, 31(43-44), 113-124. https://doi.org/10.4067/
50718-09341998000100010

34



Clarisa Menteguiaga

Candidata a Doctora en Artes por la Universidad Politécnica de
Valencia, Magister en Artes Visuales por la Universidad Catolica
de Chile y Disefiadora por la Universidad de Buenos Aires. Posee
postgrados en Fotografia (Universidad de Chile), Grabado (UC) y
actualmente cursa un postgrado en Biologia Marina en la UPE,
Espafia.

Nacida en Buenos Aires en 1977 y residente en Santiago de
Chile desde 2002, su trabajo aborda temas medioambientales,
conservacion de especies, Antropoceno, contaminacion vy
maltrato animal. Produce obra en grabado, fotografia, objetos
e instalaciones, explorando la combinacién de técnicas vy
materiales.

Es docente universitaria desde 2012 y actualmente Docente
Investigadora en la Universidad Finis Terrae, docente adjunta
en FAU y profesora invitada UC, donde coordina el Diplomado
en llustracion. Ha recibido numerosos premios, entre ellos el
Latin American Design Award (2021), a! Disefio México (2020),
ChileDisefo (2017) y el Clap Argentina (2017), ademas de otras
distinciones.

35



degitud' s de da
'V

ﬁ,l

L

'u oame

-—coflazoljada

polisemia de la forma

—ait
L

————————————————————————————————————— €larisa-Menteguiaga——

A H HEYS i b

e Atejandro-Abatim——sr—r—

——Yessenia-Vargas+-Maria-Fernanda Ayala

P EHIEN P e | P L n (- HIPS
AUlTTdilTd UITvVCTd T WAL Cdadiussid

-------- Celeste-Rodriguez-t6pez—+-Sivina-Gonzalez Trgo

r
L

A RA

— 1056 -CUHOMO-+-Mara-Victoria-Boherquez

Dbk + A 0
"RUPDCIr VIomniey uc Ula

r

==—— VIGESIMO OCTAVO LATIDO-





