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INTRODUCCION

La creaciéon de simbolos y la capacidad de representacion distingue al ser humano del resto de
especies de seres vivos. La posibilidad de representacion es tan extensa como la historia misma
de la humanidad; cada representaciéon de un fendmeno es portador de un conjunto de ideas,
creencias y apreciaciones las que, elaboradas de forma ldgica, llegan a fundar paradigmas como
la clasica pareja que forman ‘“animales”, “salvajes” (En qué época y por qué se les atribuye esta
denominacién? (Es salvaje la animalidad? La obra Los animales salvajes invita a reflexionar
sobre esta tradicional, pero arbitraria unidn en la representacion de peculiares animales creados
por la dramaturga argentina Griselda Gambaro.

El pensamiento humano ha sido posible de registrar a partir de la escritura, mediante esta
actividad se elabora y transmite la construccién de significados y, para lo que atafie al anélisis de

esta obra se manifiesta una inquietud por la dimensién ética del ejercicio escritural. Asi, las

respectivas definiciones de ser humano' y animal® indicadas por la RAE ya se asoma el problema

" Humano, na

Del lat. humanus.

1. adj. Dicho de un ser: Que tiene naturaleza de hombre (I ser racional). U. t. c. s., frec. m. pl. para referirse al
conjunto de los hombres. Era hijo de un extraterrestre y una humana. El lenguaje de los humanos.

2. adj. Perteneciente o relativo al hombre (| ser racional).

3. adj. Propio del hombre (I ser racional).

4. adj. Comprensivo, sensible a los infortunios ajenos.

REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espafiola, 23.* ed., [version 23.4 en linea].
<https://dle.rae.es> [15 septiembre 2021].

? Animal

Del lat. animal, -alis.

1. m. Ser orgénico que vive, siente y se mueve por propio impulso. U. t. en pl. como taxén.

2. m. animal irracional.

3. m. Persona de comportamiento instintivo, ignorante y grosera. U. t. c. adj.

4. m. coloq. Persona que destaca extraordinariamente por su saber, inteligencia o esfuerzo. Es un animal estudiando.
U. t. c. adj.

5. m. Méx. y Perd. Bicho, sabandija.

Animal fiero/salvaje

1. m. Der. animal que vagando libre por la tierra, el aire o el agua, puede ser objeto de apropiacién, caza o pesca.
REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espafiola, 23.* ed., [version 23.4 en linea].
<https://dle.rae.es> [15 septiembre 2021].



sobre la identificacion de una otredad que ve en la diferencia una amenaza para el establecimiento
del modelo de pensamiento racional como la forma legitimada de ser en sociedad. Estas
definiciones plagan la obra y su consideracion serd de vital importancia para la comprension de su
sentido global, de esta manera, la escritura es soporte de las elaboraciones del pensamiento, de
juicios sobre la realidad. En la obra Los animales salvajes de Griselda Gambaro las ideas que el
ser humano ha atribuido a la animalidad no solo son cuestionadas, sino que también
problematizadas, pues la construccién de una otredad y las valoraciones que se hacen de los
sujetos se convierten en discursos considerados culturalmente ciertos, validos de manera colectiva,
los cuales hacen permisible la objetivacion/cosificacion de estos. Entonces, ;los animales poseen
la animalidad que el ser humano ha configurado? ;ser animal es necesariamente ser salvaje? ;el
animal es un otro?

En consideracion de lo anterior, la cuestion que motiva la eleccion del tema es analizar el
cuestionamiento que se hace en la obra Los animales salvajes de Griselda Gambaro sobre el
antropocentrismo e identificar a partir de cudles recursos plantea la discusion, pues la
reproduccion de tales discursos se evidencia como un problema sociocultural dentro de la obra.
Dicho lo anterior surge el siguiente problema: ;de qué manera y a partir de cudles procedimientos
es problematizada la representacion de animalidad en Los animales salvajes (2004) de Griselda
Gambaro? La que se articula en el tema: Problematizacién a la representacion de la animalidad en
Los animales salvajes (2004) de Griselda Gambaro.

Los objetivos del presente trabajo son analizar la problematizacion a la representacion de
animalidad que desarrolla la obra, comprender los procedimientos narrativos que estructuran la

problematizacion de la representacion de la animalidad, identificar discursos de poder que operan



en la representacion de la animalidad en la obra, y establecer qué elementos de Los animales
salvajes dialogan con la literatura o con otras obras literarias.

La obra Los animales salvajes, autoria de la escritora y dramaturga argentina Griselda
Gambaro (1928- ) fue publicada por primera vez en 2004. El libro es un conjunto de diecinueve
cuentos titulados con el nombre de distintas especies de animales, es decir, desde el principio la
animalidad es el concepto que articula el sentido de la obra. Con la apariencia de la fabula, los
relatos son protagonizados por animales con caracteristicas humanas, pues dialogan, piensan, se
cuestionan, se emocionan y conducen a una suerte de ensefanza respecto al comportamiento
humano.

Los animales salvajes de Griselda Gambaro justamente son lo contrario a “animales” y a
“salvajes”, con frecuencia son seres indefensos, débiles y victimas de sus circunstancias, por su
condicién “animal” o por la accién humana. En este sentido, la representaciéon de animalidad
asociada a lo salvaje, barbarico o instintivo en los cuentos de Gambaro es una subversion al
significado de lo que cominmente se entiende como animal o animalidad. Por tanto, Los
animales salvajes es una obra que cuestiona las construcciones culturales que el ser humano ha
levantado sobre los animales como una otredad asociada a valoraciones como: “lo salvaje”, “lo
desconocido o enigmdtico”, “lo peligroso”, “lo asqueroso”, “indomable”, etc. Gambaro
problematiza tales discursos, que también son reproducidos por el patriarcado, y establece una
reescritura de tales representaciones ampliando la unilateralidad del antropocentrismo, lo cual
termina por dignificar el instinto y comportamiento propio de cada especie, y ficcionalizar con la

idea de aproximarse a la realidad desde una voz animal: “;Como se siente un animal, ;qué



percibe, qué sentimientos o falta de sentimientos padece?” (Gambaro, 7) es el cuestionamiento
inaugural de este conjunto de cuentos.

Con el proposito de profundizar el andlisis de la representacioén de la animalidad en Los
animales salvajes, los relatos han sido agrupados en cuatro categorias de acuerdo a la reiteracion
de temadticas y tratamiento de las mismas. Asi, en Representacion de la animalidad y relaciones
de otredad se analiza la representacion de la animalidad a partir de narrativas que problematizan
la interaccion animal-humano. Por una parte, se hallan discursos criticos al antropocentrismo
sobre el vinculo que histéricamente se ha establecido entre especies animales y seres humanos, en
“Rinoceronte”, “Hormigas" y “Aguila”. Por otra parte, las consecuencias que origina el contacto
se expresan en discursos que exaltan la fragilidad de la condicién animal en los relatos
“Cocodrilo”, “Jirafas” y “Bicho bolita”.

En segundo término, Fusi6on cuerpo y alma entre animal y humano, presenta una
representacion de la animalidad que explora esta anhelada experiencia de unién entre animal y
humano en los relatos: “Tigre”, “Caballo”, “Colibri” y “Mona”. A continuacién, se revisa la
representacion de la animalidad y problematizacion a la estereotipacioén de las especies. Por una
parte, un cuestionamiento al imaginario asociado al perro en El perro es el mejor amigo del
hombre y otras invenciones en los cuentos: “Perro (1)” y “Perro (2)”. Y, por otro lado, el
Concepto de transmigracion, y (des)encuentros entre cuerpo e identidad en los cuentos: “Perro
(3)” y “Gato (1)”. Por dltimo, en “Representacién de la animalidad y experiencias humanas”.
Primero, Amor: Literatura del cordel e imaginario femenino en “Mosca”. Y, por tltimo, Poesia:

La condena de la palabra y el lenguaje en “Pato”.



MARCO TEORICO

El cuento es un género que posee sus propios procedimientos, de acuerdo a la estructura narrativa
de la obra destaca el vinculo entre cuento y drama que desarrolla Gerardo Pifia-Rosa en “El

cuento: Anatomia de un género literario”, esto es:
El cuento alcanza, por su misma brevedad, una alta tensiéon dramatica, ya que, al no
desarrollarse el asunto presentado, lo importante subyace en esa tension, producto de esa
misma condensacion. Este tipo de limitacion es el que encontramos en las piezas
dramaticas en un acto: los personajes se reducen, la accién se concentra, el tiempo y el
espacio se singularizan. Asi pues, lo draméatico en el cuento hay que entenderlo como un
elemento de tension. (484)

En consideracién del protagonismo de animales con caracteristicas humanas, y de la especie de

ensefianza a la que conducen los relatos, es conveniente considerar elementos de la fabula. En el

Diccionario de Retorica y Poética, Helena Beristdin define fadbula como:

breve narracion (...) de un suceso de cuya ocurrencia se desprende una ensefianza
o moraleja. Se trata pues de un género didictico mediante el cual suele hacerse
critica de las costumbres y de los vicios locales o nacionales, pero también de las

caracteristicas universales de la naturaleza humana en general (parabola). (207)



Como fue sefialado anteriormente, los animales salvajes creados por Griselda Gambaro son
precisamente lo contrario a “animales” y a ‘“salvajes”, por tanto, este es el sentido arquetipico de
los animales de la fabula que la autora pone en cuestionamiento. Asi como también, la definicién
de animal o relativo a animalidad, asociado a un ser vivo que acciona por su propio impulso
instintivo. De acuerdo a Griselda Coérdova, en el neovanguardismo argentino este ejercicio
subversivo compone parte de lo que se conoce como “absurdo gambariano”, un gesto reiterativo
en la obra de Gambaro esto es, la practica de reelaborar, como modo de aproximarse a dindmicas
de violencia y represion. El concepto de reescritura segiin Cérdova corresponde a:

reapropiacion, una reelaboracion de algo ya previamente dicho para ahora decir “algo
mas”. Ademads, aun cuando una insercion sea textual y literal, el procedimiento de la
reescritura involucra tanto una nueva manera de valorar el texto inserto como un
nuevo criterio para interpretar el texto en que se inserta. (15)

En esta linea, también es pertinente considerar el procedimiento denominado como
descomposiciéon o Teatro de la descomposicion de Griselda Gambaro analizado por Marta
Contreras:

Describiré sintéticamente el trabajo literario de Griselda Gambaro como
descomposicion. La representacion pone en escena la descomposicion de ciertas
imagenes integradoras o totalitarias de la realidad las cuales se hacen evidentes por
medio del grotesco y del humor negro. La descomposicién es un procedimiento
analitico, que por medio de la desintegracion permite ver los elementos
constitutivos y hacer un diagndstico del organismo analizado. Se analiza el
organismo social-individual, objeto de la representacién, en cuanto estd
constituido por una serie de relaciones de poder que subyacen a las relaciones

entre las figuras y que se materializan en frases, gestos, historia, vestuario. (2)
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Asimismo, la manifestaciéon de discursos enunciados por voces animales en los cuentos implica
una ficcién que propone ampliar el significado y categoria de la animalidad, como plantea a modo
de invitacioén el inicio del libro: “;Como se siente un animal, qué percibe, qué sentimientos o falta
de sentimientos padece?” (Gambaro 7). En relacién a la presencia de la voz animal, Alejandro
Lambarry analiza en El otro radical. La voz animal en la literatura hispanoamericana, la
tipologia de voz animal politica:

quién puede afirmar que los perros prefieren perder su sabiduria olfativa por otra
imaginativa, que los gorilas anhelen leer la naturaleza en un libro (...) Nadie puede
responder estas preguntas, y, en realidad, tampoco seria importante hacerlo. De
hecho, estas preguntas serian totalmente irrelevantes para una u otra especie, si no
dependiera de ellas un hecho crucial: la explotacién de los animales. Al ubicar a la
razon, el espiritu o el alma humana en la cima y a los supuestos instintos animales
en la base, todo se vuelve justificable. (65)

De esta manera, se evidencian la escritura y la literatura como soporte que puede cuestionar o
reproducir concepciones culturales, en este caso sobre discursos de poder, subyugacion,
antropocentrismo, entre otros. Y reflexionar sobre cudl es el lugar de los animales en la

representacion literaria.
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CAPITULO 1:
REPRESENTACION DE LA ANIMALIDAD Y RELACIONES DE OTREDAD

1.a. Discursos criticos hacia el antropocentrismo en “Rinoceronte”, “Hormigas'' y “Aguila”.

Se analiza la representacion de la animalidad a partir de narrativas que problematizan la
interacciéon animal-humano. Entendido en la generalidad como la teoria que sostiene al hombre
como medida y centro de todas las cosas, el antropocentrismo sitia al género homo sapiens en
una ubicacion superior a todas las especies que habitan la Tierra. La compleja convivencia entre
el ser humano y especies animales se ha acrecentado a causa de una acciéon humana que se
caracteriza por la negacion a la existencia de otras identidades y cuerpos no humanos. Los
siguientes relatos presentan discursos criticos sobre la aniquilacion de la existencia animal.

En “Rinoceronte”, segundo capitulo de Los animales salvajes, se relata, a través de una
estructura dialdgica, el primer encuentro entre un habitante de una ciudad y un rinoceronte. Esta
nueva experiencia de interacciéon se ve marcada por el estado de tristeza del rinoceronte, que
manifiesta un sentimiento de desgracia originado por su fisonomia: los cuernos, pues su valor
comercial ha significado caza y exterminio de su especie, lo que lo conduce a desear no tenerlos:
“No es la vida que pasa, destino natural de todas las cosas. Es la gente que ha conferido a estos
cuernos un valor prodigioso. Nos exterminan solo por estos cuernos que ni siquiera son como los
de un elefante. Los muelen, hacen pcimas. No somos nada. Quisiera no tenerlos.” (10)

“Rinoceronte” representa una animalidad vejada, violentada, agotada del reducto de vida
que le ha dejado el ser humano. La llegada del rinoceronte y el sentimiento desahuciado que le
trae el saberse en peligro, a la vez despierta en el humano un sentimiento de compasién y
culpabilidad por lo que decide invitarlo a quedarse en su casa para evitar su captura o su eventual

traslado a un zoologico. Asi, se convierten en convivientes y el humano acomoda su hogar a las
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necesidades del rinoceronte. Este relato expone la condicidon de vulnerabilidad a la amenaza que
significa préctica de la caza y al enclaustramiento forzado del zoolégico. Tal como asevera el
didlogo, la explotacion, apropiacién y administraciéon del cuerpo se convierte en recurso
econdémico conducente a la extincion.

Esto se debe a la jerarquia en la que se encuentran los seres vivos implantada por
tradiciones de pensamiento occidental y del cristianismo, es decir, Dios, los hombres y luego los
animales. Al respecto, en Teorias de lo viviente Matias Ayala explica “De esta forma, la teologia
supone que hay dominar la propia animalidad del hombre junto con a los demds animales y los
espacios vegetales. Esta nocion teoldgica permite, ademads, justificar la explotacion de otros seres
vivos si son de otra especie” (11). Esta justificaciéon se relaciona con el hecho de hallar
superioridad dado la facultad de pensamiento y lenguaje que el animal no posee -incluso alma-,
creencia que evidencia la violencia del antropocentrismo. Sin embargo, y para lo que atafie al
texto, Gambaro dota de voz y palabra al animal. En la interaccion presentada se desdibuja lo que
podria ser la presencia de un “animal salvaje” en el espacio doméstico del hogar, en la dindmica
que plantea la relacién amo, mascota (animal domesticado); o amo y animal recluido, ya que
mediante el didlogo el rinoceronte pasa a ser un huésped, un refugiado, sujeto con derecho sobre
su propia integridad.

“Hormigas” es el séptimo capitulo del libro, este es un relato que expone el
enfrentamiento territorial entre hormigas y el habitante del hogar donde asientan el hormiguero.
Lo que, en este primer término, sitda al territorio como elemento de disputa entre la naturaleza y
la sociedad. Esto se desarrolla mediante un didlogo, el habitante acusa abuso por las ocupantes al
sorprenderlas alimentdndose de su comida, y las hormigas denuncian al habitante de egoismo y

una ‘“‘subjetividad espantosa” (29) ante las amenazas de envenenamiento. La critica al discurso
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antropocéntrico se expresa al inicio del didlogo, pues el habitante de asigna un nombre a la
hormiga, Etelvina, con la que pretende llegar a un acuerdo. La necesidad de nombrar lo que se
encuentra a su alrededor da cuenta de un ejercicio de apropiacién de la realidad por medio del
lenguaje. La hormiga recibe un nombre en el momento que la habitante nota que puede hablar, es
decir, el nombre simboliza el reconocimiento de su facultad para el lenguaje y con ello, cierta
horizontalidad con el animal. En esta disputa el protagonista busca por medio de la persuasion,
llegar a un acuerdo con las hormigas de hacer abandono de la casa:

- Elegi una al azar, la levanté sujetdndola delicadamente entre los dedos

- Le puse un nombre: Etelvina. —Etelvina —le dije—, esto no puede seguir. —;Qué es lo que no

puede seguir? —me preguntd con inocencia

Si no se marchan voluntariamente, compraré veneno. Y lo sabés, moriran todas.

—Qué lastima —agregd acusadoramente, como si yo estuviera dispuesto a exterminar a la

humanidad entera.

—iEstamos en pleno trabajo! —protesté—. Hacemos nuestra vida, no nos metemos en la vida de

los otros, no interferimos, no nos importa si el duefio de casa es soltero o casado, si cuida a los

nifios, si es infiel, si es buena persona o no. Aceptamos a todos los individuos sin distincion.

Entonces, ¢ por qué tanto odio, tanta violencia? ;Por qué no tomds cuenta del mundo?

—~Qué falta de espiritu —me reproché—. Los humanos son de una subjetividad espantosa. Asi les

va. (28)
Crueldad, falta de espiritu, subjetividad espantosa, violencia, son las formas con las que se
describe o se pronuncia la hormiga frente al actuar del habitante-protagonista. En tanto, abuso,
miedo es lo }que expresa el habitante-protagonista hacia la presencia de las hormigas que
disgusta en demasia. También, estd presente una critica al racionalismo, en la que se pone en

evidencia la fiabilidad de la palabra pues finalmente, la palabra no conduce a acuerdo y las
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hormigas son exterminadas, dada la arbitrariedad del ser humano. Si bien es comprensible la
incomodidad de encontrar multitudes de hormigas en su comida, su medida es razonar con ellas y
si no se retiran exterminarlas, sin comprender que aplica una forma de relacionarse que le es
ajena a las hormigas, imponiendo su racionalidad para resolver el conflicto, pues las hormigas
alegan que se trata de supervivencia.

Lo absurdo se presenta mediante la disputa dialdgica que se sostiene entre la figura del
habitante en representaciéon del sujeto y la hormiga en representaciéon del instinto y de su
colectividad: el hormiguero. En Otra manera de mirar: Género Fantdstico y Literatura del
absurdo: hacia una impugnacion de lo absurdo Gerard Torres afirma que el objetivo de la
literatura del absurdo es: “impugnar el orden de la realidad, instaurar en su seno la tragica duda
acerca de su validez. Asi lo sostiene Wellwarth, el cual postula que el teatro del absurdo plantea
el tema de la protesta mediante el cultivo de la paradoja” (189).

En el didlogo, Gambaro induce a la interrogante ;es esto justo? ;Es razonable? si bien el
texto no lo responde, bajo la l6gica presentada la respuesta pareciera no. Con frecuencia, las
hormigas son insectos que los habitantes buscan exterminar, ciertamente, la posibilidad de
dialogar con un insecto resulta absurdo, sin embargo, la voz ficcionalizada que confiere Gambaro
permite acceder a los argumentos de la hormiga, o también Etelvina, la reescritura de Gambaro se
desenvuelve en la articulacion de esta disputa naturaleza/ cultura, instinto/razén. Se trata de una
relacion que se plantea tensionada por las disimiles posiciones dentro de la jerarquia en la que se
ubica al hombre, las mujeres y las otras especies de animales no humanos. En Constelaciones
textuales. Reescrituras en la obra narrativa y dramdtica, Griselda Coérdova sefiala “Gambaro
busca reflexionar sobre el autoritarismo y la segregacion, asi como sefialar las contradicciones

entre el centro y la periferia desde la perspectiva social de los personajes marginados” (26) tales
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elementos desenvuelven la dindmica de relacion entre la hormiga y el habitante de la casa. El
autoritarismo, la segregacion y las contradicciones planteadas por los personajes marginados (los
animales) también se hallan en otros cuentos y son transmitidos en la narracién a través del
didlogo o del narrador. Estos aspectos operan como impulsores de la accion.

Asimismo, esta critica es compartida en el protagonismo del cuento “Aguila”, décimo
capitulo del libro, en el cual el relato explora el sentimiento de desencanto de un aguila que ve
con nostalgia las transformaciones que han surgido, en el hédbitat natural de multiples especies a
causa de la intervencién humana: “Siempre habia evitado a los humanos, reconocia sus
vestimentas, sus movimientos cuando recorrian los caminos o cultivaban los campos, parcelas
minimas sedientas de agua” (40).

La narraciéon a cargo del dguila, también expresa una critica a la forma en que los
humanos construyen una imagen equivoca, injusta y arbitraria sobre el dguila: “Sabia que
contaban historias espeluznantes a su respecto. Entre sus semejantes, decian, alguno demasiado
voraz habia sorprendido a un nifio pequefio en los campos y lo habia raptado, llevandoselo por los
aires” (41). El cuento “Aguila”, expone el sentimiento desahuciado del dguila al advertir las
perjudiciales transformaciones de la accion humana, y critica a los seres humanos:

Ya no podia recuperar aquella sensaciéon que habia tenido antes, cuando después
de incontables circulos en la inmensidad, por fin se posaba erguida sobre la roca
mds alta, con las ufias que la sostenian firmemente, mirando hacia abajo, la
sensacion de que el mundo le pertenecia. No porque fuera suyo, estrictamente
hablando, sino porque era de todos, pertenecia a la roca, y a las alturas, y hasta al
animal que seria su presa. Pero esa sensacion habia desaparecido. Algo habia

cambiado y no de poca importancia (41).
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Por tanto, el cuento “Aguila” manifiesta a través de la voz animal del dguila una critica sobre la
cultura depredadora y salvaje que ha forjado la humanidad. Esto mediante un sentimiento de
tristeza y nostalgia por el dafio que se ha producido tanto en la vegetacion con su ocupacién y el
fuego, como para la supervivencia, pues el desequilibrio es tal, que Unicamente consigue
alimentarse de ratas: “El mundo tenia otro duefio que no lo compartiria con nadie ni con cosa
alguna. Ni una gota de agua quedaria librada al rio, ni una hoja sujeta al sostén de la rama o al
azar de su caida. Después creyé que comprendia, no el mundo alterado, sino su propia naturaleza
de 4guila” (42).

De esta manera, la representacion de la animalidad se articula mediante la ficcién de la
voz animal, la cual permite acceder de manera excepcional al testimonio de un animal, lo que
unicamente puede ser desarrollado por la literatura. Un animal de toneladas como el rinoceronte,
pero que posa una manzana con silenciosa delicadeza; o una infima hormiga, que se enfrenta sola
a las amenazas de un sujeto para representar y defender todo su hormiguero; o un aguila que
reflexiona sobre la integridad de las especies en un hédbitat amenazado por la destruccion de la
accion humana. Se trata de una animalidad que busca subsistir para protegerse de lo salvaje que el
ser humano ha sido con ella. Gambaro reelabora el lugar que el pensamiento occidental le ha
dado al animal y transmite “la sensaciéon de que por primera vez hablaban los ofendidos
publicamente” (Cérdova 24). A la manera de la fabula, los relatos elaboran una moraleja, pues en
los cuentos analizados el arbitrario arquetipo de animalidad salvaje es desdibujado en la tristeza y
abatimiento del rinoceronte.

De acuerdo a lo anterior, la animalidad adquiere protagonismo en consciencia de su
existencia vejada; la persuasién y cordura de la hormiga hace una invitacién explicita “tomar

cuenta del mundo, también exige mucha paciencia” (29); la dignidad en el desahucio del dguila
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evidencia la tension naturaleza/cultura. Sobre la presencia de estas premisas en los cuentos de

Gambaro y la relacién entre la fabula y la ética Juan Carlos Dido en Teoria de la fabula aclara:
Principio, sentencia, conclusion, tesis, traducen mejor el espiritu que alienta en la fabula
y que el vocablo moraleja apenas roza (...) El fabulista no da normas de conducta para que
adopten los lectores. Su actitud consiste en mostrar los principios, intereses, valores,
relaciones que observa en los comportamientos humanos. El fabulista no dice: hagan esto.
Sélo plantea: esto sucede entre las personas: reflexionen. (4)

Asi, Gambaro plantea un ejercicio ético de la escritura en tanto amplia las construcciones de una

definicién de la animalidad que considera las consecuencias de la interaccion con el ser humano.

Cuestién que en “Rinoceronte”, “Hormigas” y “Aguila” se sintetiza en una representacién de la

animalidad que problematiza la subjetividad humana.

1.b. Discursos criticos hacia la consciencia del sujeto y exaltacion de la fragilidad de la
condicion animal en los relatos “Cocodrilo”, “Jirafas” y “Bicho bolita’:
Se analiza la representacion de la animalidad a partir de narrativas que problematizan las
consecuencias que origina la interaccion animal-humano articulados por la exaltacion de la
fragilidad. En este sentido, los relatos contintian situando el antropocentrismo, la subjetividad
humana como ejes que explican la construccion de una animalidad como una otredad “salvaje”.
Es decir, se configura una representacion de la animalidad que a partir de elementos como la
consciencia que adquieren los protagonistas de si mismos y la exaltacion de la fragilidad, ademas
de criticar e interpelar comprensiones tradicionales de la animalidad.

En “Cocodrilo”, cuarto capitulo de Los animales salvajes, el relato aborda en una

estructura dialdgica el inusual arribo de un cocodrilo al hogar de un habitante en la ciudad: “Abri
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la puerta y al principio no lo vi porque era bajito. A la altura de mis ojos no habia nadie, solo la
pared de enfrente” (15). En primer lugar, ocurre la presentacién del personaje cocodrilo a través
de un rasgo propio de la especie, como su cardcter temible, lo que configura la construccion de la
imagen del animal salvaje: “Era él, inconfundible con su dorso en placas, sus dientes temibles,
tan largos que algunos emergian depositados sobre una escotadura en el hocico y otros
sobresalian como puntas de la boca cerrada. Excesivos dientes, lo que no mejoraba su aspecto”
(15).

En segundo término, en este encuentro marcado por la experiencia ante la otredad de la
animalidad ocurre un vuelco vinculado a la consciencia del animal como sujeto, pues el
salvajismo que le es atribuido y descrito en la primera instancia del relato es desdibujado,
disipado, por el doble desahogo del animal con el habitante:

para estar a su altura me estiré sobre el piso, no demasiado cerca. Lo vi cansado. Me

refiero a €l, pero era ella. Adverti mi error apenas comenzé a hablar. Con un dejo

nostalgico me contd acerca de parir y la crianza, de cuidn rdpidamente se olvidaba al

causante de la gestacion y solo permanecia su fruto. ;Quién era €1? No le importaba. (15)
La hembra cocodrilo es recibida por el protagonista y en su visita le comparte su experiencia
gestacional y maternal. Por una parte, la vivencia se ve cruzada por un sentimiento de injusticia
dado el abandono que acusa por parte del gestante, situacion dramadtica en la que fabula se
desarrolla como observacion del comportamiento humano. En este caso, respecto a su condicién
de hembra, el olvido y abandono de progenitores hacia sus descendientes, crias, en el que la
hembra cocodrilo evoca y representa problemaéticas de género de mujeres gestantes y el abandono

de sus hijos por parte de sus progenitores.
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Por otra parte, la exaltacion de la fragilidad se desenvuelve con la segunda confesion de la
hembra cocodrilo quien, hacia el fin del proceso gestacional, relata con exaltacién el momento en
que los cascarones comienzan a quebrarse, instante en que abre las mandibulas e introduce a las
crias en su boca para transportarlas hacia el agua del rio, llendndose de felicidad al verlas nadar
“las vio sumergirse y reaparecer en la superficie del rio, escurriéndose con movimientos de una
gracia infinita. Pero después... Habia sentido hambre. ;Te las comiste?, pregunté y me contestd
con una mirada agraviada” (16). Entonces, la hembra cocodrilo expresa un sentimiento de rabia y
culpa, cuando se divisa a si misma a través de la television devorando una cebra en un registro
documental, llenandose de tristeza.

Si, en un documental sobre animales, ella misma se habia visto a si misma (...) arruind el

parqué arafidndolo desesperadamente (...) Sin la minima preparacion, habia recibido un

golpe, una de esas conmociones inesperadas que cambian una vida, la trastornan. Se habia
contemplado mientras atrapaba una cebra. Nunca me habia dado cuenta de que eran
animales tan hermosos, dijo. Tuve que verlas alli, en la pantalla, con un color mas alto que

en la naturaleza, con una vozida. Yo las cazaba. (16-17)

Tras la intensidad fisica que le habia significado dedicarse a la vigilancia permanente necesaria
para mantener con vida a sus crias hasta el nacimiento, volvid a velar por sus propias
necesidades, y se desmorona al ver la bestialidad reproducida por la television al captarla
alimentdndose de una cebra. Los cumplidos del habitante y sus comentarios comprensivos para
recomponer su dnimo son rechazados por la cocodrilo: “Ya no habria dias para la cebra,
atardeceres rojizos, matas de pasto. La vida se le escapaba, dijo, y mi vida solo podia durar a
través de esa muerte” (18). La fragilidad de la animalidad se presenta en tanto la cocodrilo

experimenta rabia, tristeza y culpa contra ella misma ante el asesinato de la cebra, el trastorno que
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se genera en la consciencia que tiene de si misma en el acto de observarse en el documental como
bestial. Por ultimo, y hacia el fin del cuento, reflexiona al modo de la anagnérisis de la fibula, el
paso del desconocimiento al saber.

De generacién en generacion era la mas antigua, doscientos millones de afios. ;Ahora se

daba cuenta? Y como si leyera mi pensamiento, ella dijo: Mientras lo hacia, no me daba cuenta.
No ofa esos gemidos, no veia esa desesperacion. Pero ahora vi y no podré olvidar. (18-19)
De esta manera, el cuento “Cocodrilo” presenta la representacion de la animalidad desde la
fragilidad propia de su naturaleza, es decir, en el testimonio sobre la situaciéon de abandono por
parte del gestante de sus crias, evocando el comportamiento humano, y también, en la conciencia
que tiene de si misma. Asimismo, el relato cuestiona la forma en que se construye una imagen o
imaginario sobre la animalidad como otredad, ya que tensiona el discurso reproducido por la
sociedad humana, en este caso por la television como medio de legitimacion de verdades. Esto es
mediante la ficcion de instaurar la voz del animal en un testimonio sobre el cual el animal
dialoga, reflexiona y se emociona de manera manifiesta ante la representacion que se ha hecho de
su animalidad. El sentimiento de tristeza y la vulnerabilidad expresada en este cuento también se
observa en el cuento “Jirafas”.

“Jirafas”, es el octavo capitulo del libro Los animales salvajes. Relata la historia de un
hombre que tiene por vecinas a una familia/manada de jirafas, presencia que lo perturba ante su
observacion constante, pues dada su complexién y altura ven su patio, y no establecen didlogo
alguno con él. El habitante comienza a alimentar una curiosidad por ellas, presiente que abrigan
un sentimiento de melancolia y se propone averiguar por qué. En primera instancia, se presenta el
extrafiamiento y la experiencia de otredad que surge de notar sus miradas, las cuales juzga de

raras:

21



Era una familia rara. Yo saludaba: —Buen dia —y jamds devolvian el saludo. Me costaba
ademads enfrentar esas miradas tristes, de una melancolia infinita, que me lanzaban a través
de las gruesas pestafias. Intuia que habian sufrido infortunios, pero todo el mundo padece

los propios y no era el caso de compartirlos (32).

La inquietud se apodera del habitante, experimenta la necesidad de querer saber los motivos que
gestan esta tristeza y melancolia, no s6lo para contenerlas de algtin modo, sino porque la tristeza
que le transmiten le “ensombrecia” (34) y confiesa que la ha hecho parte de si mismo “Ese
mutismo, que se volvia més patente cuando se asomaban con las cabezas aladas por encima del
tapial, contribuia a mi malhumor, sobre todo a mi tristeza” (33).

Quizas, los conectaba esa tristeza o el poder identificar ese sentimiento se debia a que él
mismo lo padecia. Con el propdsito de entablar una conversaciéon que lo condujera a saciar su
curiosidad, comienza a traerles hierba y hojas desde el campo los fines de semana. Entonces, el
personaje confiesa que desea apropiarse de este mutismo, conquistarlo, hacerlo suyo al conocer
los motivos de las jirafas para permanecer en silencio, cuestion imposibilitada por su misma
naturaleza, pues como observa Lambarry “Hasta el dia de hoy, el humano no puede adentrarse a
la conciencia de otro ser vivo que no sea él mismo” (Lambarry 18). En este sentido, el relato
remite a una cuestion de supervivencia y caracteristica del ser humano la que consiste en tener
interés por la experiencia del otro para saber, entender mds sobre la realidad, por sobre la
motivacién de la empatia o el compromiso del lazo amistoso o afectivo “ya que esa tristeza me
habia caido de regalo, queria apropiarme de esa sabiduria que me faltaba, por qué en mi la
melancolia era amarga y en ellas dulce como la miel” (34).

Tras orquestar situaciones para conseguir explicacion de las jirafas, el habitante considera

que ha sido lo suficientemente condescendiente o generoso, finalmente irrumpe el silencio, “Un
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dia pensé que era el momento justo para la pregunta crucial (...) —;Por qué tanta melancolia?
—pregunté—" (35). No obtuvo respuesta y temié anticipadamente por la reaccién de la jirafa
“temi que huyera, que golpeara el anca con la cola empenachada y todas desaparecieran de golpe.
Sin embargo, ella no varié de posiciéon” (35). La relacién de otredad permanece y tensiona en el
peligro que el habitante supone sobre el animal, en “Por qué miramos a los animales” John
Berger comenta el impacto de la mirada sobre el animal y el reconocimiento que se produce en
este acto “el hombre también le escruta a través de un precipicio de incomprension, el cual es
similar pero no idéntico, y esto, cuando le mira. Siempre, mira a través de su ignorancia, y
algunas veces de su temor”. (2)

De esta manera, la fragilidad se despliega a partir de la sensaciéon de dulzura y melancolia que
despierta en el habitante la forma en que se desenvuelven las jirafas. De pronto, el habitante cae
en la cuenta de que todo el tiempo habia tenido la respuesta delante de sus ojos y concluye:
“Negandonos al sufrimiento, somos ciegos al color de lo evidente” (35). Entonces, respecto de la
dulzura la jirafa le contesta “Se tiene o no se tiene (...) —;Nada mds? —Nada mas” (36). En
tanto, sobre la melancolia explica que esta se debe a la apariencia que le dan sus ojos, sus

3

pestaiias, y, para afiadir suspenso, espera que sus crias se alejen para afiadir: “—Ademas... el
mundo es triste —y con esa boca cuya sonrisa no significaba nada, dulce y melancélicamente
agreg6—: (No lo sabias?” (36) interpelando al lector. Acerca de la exteriorizacién de lo
reprimido Marta Contreras define como Teatro de la descomposicion el procedimiento escritural
de Gambaro “mediante este trabajo de desmontaje, las figuras (personajes) ponen al descubierto
relaciones y tensiones no conscientes «en trance de ser explicadas o comprendidas»” (Ostria 2)

como se devela el estado animico de las jirafas y el mutismo que acusa el hombre por parte de

éstas .
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Por tanto, el cuento “Jirafas” aborda el estado psicolégico del habitante-protagonista la
tristeza que le produce el contacto distante con las jirafas, de tal manera que se vuelca hacia si
mismo en una reflexion sobre la melancolia y la tristeza. Asimismo, el narrador enfatiza sobre
este estado psicoldgico al declarar necesidad de apropiarse de la experiencia o relato que explica
el suspenso que envuelve al mutismo de las jirafas. Sin embargo, cae en la cuenta de que aquello
que deseaba conocer ya lo sabia o ya lo habia comprendido, y no era necesario conversar sobre
ello, pues sus sentidos le habian provisto de respuesta. La mirada, la visién, sobre lo que no
queremos ver.

La animalidad en “Jirafas” revela una forma de sobrellevar y dar comprensién al dolor,
idea que termina por resultar epifdnica sobre la experiencia de vida del ser humano. En la obra de
Gambaro, el cuestionamiento a la representacién estereotipada de animalidad mediante el
protagonismo de animales que expresan y piensan, discute sobre las relaciones de poder que
intersecan el significado de lo animal y lo humano, y al cuerpo como portador de este
problemadtico entramado, como comenta Marta Contreras acerca del Teatro de la Descomposicion
en Gambaro “La cuestién de poder se actualiza en relacion con la circulacion e intercambios de
los cuerpos en la escena teatral (...) los cuerpos son los materiales escénicos visuales y auditivos
basicos (2).

La animalidad y la emocionalidad vehiculada por la figura del silencio o el mutismo ante el
contacto con la realidad o con un otro, también es reflexionada en el siguiente microcuento
“Bicho bolita”: “No habia manera de entrar en confianza. No presentaba el minimo intersticio que
permitiera penetrar en su intimidad. Apenas lo tocaba con la yema del dedo, se volvia redondo. Y

como se sabe, la esfera es la mas reservada de las formas”. (20)
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El cuento “Bicho bolita”, es el quinto capitulo del libro Los animales salvajes. La breve
narracion de cuarenta y dos palabras, relata la reaccién de un insecto oniscideo (mds conocido
como bicho bolita, cochinilla o chanchito de tierra), que se acopla en su propio cuerpo al intentar
ser tocado por una persona, narrador personaje. De esta manera, el cuento reflexiona sobre pautas
de comportamiento que responden al instinto de supervivencia, en este caso, el acto reflejo de
retraerse/contraerse al contacto fisico de otro ser, es decir, la dimension de la sensibilidad ante los
estimulos del exterior, pues se enroscan cuando se sienten en amenaza.

Asimismo, atribuye simbolismo a esta figura de la naturaleza, la esfera como portadora de
lo infinito en el dltimo fragmento. En este sentido, el relato erige al bicho bolita como un pequeio
umbral hacia lo infinito y lo que nos es desconocido o el acceso que nos ha sido vedado. Tal
como en los cuentos revisados anteriormente, Gambaro propone discutir sobre los limites y
puntos de encuentro entre lo animal y lo humano, “Lo que distinguia al hombre del animal, era la
aptitud humana para el pensamiento simbdlico (...) Los primeros simbolos fueron los animales.
Lo que distinguia a los hombres de los animales nacié entonces de la relacién misma que ellos
sustentaban”. (Berger 4)

Con respecto a la animalidad, se trata de una animalidad que exalta la fragilidad, y
sensibilidad del animal, en este caso, el insecto oiniscideo, el cual mas pertenece, especificamente
a la clasificaciéon de los crustdceos. Este cuento realiza una lectura intervencionista de la
humanidad, que en su afan de bisqueda de la verdad y comprensién de lo que le rodea provoca
sensacion de amenaza, peligro o molestia y obra pensando que el rechazo responde a una cuestién
de confianza. El comportamiento de este ser es descrito unicamente en relaciéon con la
observacion que el humano hace de este, discusion que también se plantea en la mirada que

construye las situaciones dramdticas en ‘“Cocodrilo” y “Jirafa”. Sobre este punto, Berger
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reflexiona: “los animales son siempre los "observados". El hecho de que ellos pudiesen
observamos ha perdido importancia. Son objeto de nuestro saber en constante progreso. Cada
elemento que afiadimos a nuestro conocimiento de los animales es un indicador de nuestro poder
sobre ellos”. (7)

Los personajes y dramas de Gambaro en esta obra se tratan de un ejercicio escritural que
da palabra y voz a los subyugados. En El animal que luego estoy si(gui)endo Jacques Derrida,
realiza una serie de reflexiones acerca de la animalidad entre las cuales se cuestiona por la
capacidad de sufrimiento de los animales:

la finitud que compartimos con los animales, la mortalidad que pertenece a la
finitud misma de la vida, a la experiencia de la compasién, a la posibilidad de
compartir la posibilidad de esta impotencia, la posibilidad de esta imposibilidad, la
angustia de esta vulnerabilidad y la vulnerabilidad de esta angustia. ( 44)

La dimension fragil y vulnerable del sujeto, en este caso, el animal interpela la idea de animalidad
salvaje, expone los supuestos y sesgos antropocéntricos que fundan incluso su definicion.
Asimismo, la fragilidad humana es un tema vastamente tratado en la literatura, retratar el
comportamiento humano es uno de los aspectos desarrollados por la fabula, en este sentido, en
los cuentos “Cocodrilo” y “Jirafas” y “Bicho bolita” la fragilidad se desenvuelve como un punto
de encuentro entre la animalidad y la humanidad, cuestiéon que recorre el andlisis de estos

cuentos.
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) CAPITULO 2:
REPRESENTACION DE LA ANIMALIDAD A PARTIR DE UNA EXPERIENCIA DE

FUSION CUERPO Y ALMA ANIMAL-HUMANO en los cuentos: “Tigre”, “Caballo”,
“Colibri’y “Mona”.

Se analiza la representacion de la animalidad a partir de narrativas que problematizan
convenciones sociales las que se simbolizan en un encierro del cual los protagonistas ansian
liberarse, a partir de una experiencia sublime como es la fusion cuerpo y alma animal-humano.
En este sentido, también es una reflexion sobre el pensamiento y la imaginacién, en tanto
posibilidad de crear espacios inmateriales que impactan en la consciencia del sujeto y en la forma
en que este se relaciona con la realidad. La animalidad se presenta como el umbral hacia una
extension del sujeto fuera de la dimension corporea.

El cuento “Tigre”, tercer capitulo del libro Los animales salvajes, explora el miedo, el
pensamiento y la magia de la fusion entre el animal y el ser humano, interaccion que evidencia la
confrontacion del binomio naturaleza-cultura. Es el relato sobre un hombre en cuya celebracion
de cumpleafios es invadido por un sentimiento de insatisfaccion, pues asevera que la instancia no
se trata mas que de una costumbre. La rutinariedad del evento es interrumpida por la presencia de
un tigre en el jardin, ante la cual los invitados temen, festinan su muerte y fantasean disputando
su carne, contrariamente al protagonista, quien a partir de ese momento instintivamente busca el
contacto del tigre. De manera muy sensorial, este relato es una reflexion acerca de la
confrontacion entre naturaleza y cultura, pues en la sucesion de un recorrido marcado por la
fusién de lo bello y lo bestial se desenvuelve la experiencia de fusién entre el ser humano y el

tigre.
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La presentacion del relato anuncia esta confrontacion y en el temple animico del
protagonista se expresa la necesidad de franquear ese limite impuesto por la racionalidad y la
cultura: “Habia gente en mi casa, donde se celebraba una fiesta. Dificilmente la alegria puede
convocarse por un esfuerzo de voluntad, pero como siempre habia festejado mi cumpleaiios,
habia cedido a la fuerza de la costumbre. De este modo organicé mi fiesta, sin conviccion, por
costumbre” (12).

Los invitados contemplaban la luna menguante a través de la ventana, entonces se avista
al tigre. La naturaleza se interna en la cotidianidad del hogar y en la reunién penetraba el cariz de
lo indémito: “Se movia lentamente entre los troncos y el follaje, entre las sombras de los troncos
y el follaje. Era un tigre. En el jardin. Un rayo de luna ilumind por un instante la cabeza poderosa,
el cuerpo elastico. Tanta belleza.” (12). Asi, se configura la contemplacién de una otredad que
realza la magnificencia de su animalidad, posiciéon que es contrapuesta al grupo de invitados,
quienes manifiestan lo que ha hecho de ellos la cultura y las ideas sobre una animalidad asociada
a lo bestial:

Los otros lo habian descubierto también, reaccionaban con susto. Lanzando
grititos, atropellindose en el hablar, manifestaban una especie de perplejidad
alterada ante la presencia del tigre en el jardin. Ellos, cuya sola experiencia se
remitia a los animales domésticos, vividamente recordaron historias de bestias
cebadas, de colonos inermes sorprendidos en sus campos, indigenas despedazados
en la selva. Con los ojos fuera de las 6rbitas miraban las sombras. Un peligro
mortal los acechaba, veian ya la propia sangre esparciéndose de las heridas
abiertas, aunque la casa los protegia, aunque fuera inmensa la separacion entre el
tigre y ellos. En la inquietud respiraban su olor acre junto al olor de la sangre,

padecian garras y colmillos, eran cebras y venados. (12)
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La presencia del tigre suscita una serie de reacciones autodefensivas en los invitados. Los “otros”
sefalados en el fragmento, espontdneamente se remiten a memorias y relatos colectivos que se
han construido sobre el comportamiento del animal salvaje que tienen delante, no tienen mas
referencias y mds atdn, s6lo poseen la experiencia de interrelacion con animales domésticos. En
este punto, es manifiesta la posicidn é€tica y politica de la reescritura de Gambaro analizada por
Marta Contreras, y su critica hacia la construcciéon de identidad de la otredad, en este caso,
dirigida hacia la animalidad. Esta serie de reacciones pronto es conducida hacia la elaboracion de
un plan para matar al tigre, solicitar socorro, dispararle y disputar su carne. Sin embargo, el
protagonista-narrador decide ir tras el animal, sus pensamientos son movilizados por la atraccién
que siente, algo que sélo €l parece percibir del tigre, y que en el relato estd en todo momento
relacionado a la fuerza emanada por el ciclo lunar: “sali al jardin. Me pareci6 que la luna
menguante habia crecido. Terminaria en luna llena con un halo de lluvia. Oli el aire de la noche,
me trajo el perfume de los azahares, pero ningtn indicio de la presencia del tigre”. (13)

La fusién entre ambos cuerpos estd siendo articulada por una fuerza de indole natural, hay
algo del tigre en €l, su sensacioén de hastio y desencanto de la rutina, le impulsan a ir tras el tigre
“Una sensacion de pérdida me asalté. Tenia que ver con una ausencia mas grande que la del tigre,
quizds con una rutina del desencanto” (13). Asimismo, se expresa la notoriedad que adquieren los
sentidos y la informacion vital que estos proporcionan en la descripcidon sobre aromas y sobre la
observacion del entorno. La figura del animal se torna cada vez mas proxima, el tigre se irrumpe
la quietud del jardin, irrumpe la costumbre:

una rafaga de viento despert6 el olor del tigre, lo impuso al de los azahares. Lo busqué

con una concentraciéon dolorosa, aguzando la vista, los musculos en tension. La
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fosforescencia de sus ojos lo delaté en la oscuridad. O quizds la oscuridad ya era menos
cerrada bajo la luz de la luna creciente (13).

Entonces se produce el encuentro entre ambos cuerpos, el tigre se desplaza por el jardin: “No era
una bestia recelosa, sus ojos contemplaron la luna, el jardin, grufié con una especie de dulzura.
Luego torcié hacia mi, dio unos pasos hasta acercarse, mirdndome sin desconfianza, ni como
sefior ni vasallo, mirdndome como tigre” (13), ante esto se produce una situaciéon de
reconocimiento entre ambas criaturas, en el horizonte la luna “purpura y redonda envuelta en
bruma” (13) anunciaba la compenetracion entre ambos.

El sacudi6 la cabeza para apartarse de mi mano. Supe lo que queria: distancia. Lo
supe con tanta seguridad como si hubiera estado en el corazén del tigre. Pero esa
distancia no me mortificaba, ya estaba lejos de los seres que me habian herido y
del desencanto de los dias. No conseguia recordar pérdidas, fracasos, ni siquiera la
resaca de una decepcion. (13)

El tigre se interna en el protagonista y esta experiencia transforma al protagonista, quien no le
teme, sino que identifica el dafo y el peligro de las costumbres, en la cultura, en los otros que
reproducen aquellas pautas y rituales que han cesado de ser significativas para la vida del
protagonista. El animal es imbuido por la presencia de la luna, y, a la manera de un lobo, el tigre
entra en contacto con el astro: “El se desperezé arqueando el lomo, temblaron sus bigotes y con
un rugido abrié la boca hacia la luna. Dio un paso. Caminamos un poco por el jardin como si
fuéramos dos desconocidos en silencio, y el silencio del tigre era mds silencioso que el mio. De
otro mundo. Selvatico. Inmortal” (14).

De esta manera, la figura de la Naturaleza moviliza la sensacién de compenetracién que
despierta este silencio. Entonces, ambos entran al hogar donde se realiza la fiesta de cumpleaiios,

sin embargo, nadie mds parece advertir la presencia del tigre: “emprendi el regreso a casa donde
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seguia la fiesta, la misma que habia organizado sin conviccion, por costumbre” (14). Asi, el
espacio de la casa en el que ocurre la fiesta representa el asentamiento humano, las normas
sociales, las costumbres, la cultura. En tanto, la presencia del tigre manifiesta la idea de la
naturaleza que se revela bajo el halo o figura de lo misterioso, penetrando el espacio doméstico,
movilizado por la luna, el sujeto agudiza sus sentidos y el sujeto reconoce su propio ser en la
existencia del tigre:

Mis invitados habian olvidado al tigre. Ocupadas las sillas y sillones, sentados al
azar en las escaleras, en cualquier lugar disponible, conversaban con una copa en
la mano. Yo pasaba entre ellos con el tigre detrds de mi. Se apartaron, pero nadie
reacciond con susto ni sorpresa, no se quebraron las copas ni ninguna palabra se
transform6 en grito. Me di cuenta de que solo veian a un gato, tal vez de un
tamafio excepcional, pero tan doméstico que no los inquietaba. Unicamente yo
veia el tigre y la belleza del tigre. Y el tigre existia, detrds de mi. Con su silencio.
Y de pronto, mi silencio fue tan silencioso como el suyo. De otro mundo.
Selvatico. Inmortal. Lancé un rugido. Y por fin, con dulzura de sangre terminé la
fiesta. (14)

De esta manera, “Tigre” cuestiona el vinculo que la sociedad moderna sostiene con los animales e
interpela respecto a la forma en que la cultura y el desarrollo de la civilizacién han originado
ideas en torno a lo salvaje y lo doméstico. La autora discute la arbitrariedad de sus significados a
partir de la irrupcién de lo salvaje en el espacio doméstico y desarrolla su critica en el momento
en que se produce el encuentro entre animal y humano. Es decir, el hallazgo instintivo del
protagonista sobre la animalidad que habita en el mismo, y que lo conduce a discernir sobre el
entorno y el hastio de reproducir pautas sociales por costumbre, lo cual es referido por la critica
como el concepto de reescritura desarrollada por Gambaro. La fusién entre ambos seres libera al

protagonista en la atmdsfera nocturna, la transformacion de las fases de la luna y el silencio del
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animal le permite a la animalidad ser percibida desde su belleza y no tan sélo desde su
bestialidad.
La experiencia de libertad emanada de la fusién animal-humano como experiencia en la que el
sujeto es consciente de su propia naturaleza, es un tema que en el siguiente relato se evidencia de
forma ain mads clara. Y tal como en “Tigre”, la escritura de la situacién de reconocimiento del
otro y su unién se estructura mediante procedimientos que implicitamente conducen a esta
conclusion. Por lo tanto, el vinculo con lo fantastico articula la sucesion de acciones en los relatos
que componen esta seccion.
“Caballo”
El cuento “Caballo” es el noveno capitulo del libro Los animales salvajes. Este relato revela la
situacion de encierro que experimenta presumiblemente un caballo (cuestion que no se explicita
en un comienzo). El animal apesadumbrado por afos de privacion de libertad intenta fallidamente
huir de aquella fortaleza, pero es descubierto por los guardias. Sin embargo, un dia presiente a un
caballo en las afueras de la fortaleza y con el transcurso de los dias se convence de que este lo
llama desde el exterior. Asi, decide intentar escapar nuevamente, logra establecer contacto con el
caballo en una serie de acontecimientos enigmaticos o difusos que conducen a la fusién entre
ambas criaturas. De esta manera, el cuento “Caballo” reflexiona sobre la libertad en una
experiencia de fusion entre el caballo y el habitante apresado. Esto es mediante el elemento de la
niebla en el relato, el cual configura las condiciones necesarias para la huida y encuentro de
ambos seres/personajes.

En el aislamiento solitario, el prisionero se hallaba sin esperanza de escapatoria o de otro
destino, el cuento inicia describiendo las condiciones de la instalacion, el espacio de encierro

sugiere un establo al aire libre: “Estar encerrado en una fortaleza no ha sido nunca facil. Una
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fortaleza de humedades frias, muros espesos, intrincados corredores y patios como sepulcros a los
que no llegaba el sol” (37). Se percibia completamente sélo, aunque nunca los habia visto, sabia
que habian guardias “No veia sus manos ni sus rostros. Menos densos que fantasmas, estaban ahi
sin embargo. Y lo habia comprobado la dnica vez que intenté huir (...) Un lazo invisible cay6 con
precision tiraindome hacia atrds, se cifié a mi cuello hasta asfixiarme” (37). Dado la presentacion
de esta atmodsfera privada de libertad, la vigilancia y el lazo asfixiante, la situacién guarda
similitud al del encierro de un caballo, o también de un sujeto prisionero.

Por otra parte, se anuncia el elemento fantistico en el hecho de la invisibilidad, la
apreciacion fantasmal de los guardias y la percepcion algo invisible del lazo. A estos aspectos se
aflade el elemento del suefio: “Lo hubiera creido un suefio pero indelebles estaban los trazos de la
cuerda en mi garganta y la terrible quemazén para desmentirlo. Por muchos afios no volvi a
intentar la huida (...) La huida pertenecia a otro mundo, correspondia a otros seres” (37). La
ilusién es parte de la circunstancia del anhelo de libertad y también, es el recurso que permite
montar la identidad difusa del protagonista.

En este fragmento, la huida es una condicién de algunos, es la posibilidad de otros seres,
en este sentido, el relato interpela de manera manifiesta ;para quiénes es la libertad? ;es para
todos? ;cudl es la identidad de los seres que habla el narrador? Definitivamente, hay tipos de
libertades que no son iguales para todos y la autora recoge esta discusion a través de la inquietud
del protagonista: “otras cosas podian ser peores que el encierro, donde experimentaba a veces una
ilusién de libertad. Mia era la decision: segiin mi 4&nimo, me quedaba quieto durante horas; segin
mi 4nimo, recorria (...) Nadie impedia mis desplazamientos dentro de sus limites” (37). De forma

ciertamente mistica, la atmdsfera de suefio e ilusién conduce a la aparicion del caballo:
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Hasta que una manana, apenas transcurrido el amanecer, oi el fuerte golpe de un piafar, la
explosién de aire de una boca poderosa (...) Cada dia yo ofa el piafar precediendo el
relincho de una voz irritada, y luego el golpe acompasado de los cascos. Al principio temi
que los guardias lo percibieran y salieran al encuentro del animal para darle un destino de
montura o de bestia de carga, pero se mantuvieron invisibles, quizds solo ocupados en
vigilar —igualmente invisibles— mis gestos y costumbres (...) El trote insistente me

despertd. Supe que el caballo me esperaba, propiciaba mi huida. La crei posible. (38)

El protagonista advierte la presencia de un caballo, identifica gestos caracteristicos del
comportamiento del animal, lo percibe poderoso en su animalidad eventualmente salvadora. La
figura evoca liberacion y en su esperanza alberga un sentimiento de preocupacién por el destino
del animal si es capturado, utilizado para labores domésticas de humanos, sin embargo, los
guardianes y vigilantes de la permanencia de este encierro se perciben invisibles. De esta manera,
la niebla, los recursos oniricos y fantdsticos vinculan al relato con elementos del surrealismo,
vanguardia artistica en la que el suefio y la imaginacién se posicionan como una respuesta a la
l6gica y el racionalismo que, segtin el surrealismo impiden la libertad, cuestién que se evidencia
en la vigilancia invisible de los gestos y las costumbres mencionados por el narrador.

Entonces, se produce una revelacion, el protagonista alimenta la certeza de que el caballo
le espera y ain maés, el animal favoreceria su escape. Este giro en la condicién de aislamiento del
protagonista se asienta en la introduccion del elemento de la niebla como figura simbdlica que
articula la atmdsfera onirica del relato en las marcas textuales sobre reiteraciéon del sueno, la
ilusién y lo invisible del relato:

Un amanecer de invierno, en que la neblina era intensa, pensé que seria ese dia o nunca.

Al intentar bajar hacia las murallas desde mi jergdn en la torre, me extravié en ese camino
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conocido como la palma de mi mano (...) a cada paso me tocaba la garganta bajo la
amenaza de un lazo asfixiante. Se levantaria la neblina y perderia la oportunidad que la
neblina misma me brindaba (...) de pronto, cuando la fatiga me arrancaba lagrimas y el
fracaso amargura, tuve la sensaciéon de que habia atravesado el muro. Ignoro cémo
sucedié ni en qué momento. En la neblina, todo era sin consistencia, limado de
bordes, afuera o adentro carecian de sentido, pero sabia que estaba afuera, del lado
exterior de las murallas (...) La niebla se disolvia poco a poco dejando entrever los
contornos del paisaje. (38)
Con desosiego y frustracion ante la posibilidad de ser descubierto en la huida, el protagonista
logra llegar al exterior, al otro lado de la muralla, gracias a las condiciones que la neblina
posibilité para desplazarse inadvertido. Casi se rinde, no sabe cémo ni cudndo, todo era sin
consistencia, la niebla se convierte el umbral onirico para alcanzar la liberacién, como analiza
Marianela Torres “Los mundos de la vanguardia profusos a veces, son imdigenes instantdneas
que minutos después pueden desplomarse” (13). Al mismo tiempo, se exalta el conocimiento y
contacto de la realidad a través de los sentidos, y la capacidad ritmica y referencial de la prosa en
la descripcion que crea imdgenes poéticas. André Breton, en el Primer manifiesto del surrealismo
(1924), destaca la relevancia de la poesia en el proceso de creacion surrealista, y le otorga un
lugar central con relacion a la aproximacion con la realidad a partir de la produccién de imagenes
poéticas “Los vocablos, las imdgenes se ofrecen s6lo como trampolines al espiritu del que
escucha” (55). En este sentido, se explica el simbolismo de elementos de la naturaleza como
recursos que le confieren una atmdsfera onirica al relato, y la construccién de un sentido un tanto

enigmatico a causa de la ruptura en la linealidad del relato.
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Al hallarse fuera de la fortaleza, el protagonista contempla el paisaje, al otro lado avista
las murallas y la torre, silba llamando al caballo, y por fin aparece: “era de una alzada prodigiosa
(...) Mostraba un pelaje dspero de hermoso color dorado (...) Era idéntico a un caballo que habia
tenido en la infancia, con ojos de vidrio. Pero este estaba vivo y caracoled al acercarse” (38).
Recién en este fragmento se advierte que el personaje narrador se trata de una persona y no de un
caballo como describe el relato respecto de un ser en encierro en la primera parte, pues indica que
tuvo uno igual en la infancia, pero con ojos de vidrio, lo que podria ser un juguete, lo cual podria
estar remitiendo a la afioranza de la infancia como estado libre de las convenciones morales y las
preocupaciones modernas, en que la imaginacién es una actividad més espontdnea. Luego, el
protagonista escucha gritos de persecucion provenientes de la muralla, paralizado se ve a si
mismo como el nifio que era en su infancia y el caballo lo regresa “No atinaba a nada,
inmovilizado por el panico. Entonces, con una de sus patas delanteras, el caballo pegd impaciente
sobre la tierra, lanzé un bufido y se arrim6 con su alzada prodigiosa” (39). El miedo consigue ser
disipado por la impresién que le provoca la magnificencia del caballo y logra montarlo:

lo que se me antojaba imposible se produjo (...) Crei que saldriamos como una exhalacion,
pero, al contrario, cabalgdbamos sin prisa (...) me confié a esa lentitud del cabalgar (...)
Invadido por la certidumbre de la salvacion, dejé que €l guiara. Si nos perseguian, no
podrian alcanzarnos porque esa lentitud me llevaba mas lejos que un galope
desbocado. En un punto, el caballo se detuvo. Mastic6 unas hierbas (...) Supe que
habiamos hecho un trayecto preciso hacia una tierra llana y verde, tan intocada como el
comienzo del mundo. (39)

Finalmente, escapa y logra lo que por tantos dias crey6 imposible, pero no fue veloz como se

suele imaginar a un caballo, la situacién de rescate tenia su propio ritmo, seguro de la salvacion.
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La temporalidad se manifiesta de manera distinta, lenta como en un suefio, hacia un paisaje que
evoca los comienzos del mundo como el paraiso.
Nos acercamos a beber de un rio que corria transparente. El agua era fresca, borré
mis cicatrices, mis recuerdos, la fortaleza entera y los guardias que nunca habia
visto. Y lo més maravilloso, el caballo giré la cabeza en ese instante, ain inclinado
sobre el agua, el belfo himedo, y mirindome a los ojos con sus ojos de vidrio, me
hablé. Lo que me dijo, no lo cuento. (39)
Se gesta una fusion entre el protagonista y el caballo mediante los elementos de la naturaleza
junto a la niebla y la atmdsfera surrealista. La animalidad de galope desbocado, salvaje en este
relato es una animalidad prodigiosa, lenta, que conoce el instante preciso y lo libera de la
vigilancia fisica y la de sus gestos y costumbres. También, su fusién lo libera de si mismo, pues
hacia el final del relato la reiteracidon de la marca textual sobre los ojos de vidrio del animal revela
lo fantastico de su existencia. El animal le habla, sin embargo, calla y con ese silencio expresa la
reserva misteriosa de lo mistico en la naturaleza, similar al fendmeno de la experiencia milagrosa.
La liberacién, la animalidad y esta misticidad de la naturaleza, también son elementos que
Gambaro desarrolla en el siguiente relato a analizar, “Colibri”.
Colibri
El cuento “Colibri”, doceavo capitulo de Los animales salvajes, presenta a David y Enzo, dos
hermanos que se dedican a los trucos de prestidigitacion (magia) quienes recorren pueblo tras
pueblo, llevando una vida trashumante: “David, el menor, era quien poseia una habilidad sin
tachas, ejecutaba trucos impecables con movimientos que no se veian. El otro, Enzo, era un poco
torpe, distraido” (50). Con frecuencia, Enzo erraba durante los actos y David debia socorrerlo

para captar el asombro del publico, lo cual se traduciria en una recompensa de dinero al término
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de la presentacion. En estas andanzas inciertas, dado el constante traslado, procuraban cuidarse
de malhechores y de gobernantes autoritarios que impedian su espectdculo. Sin embargo, un dia
son apresados y fuertemente agredidos, David estd al borde de la muerte, y a Enzo no le queda
mds alternativa que recurrir a la magia e intentar sortear algo que le salve la vida a su hermano y
liberarlos a ambos. Ocurre el milagro y la animalidad protagoniza el acto de liberacion de los
hermanos hasta la eternidad:

Recorrian pueblos y ciudades, con sus batiles a cuestas sobre el lomo de un burro,
y generalmente la autoridad les desconfiaba. Eran épocas donde cada ciudad y
cada pueblo tenia su propio gobernante, impuesto por la fuerza bruta o por razones
de herencia, y estos gobernantes dictaban leyes a su arbitrio que dependian del
humor del momento (...) Los hermanos seguian su itinerario segtn el ciclo de las
estaciones, un poco a ciegas y confiados mas que nada en la buena suerte. (50)
La actividad que desempefiaban los hermanos era generalmente despreciada por la autoridad y,
como se explicita en este fragmento, el poder se concentraba en gobernantes designados por la
fuerza o herencia dictando leyes a su arbitrio, es decir, que el ejercicio del poder carecia de
criterio y de espiritu democratico. En este sentido, la circunstancia descrita se asemeja a la
gestion del poder en general y en Latinoamérica, y la autora, como en relatos analizados
anteriormente, expresa una critica hacia este modelo dictatorial de gestion politica. Por otra parte,
los hermanos que cultivaban las artes del espectidculo se movilizaban de acuerdo a factores de
orden natural o simplemente al azar, y el azar suele acompaiiarse de la fatalidad.
Sobre este vinculo y el género fantdstico como fuerzas que inciden en el destino Sara
Roman comenta a propésito de la obra Berlin Alexanderplatz, novela de Alfred Doblin: “La obra

aborda ese sentimiento de pérdida que caracteriza al hombre posmoderno, cuya existencia es

destrozada en la gran urbe sin motivo alguno, solo por un azar fortuito” (2). En este cuento la
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liberacién es precisamente de la imposicién del orden hegemodnico del poder; Enzo fracasa
durante el especticulo afectando la retribucion, viéndose obligados a pasar la noche en la calle.
Entonces, sin mas antecedente, se ven envueltos en una situaciéon de arresto donde son
fuertemente reprendidos por los agentes policiales:

yacieron atados tan fuertemente por las muifiecas que las cuerdas les limaron las
carnes hasta el hueso (...) No pudieron comprender el motivo que los habia
conducido a la prisién (...) dedujeron que habian caido en una ciudad terrible”
(51). Se llevaron durante algunos dias a David y los captores se burlaban de su
calidad de magos ;qué seria para ellos abrir puertas? Al regreso de David, los
cuerpos de ambos yacian sedientos y extenuados, mds David, que ya ni siquiera
podia abrir los ojos ni moverse. Dado la gravedad de su estado, Enzo decidi6
invocar a la magia en algo que pudiese reconfortar a su hermano antes de morir
finalmente escapd de sus manos aprisionadas, un aleteo le roz6 la mejilla. No
habia, con su magia, despertado del afdn de su deseo a un animal fastuoso (...) Era
un pdjaro nunca visto (...) con el pico alargado y finisimo le limpi6 la suciedad de
los ojos, despej6 la unién de los parpados (...) justo en el momento antes de la

muerte, despojado de toda humillacién, alcanz6 a ver el colibri (53).

De acuerdo al relato, Enzo era torpe y tenia dificultad para lograr la magia, sin embargo, la
situacion limite a causa del estado moribundo de su hermano lo llevé a concentrar todas sus
fuerzas en reconfortarlo. En su rescate aparece un colibri, que cuenta con la destreza necesaria
para curar sus cuerpos; la pequefia ave les regresa la vista justo antes de la muerte de David. De
esta manera, la animalidad es un medio propiciador a partir del cual ocurre un hecho milagroso
en la situacion dramadtica de los hermanos, atmdsfera que se extiende hacia el final del relato de la

mano de la creencia religiosa cristiana:
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Ahora, desde hace mucho tiempo, los dos hermanos estidn sentados a la
diestra de Dios Padre. Curadas las heridas, jévenes y felices, siguen con los
trucos de magia de los que nadie se asombra. El mayor los ejecuta con
inalterable torpeza, pero ya no recibe reproches. De vez en cuando a los
dos les resulta aburrida la atmésfera perfecta del Paraiso. Entonces, bajan
hasta la tierra y aleteando permanecen suspendidos en el aire. Se acercan a
las flores, beben agua. (53)
Como Jesucristo en la creencia cristiana, los hermanos se encuentran sentados a la derecha de
Dios, y curados del maltrato de los policias, contindan con los trucos de magia, pero en su estado
de colibries nadie se asombra de su capacidad. Asi, la fusién animalidad-humanidad se
desenvuelve en la imagen de la muerte en la que las almas adquieren nuevas corporalidades, los
hermanos mediante una experiencia magica y luego milagrosa vuelven a la vida convertidos en
aves, en animales que deambulan libres por la tierra. La fdbula se desenvuelve en la situacién

dramética analizada y conduce a resolver el injusto castigo, el cual es absuelto a partir del

ferviente deseo por la salvacion del otro.

2.4 “Mona”
En “Mona”, dieciseisavo capitulo de Los animales salvajes, relata el arribo de una mona a la casa

de una mujer y madre de una pequefia nifia. La condiciéon de mujer y hembra, respectivamente, es
el punto de partida para reconocerse en la experiencia vital de la otra, el vinculo comienza a
estrecharse, no sin antes dar o entregar pruebas de confianza mutua, lo que permite gestar o la
gestacion de una intima amistad que finalmente invita a la humana a explorar su dimensién mas
instintiva y de naturaleza animal. La presentacién de los personajes y la accién anuncian el

contexto que propicia la relacion:
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Me sorprendié con mi hija en brazos (...) Para mi habia sido una larga jornada, la sentia en
el cansancio de los huesos y en una especie de irritaciéon contra el mundo. Trabajaba
mucho y de poco servia, tan poco que solo mantenia amistad con la estrechez (...) No la
habfia visto entrar, quizds lo habia hecho por la ventana abierta al fresco de la noche. Fue
mi hija de dos afos quien la descubrid, sefialdndola con el brazo extendido y una risa
dichosa. (68)
La mujer y narradora testigo del relato, lleva una rutina de vida dedicada a la crianza, al trabajo
doméstico, la costura y la venta de dulces, es una mujer solitaria que no mantiene relaciones de
amistad. La reaccion de su hija anuncia la experiencia de reconocimiento a la otredad que invita a
la habitante a permitirse una cierta liberacion a la irritacion que generaba aquel estilo de vida que
desarrolla antes de la llegada del animal. La siguiente descripcion da cuenta de las nociones e
ideas estereotipadas sobre el comportamiento del animal que se desdibujan en el transcurso de la

convivencia:

Ella estaba apoyada en la pared, la respiracion acelerada, y deduje que no le daban
los pulmones (...) Me asusté un poco pero no parecia agresiva (...) En cambio, su
irrupcion habfa sido tan discreta como para no advertirla. Cuando se sentd,
procedié con lentitud, con ese envaramiento entre rigido y precavido de la vejez.
Era de tamafo mediano, aunque en mi ignorancia no supe precisar a qué clase o

género pertenecia. Mds tarde me enteré de que ella también lo ignoraba. (68)

La mujer advierte la presencia del animal, sin embargo, no le parece una amenaza, pues es de
movimientos lentos y discretos, es decir, no corresponde con el significado de lo salvaje
propiamente tal. Su condicién de vejez es mds bien similar a la de un humano o cualquier
mamifero, no conoce de clase ni de género, categorias creadas por la cultura y que son impuestas
tanto a animales humanos como a animales no humanos. El encuentro era ostensiblemente nuevo

para la habitante: “Yo nunca habia tratado con animales semejantes; un gato, un perro, los
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pajaritos de mi jardin salvaje, sus insectos, eran todo mi mundo” (69). Como es frecuente, su
experiencia con animales se limitaba al contacto con aquellas especies que han sido integradas
por domesticacion a la vida humana, fuera de ese radio el espacio le era desconocido, limitado a
la imagen que se ha construido sobre estos animales. La habitante la recibe, le brinda agua y
alimento:

le ofreci una banana. Ella simulé desgano (...) la desflec6 con sus manos tan
parecidas a las mias. Concentrada, comié la banana trozo por trozo, masticando
pausadamente. Al verla comer de esa manera irresistible, mi hija lanzé un chillido.
En su media lengua me hizo entender que le pelara una banana en flecos y punto

por punto imit6 los gestos de la mona. (69)

Por tanto, el extrafiamiento frente a la otredad es evidente y la tension con la carga cultural de lo
que es salvaje también. Sin embargo, la nifia de dos afos representa la vision sin sesgos del otro
animal, pues en su socializacién no ha adoptado como ciertas las ideas sobre lo salvaje de los
animales. En este sentido, la figura infante e inocente de la pequefia vehicula una forma depurada
e incluso inmaculada de percibir al otro animal desde lo semejante que se germina en la madre.
El fragmento anterior, ilustra las similitudes entre ambas criaturas, ;jes el animal un otro, hasta
qué punto? la interaccién con la nifia, lleva a la madre a preguntarle si tenia hijos, a lo que ella
respondié que era su sueflo, pero no habia podido quedar embarazada y le permite cargar a su hija
en brazos:

Ella la recibié curvando el cuerpo, la sostuvo delicadamente, y a mi hija debi6 de
gustarle su tibieza (...) Buscé incluso el pelaje casi inexistente de su vientre y con
un movimiento ciego traté de enroscarselo en el indice. Ella baj6 la cabeza y la
olié. Sin precauciones, hundié la nariz en la cabellera rizada de mi hija. El olor a
champt le provocé un estornudo e impulsivamente se echd hacia atrds. Se excusé

con una sonrisa indefensa (...) Al rato abri6 los ojos y por voluntad propia alargd
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los brazos hacia mi con su carga dormida, aunque yo veia que hubiera querido

tenerla mas tiempo. (69-70)

El contacto maternal de la mona permite visualizar la intimidad del contacto entre ambas y la
naturalidad del espontdneo apego que se produce entre ambas, quien se muestra delicada, pausada
e indefensa ante su abrazo. De esta manera, la representacion de la animalidad en este fragmento
reflexiona en torno al comportamiento de estos, que comparten su condicién de mamiferos y la
situacion de apego en la maternidad que responde a la forma en que se desarrolla la vida desde su
concepcién mas natural y mds alld de los constructos socioculturales, la gestaciéon de ambas
especies, en esencia no es distinta. También, este fragmento interpela sobre el como el cuerpo es
receptor del control, en este caso, la higiene y el uso de productos para ello que, ya estdn
integrados a la cotidianidad, sin embargo, no tienen cabida en la forma en que otras especies
conocen la vida.

Al dia siguiente, la mona se presenta a la misma hora, deambula y finalmente consulta por la
pequeia, la mujer le informa que se ha ido con su padre, de quien se encuentra separada. En este
segundo encuentro, ahondan sobre sus pesares. La mona le cuenta que no ha nacido en Africa,
sino en una selva del norte en un zooldgico privado, su madre murié durante el parto, “Los
problemas comenzaron al crecer, cuando comprendié que no tendria otro lugar en el mundo que
esa casa en la que habia nacido” (71), cuestion que a la habitante le parecié 6ptimo dentro de todo
y pronto cayé en el error de su suposicion: “;Qué sabia yo? ;Habia estado alli alguna vez? Del
lado de afuera, naturalmente. —Nunca estuve —negué en voz baja. —Nos habriamos conocido
—dijo con ironia” (71). El segundo encuentro evidencié la ignorancia de la habitante respecto de

las condiciones de privacion a las que estaba sometida la mona, s6lo por hecho de serlo y la idea
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de que estas vidas debian ser aisladas de su hébitat y componer parte de un recorrido en el que su
observacion supone ser el espectidculo de los asistentes:

Odiaba a la gente que miraba y si se negaba a saltar, a trepar, a balancearse en la
ridicula red imitando lianas de la selva, era precisamente porque no toleraba que la
mirada ajena transformara los gestos de la especie en causa de irrision. Odiaba
incluso a los nifios, en especial a aquellos de rostros estiipidos que entre codazos y
risas los sefialaban. —Solo con tu hija experimenté un sentimiento benévolo.
Nunca le haria dafno. (73)
Siguiendo el anélisis del fragmento, el contacto con la nifia se trata de una experiencia que es
contraria al contacto que sostiene en el espacio privativo del zooldgico. Al respecto, Berger
explica que, dado el aislamiento de las especies en estos recintos que denomina “marginalizacion
forzada” (10), no tienen mds estimulo que reaccionar ante los momentos de alimentacion: “los
animales acaban por adoptar esa actitud exclusivamente humana que es la indiferencia (...) El
zooldgico es un revelador de la relacion entre los hombres y los animales” (10). Nuevamente, la
figura del infante que la trata como semejante es un elemento que transgrede la propia
significancia de su animalidad, convirtiendo la experiencia humano no animal y animal entre
ambas. El relato conduce a la reflexion de los personajes y a cierta experiencia transformadora en
la madre: “me di cuenta de que las diferencias no eran tantas. También a mi me habia criado una
madre adoptiva que me habia brindado idéntico cuidado (...) Y me habia casado para un
matrimonio infeliz, aunque ella habia tenido Gnicamente relaciones esporadicas que no le dejaban
ningin recuerdo, que aceptaba mds por la violencia e insistencia del macho que por su propio
deseo”. (73)

De esta manera, la representacion de la animalidad planteada en este relato problematiza

sobre la construccién de la diferencia y la otredad, evidenciando los sesgos antropocéntricos de
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esta. También, mediante el ejercicio de otorgar palabra y voz al animal, el relato invita a
reflexionar el como los seres humanos conceptualizamos experiencias vitales, en este caso,
referidas no tan sélo a las condiciones arbitrarias e injustas sobre el lugar al que es relegado el
cuerpo animal, sino que también cruza problemadticas asociadas a la construccién del género, en
la cual el sexo femenino es oprimido y violentado por el sistema patriarcal que asigna valor a la
mujer en tanto es fértil, de capacidad potencialmente reproductiva, dedicada a la familia atin si
esto la vulnera o hace infeliz.

Asi, ambas se convirtieron en confidentes y a partir de ellas la habitante comprendi6 sobre
la experiencia de vida de la mona, y ella también la liber6 al propiciar el desahogo sobre su
infancia y su pasado en el zooldgico. Esto definitivamente se concreta cuando se quita el
brazalete “extendié el brazo hacia mi con un requerimiento mudo. De cerca habia visto la
inscripcion borrosa de un nombre ramplén — Cindy— que nunca me atrevi a usar con ella, y
unas fechas que supongo serian las de su nacimiento” (74). Ciertamente, la mujer y la mona se
fusionan al reconocerse en la otra en una relacién de tipo amistosa, “nos contdbamos nuestras
dificultades. En algunas circunstancias me cuidaba a la nifia” (74), es decir, se entienden como
pares. Una tarde la mujer vio a la animal en su jardin -al que referia siempre como salvaje-
saltando y trepando entre los drboles, desaparecia y emergia entre el follaje, ella lo advirtié y le
guiii6 el ojo y se sintié convocada por la atmdsfera del atardecer, por la presencia de la luna:

todo me hablaba, porque estaba ella en el jardin los arboles parecian cargados de
frutas y la maleza se convertia en pasto dulce. En cuatro patas corrié a mi
encuentro, me enfrenté con sus confiados ojos marrones en los que adiviné una
pregunta. —Hermana, hermosa mia, ya no me asusta el mundo —dije, y la abracé

hasta que el penetrante olor de su transpiracion agreste borré el mio, humano, y
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juntas nos fuimos hasta los arboles, a saltar, antes de que la noche cerrara del todo

o mi hija reclamara la cena con su tierna voz adormecida. (74)

La sola presencia de ella en el jardin transformo la forma en que la mujer percibia el ambiente, el
jardin captaba toda su atencion. La relacién entre ambas terminé concertando una conexién en la
que sentia adivinar sus pensamientos y se consideren en hermandad, valioso lazo fraternal que
finalmente libra a la habitante de la irritabilidad que acusa antes del encuentro con la mona y que
también era miedo de abrazar otro lugar en el mundo para ella, fuera de los limites de su trabajo y

dedicacién a la crianza, pues los pesares y disgustos entre ambas adquirieron otro significado.

CAPITULO 3:
REPRESENTACION DE LA ANIMALIDAD Y PROBLEMATIZACION A LA
ESTEREOTIPACION DE LAS ESPECIES

Se analiza la representacion de la animalidad a partir de narrativas que problematizan la
construccion identitaria estereotipica del animal. Esto es, de acuerdo a una serie de
comportamientos que el ser humano juzga o no propios de cada especie, y como advierte “Oso
hormiguero” el primer cuento del libro: “Desear lo que no se es provoca melancolia, a veces
resentimiento” (7). De esta manera, los siguientes cuentos realizan una critica a la forma en que el
ser humano configura una imagen del otro, y a la imposicion de categorias humanas a los

animales.

3.a El perro es el mejor amigo del hombre y otras invenciones en los cuentos: “Perro (1),

“Perro (2) y “Perro (3)”.
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En “Perro (1)”, treceavo capitulo de Los animales salvajes, se relata el encuentro entre un hombre
y un perro fatigado que recoge de la calle. La experiencia se torna inusitada para el habitante del
hogar, pues acusa al perro de no comportarse como tal y la convivencia se le hace tediosa al no
obtener lo que espera del animal. Prontamente, descubre el origen de su comportamiento
desadaptado y apético: ha sido despojado de su familia y la pérdida genera un trauma que pondra
en jaque la capacidad de comprension del habitante-humano. El relato abraza el sentimiento de
incomprension que despierta el perro empujando al habitante a incorporarlo y aceptarlo tal como
es, es decir, una animalidad a la que le ha sido arrebatada la fuente de su bienestar.

En primera instancia, el choque con el comportamiento del perro es sentencioso, el cuento
inicia con la frase: “Era una criatura que odiaba mucho. Y es mejor alejarse de quienes odian
porque no viven ni dejan vivir” (55), expresion de uso corriente para explicar el distanciamiento
hacia otro. La cotidianidad de la imagen del encuentro entre un ser humano y un perro es
conflictuada por las expectativas e imaginario cultural que se tiene del perro: “Me engaii6 la larga
historia —fidelidad, abnegacion— que €l traia a sus espaldas, pertenecia a una especie de
reconocidas virtudes y ni se me ocurrié sospechar que €l no poseia ninguna” (55). Sin embargo,
dado el aparente estado de abandono, decidi6 invitarlo a entrar a su casa y alimentarlo, tras ello el
perro se quedd en un rincén con aspecto apesadumbrado, no correspondié con su gesto caritativo:
“—Perrito, perrito —le dije. En ese momento debi darme cuenta de su cardcter. Ni la menor sefal
de reconocimiento, un meneo de la cola o una mirada dulcificada. Pensé que tenia malos modales.
Pésimos. Después supe que ademads era tonto y pagado de si mismo” (55).

El habitante se limita dinicamente a juzgar que se trata de un perro con malos modales, sin
embargo, el desdén del animal no tiene relacién con el habitante y su constante necesidad de

atencion por parte del animal, sino con una experiencia traumatica:
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Me fui enterando de su pasado porque hablaba en suefios. Directamente, a mi
nunca me dirigié la palabra. Por lo general, sufria pesadillas. No recordaba a sus
padres, ;quiénes son?, ;donde estin?, los llamaba en suefios con una voz anifiada.
Supe que sus primeros recuerdos de la infancia se remontaban a un dia de lluvia,
cuando se habia descubierto empapado y con hambre. Tengo frio, se quejaba,
estremeciéndose enroscado sobre el piso. Instintivamente habia hurgado en los
botes de basura (...) Se le contaban las costillas bajo el pelaje, las piernas le habian
crecido torcidas. Todo su esqueleto estaba descompaginado, raquitismo. Temia

morir. (55-56).

El destierro forzado de su familia lo condujo a una condicién de soledad, vulnerabilidad y
marginalidad. Las consecuencias de aquel episodio abatieron al animal, y en el presente
fragmento evoca la condicién de abandono y precariedad que también vive la poblacién humana.
El habitante al enterarse de estas circunstancias sinti6 compasién por su desamparo,
comprendiendo el motivo de su aversidon. Al relato del animal se le otorga voz y en este ejercicio
de oir al perro hablando en suefios, el habitante logra comprender el origen de su dolor: “por
fragmentos reconstrui su historia con una perra amable que le habia dado cachorros. Todos
terminaron en la perrera, él se habia salvado y sentia culpa. ;Por qué yo?, ;por qué solo yo?”
(56).

El tedio que en primera instancia le despierta el comportamiento del perro, transita hacia el
cuestionamiento sobre su entendimiento del animal marcado por los estereotipos sociales (perro
amigo del hombre, etc): ;De qué servia, me pregunté, tener un perro que no se abalanzara
cordialmente sobre uno? Que no agradecia agua ni comida, alfombra ni correa. Una cola que
nunca se agitaba en signo de alegria. Odio. Desprecio. Destrozaba mi ropa” (56-57). Es decir,

para el personaje habitante la animalidad es bienvenida y su presencia es positivamente valorada
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en tanto expresa correspondencia con una idea estereotipada sobre el comportamiento del perro
en tanto animal domesticado, un ser al que se tiene por conviviente para proveer gestos de
atencion hacia la figura de su duefio o cuidador, contrario al comportamiento bravio del perro.

Este cuento manifiesta una critica hacia la construccién de la idea de lo que es un perro
como resultado de una elaboracién cultural. Sin embargo, la naturaleza animal no siempre puede
adoptar las normas y constructos de la domesticacién. Por otra parte, la caracterizacién del perro
gira en torno a describir su personalidad malhumorada, consecuencia de experiencias asociadas a
rupturas afectivas, en su infancia por sus padres, mds tarde, por su familia, y también a las
condiciones de precariedad sobreviviendo en la calle. En este sentido, se trata de un relato de vida
que también es vivido por humanos, y el sentido global del cuento apunta a explicar que, detrds
del “aspecto de fatiga” (55) existen experiencias que condujeron a ello.

Para el habitante se trata de un perro de “malos modales” (55), y aun al ser revelados sus
pesares, es criticado por el habitante, quien le exige ser integro, agradecido y afectuoso, “Si habia
amado a sus hijos, su pérdida solo le habia dejado sentimientos feroces” (57). En este fragmento,
nuevamente se realza el comportamiento como eje dependiente de la dimensién psicoafectiva
que, en consideracion de lo analizado, es extrapolable al comportamiento humano y la condicién
de ambos como especies mamiferas. Finalmente, aunque el perro es expulsado, luego regresa y es
nuevamente acogido, esta vez, en aceptaciéon de sus caracteristicas: “No lo eché. Siguid
rompiéndome la ropa, destripando el tapizado de las sillas. Nunca me recibié moviendo la cola.
Pero de tanto en tanto, cuando me veia de malhumor, triste o enfermo, metia la pata en la
escudilla y salpicaba el piso” (58).

De esta manera, “Perro (1)” es un cuento que reflexiona sobre el vinculo y convivencia

entre humano y animal, en donde lo problemadtico pareciera ser el comportamiento del perro, pero
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en la revision de la autora, lo problemaético es la estereotipacidon sociocultural que pesa sobre el
animal y la injusta sensacién de decepcidon que marca al habitante. En este sentido, la presencia
de la fabula es evidente en el ejercicio de observar y exhibir como es el comportamiento humano.
La imagen del perro afectuoso, jugueton, fiel, también es desmitificada en el siguiente andlisis del

cuento “Perro (2)”.

“Perro (2)”

En “Perro (2)”, catorceavo capitulo de Los animales salvajes, se relata la dindmica de convivencia
entre una mujer y su perro acogido desde su nacimiento al que llamé “Topo”. Para ella, una viuda
que llevaba la soledad con plenitud, los dias eran colmados por la fiel compaiiia del perro. Sin
embargo, la proteccion recelosa de su compaiiero condujo a un acontecimiento que transformo el
sentimiento de afectividad y seguridad en temor y desconfianza. Comprende que Topo no existe
mds que en su mente, pues el instinto animal no logra adecuarse a la idea que se ha formado la
mujer sobre quien es:

Lo eligi6 al primer vistazo entre la camada y se le ocurrié que el perro también la
elegia a ella. Sin vacilar decidié su nombre: Topo, no solo porque fue el primero
que le vino a la cabeza sino también porque el perro seria lo mas opuesto a un
topo, una figura visible, audible, vigilando el terreno, olfateando con las narices al
aire. (59)

El topo, cuya referencia alude a la cualidad de vigilante, la que puede parecer inofensiva, sin
embargo, el topo también es un animal voraz en la proximidad de lombrices u otras especies de
las que se alimenta. El relato de Gambaro cuestiona el hecho de que el nombre es asignado bajo
la sesgada o al menos parcial idea de lo que es el topo, especie que entre sus caracteristicas se
destaca por una baja capacidad de vision. Por otra parte, las cualidades asociadas a los sentidos
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del perro: visible, audible, vigilante, olfato desarrollado, son el motivo por el cual el perro ha sido
adquirido con el fin de proveer mayor seguridad al hogar a cargo de la mujer sola: “Cuando el
perro crecid, fue un animal décil, de cardcter alegre y expansivo, pero ella sabia que la casa se
habia vuelto inexpugnable a los intrusos. El perro no se separaba de la mujer” (59). Ciertamente,
Topo era afable y desempeiia 6ptimamente la tarea para la que habia sido adoptado, sin embargo,
manifestaba excesivo rechazo ante la presencia de cualquier otro que no fuese su cuidadora.

El perro es en extremo obediente “Era suficiente que ella ordenara en voz baja: quieto,
para que el perro obedeciera (...) A ella le agradaba imponerse de esa manera, apenas con un
matiz de autoridad en la voz baja, y creia que él dominaba su instinto en un renunciamiento por
amor” (60).

Asi, el perro acata las 6rdenes de la mujer, la autoridad era ejercida con mesura, no hacia
falta mds, la domesticacion era efectiva, el instinto parecia no manifestarse ni por asomo. A
veces, el perro expresa su sentido de territorialidad sobre la casa: “bastaba el menor rumor, a
veces una rama que caia por el viento (...) para que el perro, irguiendo las orejas, el pelo erizado,
se abalanzara hacia afuera con ladridos terribles. A la mujer la deleitaba esta ferocidad, que se
contraponia a su mansedumbre con ella. Poco a poco establecié una relaciéon profunda con el
perro. Era mejor que una persona, mas facil de tratar”. (60)

Un sélo asunto manifiesta su animalidad, el perro se inquieta ladrando hasta el viento
-hecho en que se advierte algo inusual y que alude al sesgo de Topo- y lejos de preocuparse, la
mujer vefa en este gesto una especie de maxima lealtad, lo preferia sobre una persona y reforzaba
su vinculo de compaiierismo y convivencia. La situacién dramética del cuento se presenta cuando
Topo se exalta y ataca a un perro forajido y mas pequefio que deambula por el jardin en busca de

descanso. La mujer intenta detenerlo en tono apacible, luego le grita, llega a patearlo, pero nada
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detiene el ataque enceguecido de Topo alentado por el frescor de la carne. Frente a la infructifera
frustracion del ataque la mujer desconoce a su compaiero y a ella misma:
Parecia otro, un ser maligno a quien le gustaba la sangre. Habia regresado a un
lugar que la mujer no conocia, un lugar de salvaje supervivencia, de hambre y
bisqueda de alimento donde cada animal extrafio debia morir. En ese lugar, la
mujer no significaba nada, ni siquiera un estorbo (61).
De esta manera, en el fragmento anterior la serie de constructos sobre la identidad y
comportamiento de Topo son desdibujados al advertir la dimensién instintiva de su animalidad,
cuestion que hasta antes del suceso descrito la mujer habia omitido, y es en este fragmento donde
definitivamente percibe al perro como un otro, un otro calificado como maligno sélo por
satisfacer sus impulsos naturales. La mujer en ese espacio también evidencia su soledad, el perro
con o sin su autorizacién continuaba desgarrando a lo que €l veia como su presa. Y la idea de
Topo sélo era factible en ideaciones de su mente. El impacto fue tal, que incluso llegé a pensar en
matarlo: “No record6 el revélver y aunque mads tarde se alegrd, supo que lo habria usado contra
él, un animal que amaba y cuya mansedumbre también habia creido un acto de amor. No
soportaba la crueldad de esa lucha en la que el mas débil sufria” (62).
La encrucijada motivada por el sentimiento de injusticia trastorné su percepcion sobre el
perro. De hecho, a partir de ese acontecimiento el perro deja de ser enunciado como Topo y
continda siendo referenciado como perro o el animal: “sabia que era un animal y que entonces no
podia guardarle encono, increparlo por la violencia sangrienta. De cualquier modo, ya no
confiaba en éI” (63), ya no era Topo, era el animal que por naturaleza es “maligno” (61) y exhibe

una violencia sangrienta. Por tanto, el cambio de su percepcion cald en su sensacion de seguridad,
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cuestion paraddjica si se considera que la seguridad fue el motivo del arribo del perro al hogar,
finalmente, hacia el cierre del relato se devela sentenciosamente el caracter del vinculo:

La mujer no sabia si todavia amaba al perro. Sentia una dspera sensacioén de
pérdida y fracaso. Como con los seres humanos, no se podia confiar. Puso
distancia (...) Ella se negaba al juego, o caminaba con el perro a su vera, tan sola
como siempre lo habia estado desde su viudez. Pero ahora la soledad le pesaba.
Insensible a sus ruegos, a sus gritos, en un momento dado el perro la habia
expulsado de su mundo. Sin amor ni odio, sin propésito deliberado, la habia
colocado en su lugar humano, que quizds fuera el de la decepcién. Una noche
llamé6 al perro y él acudié décilmente, depositdé medio cuerpo sobre su falda.
Distante, con dos dedos, ella le acaricio6 la cabeza. (63-64)
El miedo funde el deseo de seguridad que originalmente habia unido a la mujer con el perro, se
produce un desencuentro entre ambos, o mas precisamente de parte de ella y la idea parcial que
instala una visioén estereotipada del perro compaiero y protector incondicional. Al respecto,
Contreras afirma: “Mediante la figura del monstruo se interroga literariamente al cuerpo y al alma
humanos tratando de aclarar el misterio de su conducta y de su forma de una manera que a la vez
problematiza los discursos disponibles oficiales en un cierto orden social y familiar” (9).

De esta manera, la presencia de la fabula sefiala que a través del miedo y la desconfianza
la mujer adquiere otra comprension de la dimensién animal del perro como una otredad de la que
no puede disponer a su voluntad o imponer la domesticacién. Por tdltimo, en el andlisis del
siguiente cuento el imaginario del perro afable, querendén y protector adquiere una nueva
comprension en la representacion de su animalidad. El instinto se torna irascible.

En “Perro (3)”, quinceavo capitulo de Los animales salvajes, se recoge el testimonio de

un perro que intenta explicar las motivaciones de su comportamiento, sus instintos, como la
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captura de pdjaros, especie que le causa especial desagrado. Asi lo presenta el fragmento
inaugural:

Dijo que no sabia qué lo obligaba a hacerlo. Dijo que mataba péjaros sin que esto
se le ocurriera condenable. No, no elegia a sus victimas con premeditacion. Creia
que su proceder se justificaba ya que obedecia a un mandato cuya naturaleza
suponia de origen divino. El solo era instrumento de ese mandato” (65).

El relato lo presenta o desarrolla un narrador al que ha sido declarado el relato del animal,
reiterado en la marca de enunciaciéon “dijo”. El perro no sabe por qué mata pijaros, no es
resultado de una planificacién, en este relato la animalidad es relativa a lo instintivo como
violento. En este sentido, ofrecer explicacién l6gica de aquello supone un ejercicio que evidencia
la tension y dificultad de dar comprension racional a un fenémeno de naturaleza instintiva. A ello,
se afiade una explicacién de dimension religiosa: un mandato divino, el perro se percibe
instrumento de un poder superior. Y en esta atmdsfera confesional, el hecho de que el perro mate
pdjaros posa criminalidad sobre la animalidad del perro que, como menciona el fragmento, no ve
lo condenable de su practica.

El perro argumenta que puede deberse a su parentesco ancestral con los gatos, entonces se
avista la problematizacién sobre la identidad de la especie en conformidad con el cuerpo que lo
habita, sobre los gatos comenta: “Dijo no comprender tampoco la diferencia de criterios, ya que
una actitud como la suya se consideraba natural en esa especie —la de los gatos— y todo el
mundo estaba dispuesto a aceptarla, mientras él, que solo respondia a un atavismo del que no era
responsable, recibia en cambio reproches y coscorrones” (65). Asi, el personaje se cuestionaba si
Jhabia algo trastornado en €1? pues acusaba a los gatos de tener esta practica sin ser reprochados.
A cada especie se le atribuyen disimiles valoraciones que configuran una jerarquia frente a la cual

expresa desaprobacion:
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No ignoraba que la raza humana, a la que pertenecian sus duefios, manifestaba en
su mayoria una gran consideracion hacia los pdjaros, les encantaba su vuelo y les
habian dedicado poesias. Dijo que hasta establecian relaciones de amistad (...)
Dijo que no veia belleza alguna en esas criaturas. Dijo que tal vez su actitud

beligerante se debiera a la necesidad de proteger su territorio. (65)

El perro no comprende ese vinculo y aborrece la irrupcién de las aves ;la beligerancia seria
propia de su naturaleza: “Dijo que los odiaba” (66), lo que el perro no soportaba era su aparente
desdén: “si una causa primaba y contribuia a enloquecerlo hasta el frenesi y la pérdida total de la
razon era la indiferencia que ellos mostraban a su respecto (...) no provocar sentimiento alguno
era algo que excedia las fuerzas de cualquiera” (66). La animalidad en “Perro (3)” personifica
compulsividad y obsesion hacia una otredad que le provoca fastidio, en este caso, los pajaros “Lo
que mds lamentaba era que los pdjaros sufrieran una corta agonia, tan corta que no podia gozarla”
(66).

Asi, y a la luz del concepto de fdbula planteado por Beristain, es posible sefialar que el
cuento evoca la explicacion que vierten agresores sobre las motivaciones que los conducen a la
destruccioén de un otro que desborda toda l6gica y autocontrol. La figura del perro en este relato
no es para demonizar ni criminalizar su préctica cazadora, sino evidenciar como es el
comportamiento humano mediante el ejercicio literario. En este sentido, el relato reflexiona: la
capacidad para el desarrollo del lenguaje, no es necesariamente conducente a la capacidad de
razonar, pues este perro que habla es embargado por un sentimiento que no puede controlar,
incluso acusa que se trata de un mandamiento divino del cual €l es s6lo un instrumento. En
consecuencia, el perro es fuertemente reprendido, pese a ello el castigo no consigue detener su

obsesion:
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Dijo que cuando lo liberaban sentia su odio acrecentado. Le caia la baba de la boca
como a un perro rabioso (...) Dijo que ante su duefio prometia no reincidir pero
siempre lo hacfa. Dijo que lucharia contra ese impulso. Rogarfa a Dios y los
pajaros sabrian que se habia convertido definitivamente en otra persona, de
cardcter benigno, de celestial mansedumbre (67).

El impulso de cazar y dar muerte a los pajaros es una necesidad visceral, no existe sancién que le
haga entrar en razén ;por qué lo habria si se trata de un animal? Entonces, se alude a una
representacion de la animalidad para personificar el comportamiento humano, no podia luchar
contra ello, aunque lo intentase, rogaria a Dios y se convertiria en otra persona, tal como el
lamento que profieren agresores, y cuadro en el que los pdjaros simbolizan la belleza e
ingenuidad de cualquier ser preso de la odiosidad insaciable que en este caso es representada por
el perro, cuya figura afable es subvertida por la de ser beligerante:
Dijo, bajando los ojos, que pedia perdén y que nunca volveria a tocar a una de esas
criaturas. Pero no dijo que no toleraba la mirada que su duefio dirigia a los pajaros.
Y menos dijo que seguiria matdndolos hasta el fin de sus dias porque esa mirada le
producia tal tortura que solo el crimen concedia fugaz clemencia a su corazén
(67).
Finalmente, a través de esta subversion de la figura del perro se revelan otras pulsiones humanas,
los celos y la envidia, en tanto el perro no toleraba el simple gesto de atencién con el que su
duefio observaba a los pédjaros, dice que nunca lo dijo, y que s6lo mediante el acto de causarles
muerte aliviaba su discordia. “Perro (3)” es una subversion a la estereotipacion cultural asociada
al animal, pues se trata de un perro trastornado, obsesivo, asesino de criaturas fragiles como los
pdjaros, por el s6lo hecho de ser péjaros, sujetos de contemplacion atractivos para otros. En este
ejercicio de subversién se advierte la dimensién de la fdbula en tanto la figura del perro
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personifica indiscutiblemente el comportamiento humano en su aspecto violento, irracional,
impulsivo, que intenta encontrar redencién en el perdon cristiano y explicacién a su deseo de

aniquilacion a partir de la creencia en un mandamiento divino.

3.b. Concepto de transmigracion, y (des) encuentros entre cuerpo e identidad en ‘“Gato
(1)”.

“Gato (1), diecisieteavo capitulo de Los animales salvajes, relata la experiencia de una persona
con los gatos por quienes se declara complacido de su independiente compaififa. Seguro de
conocer a los animales conoce a un gato que escapa del estereotipo, su incomprension alcanza la
frustracion, la animalidad es un conflicto con su propia definiciéon de gato. El relato aborda el
conflicto de habitar un cuerpo que, de acuerdo a la normatividad sociocultural, no es el
correspondiente.

Se trata de un relato en primera persona, es decir un narrador homodiegético. A
continuacion, la presentacion de la situacion: “Las conductas improcedentes no son, por supuesto,
las de los gatos. De otra manera no los hubiera elegido. El caricter de los gatos va bien con mi
caricter, sobre todo en un punto crucial: saben mantener las distancias y su independencia nunca
entra en conflicto con la mia” (75). La preferencia de convivencia por el gato responde a las
cualidades que el habitante asocia al animal: “No necesitan que les ofrezcan diversiones, se
entretienen por su cuenta: observan enteramente concentrados las particulas de polvo atravesadas
por un rayo de luz, juegan con un ovillo de lana, se limpian el pelaje con una lengua precisa”
(75). Este conjunto de caracteristicas compone el imaginario general o estereotipado del gato,

algunos pueden tener otro tipo de conductas, demandantes o recelosos, “Pero no son casos

frecuentes, dos o tres en cada generacidn, y ninguno de mis gatos padecié ese defecto que, en
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realidad, no responde a su naturaleza” (75), las practicas fuera de las descritas son por definicion
antinaturales, eventuales defectos.

Esta introduccion y presentacion de la situacion antecede a la situacién dramética, una vez
que el gato Faustino se marcha sin regresar, el narrador acoge a una cria de la calle. Con el
transcurrir de los meses éste creyd que el animal adquiriria costumbres de gato, pero no fue asi:
“No se lamia el pelaje que tenia opaco como el de un perro a la intemperie. Tampoco se
entretenia por su cuenta (...) Para que se aleccionara compré dos libros con los usos y costumbres
de los gatos (76). El personaje manifiesta inquietud sobre el comportamiento del animal, de
manera absurda decide aleccionarlo mediante libros. Ciertamente, el gato se expresaba como lo
haria un perro: “Apenas llegaba a casa festejaba mi presencia moviendo la cola, a los saltos daba
vueltas a mi alrededor como si quisiera abrazarme (...)Tenia ese vicio: el de querer servirme” (76)
incluso jugaba a esconder huesos y le llevaba diariamente el periddico.

Para el habitante aquello resulta incomprensible, una animalidad indeseada, por lo cual

(3

toma la determinaciéon de enfrentar al gato: “—;Qué te pasa? ;De donde sacaste esas
costumbres? Sos un gato —lo amonesté con tono severo. El no se mostré culpable ni arrepentido,
me mird con perplejidad como si no entendiera la razén de mi enojo (...) ;Cémo podia hacerle
entender que su conducta no era normal y que también a mi me involucraba puesto que
conviviamos? (78). Inquirir al gato que en su condicién de animal desconoce los estdndares de
comportamiento esperados para satisfacer al humano-habitante es justamente la situacion absurda
que presenta Gambaro. De la misma manera, que cuestionar y esperar explicaciones sobre
alguien que no se comporte de acuerdo a su apariencia fisica, a no corresponder en algin sentido

con su corporeidad, pues el relato pone en manifiesto que son invenciones, convenciones que no

son parte de la naturaleza.
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El gato corre la cerca de los limites socioculturales impuestos: “Un domingo a la tarde
desapareci6é por un largo rato (...) deposité correa y bozal a mis pies. ;Qué queria? ;Un paseo con
bozal y correa? (...) me intimé con exigencia; los ladridos le salian bien ahora, breves y
perentorios (...)—jSos un gato! {Sos un gato! —Ile grité enfurecido” (79). Definitivamente, sin
saberlo ni entender qué problema habia en ello, condujo a su cuidador a pasearlo como lo haria
un perro, ;qué dificultad puede suponer? es la interrogante que el relato invita a reflexionar sobre
la imposicion arbitraria de categorias sobre el cuerpo. Y finalmente, el cuidador comprende el
derecho a ser que tiene el otro, aunque ello no sea como sus principios o creencias indican:

me di cuenta de que estaba dispuesto a desafiar la reprobacién del mundo, a
enfrentarla alegremente, con tal de ser lo que le dictaba su deseo. Salimos a la
calle, yo sujetdndolo de la correa, avergonzado ante la gente que nos miraba con
una sonrisa de curiosidad mientras que él, ajeno al ridiculo, orgulloso como un
principe, feliz como un perro, avanzaba meneando la cola y caminando torcido con
su pata renga. Victorioso. (79)
En consideracion de lo anteriormente dicho, el final del relato proporciona el eje que completa el
sentido general del texto, la presencia de la fdbula como eco de representacion del
comportamiento humano en este cuento evoca la identidad trans. El gato consigue fuera de lo
intimo, ser en lo publico como un perro, permitiéndose ser el mismo por sobre el juicio de los
demads, orgulloso, feliz, victorioso, a pesar de su patita rota, que bien alude a formas populares o

eufemisticas de referir a la homosexualidad. Claro que esto se advierte siguiendo el andlisis y no

de forma explicita.
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) CAPITULO IV:
REPRESENTACION DE LA ANIMALIDAD Y EXPERIENCIAS HUMANAS:
EMOTIVIDAD E INTELECTO
La afectividad es una facultad constitutiva de la humanidad y conocer si los animales
experimentan la interaccién a nivel psiquico y emocional es una pregunta que ha originado
diversas teorias y representaciones. La obra cuestiona las dindmicas socioculturales en que se
gesta la afectividad y plantea posibilidades en torno a la definicién de esta capacidad. Las
siguientes ficciones conducen a imaginar ;de qué manera una mosca experimentard el amor? ;de
qué trataria la poesia de un pato? y ;qué personificaciones adquieren las criaturas de tales
vivencias en la propuesta literaria de la autora? El intelecto y la emotividad se erigen como

caracteristicas intrinsecas humanas, los siguientes relatos develan dimensiones controversiales de

ambas experiencias.

4.a. Amor: Literatura del cordel e imaginario femenino en ‘“Mosca”.

“Mosca”, sexto capitulo de Los animales salvajes, es un cuento en tres partes sobre la vida y
romances de una mosca que nace en el National Hospital de San Francisco. Colmado de
intensidad y drama, el relato aborda la historia de una mosca y una prima lejana que le relata a
Tona Wilson, amiga de quién narra esta historia. El protagonismo se encarna en un ser que suele

ser muy despreciado por la sociedad dado su naturaleza, y con frecuencia percibida como
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insignificante debido a sus dimensiones: una mosca que experimenta el mas profundo y alto de
los vinculos humanos, el amor.

En la primera parte, se presenta al personaje de la mosca, las circunstancias de abandono
desde su nacimiento ante la muerte de sus progenitores: “El director del Hospital se ocupaba de la
mosca, pero ella no le tenfa afecto, hasta le desagradaba un poco. El no le perdia pisada, o vuelo”
(21). Asi, la protagonista es una mosca huérfana cuya tnica fuente de afecto y cuidado es el
director del hospital. Con el ansia de experimentar mds alld del recinto, se fuga y comienza una
vida en el zoolégico de Frisco, donde estd en exhibicion cinco dias por semana:

le otorgaron un cuarto de reducidas dimensiones, pintado de blanco, con una mesa
de madera, una silla y una cama con barrotes de bronce (...) —los chicos—
pasaban en fila delante de la caja y la miraban. jOh, cémo ella es hermosa! (nunca
usaron el ofensivo if), gritaban admirados como si en la vida hubiesen visto una
mosca. (22)

La mosca es un insecto habitualmente asociado a enfermedades parasitarias, sin embargo, en este
cuento es dignificada. La mosca es sujeta de cuidados, trabaja y habita en condiciones que evocan
el contexto de aquellos que emprenden rumbo en busca de la independencia en la ciudad urbana y
moderna, como se revisara a continuacion.

Cabe destacar que, entre sus caracteristicas principales, la mosca se distingue de otros
seres vivos por las multiples sedas sensoriales de su cuerpo. Esta sensibilidad intrinseca de la
mosca la conduce a disponerse a la experiencia del amor cuando una tarde divisa por la ventana a
un gran moscardén de alas azules:

Un sentimiento desconocido la asaltd, nunca se habia sentido asi antes, con esos
temblores, esa alegria tonta. Se acercd, ya perdidamente enamorada. Ese dia

conversaron con aquella dicha que guardan las primeras palabras de amor entre
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dos seres; intercambiaron promesas y se despidieron con un beso a través del
vidrio (22).

En este fragmento se hace evidente como es delineada la figura femenina y personificada en la
joven mosca, la descripciéon de la situaciéon roméntica adquiere la estética de la literatura del
cordel (tradicién literaria espafiola) y el folletin melodramatico’, géneros de tradicién popular
argentina: “La literatura de cordel, con un lenguaje sencillo —al igual que el folletin
melodramatico— y caracteristico de la region nordestina, expresa una realidad social que destaca
los amores y sufrimientos de los sujetos” (Pampin 139). Se presenta un personaje de origen
pobre, con frecuencia representado en una figura femenina que suefia vivir la experiencia del
amor, de una vida que oye y lee proyectada en los medios de comunicacién. En el cuento tales
narrativas operan como recursos y objetos de cuestionamiento al mismo tiempo. Y lo pobre,
entendido como carencia material, marginalidad y la estereotipacion de lo sucio, es extrapolable
al personaje de la mosca.

En “Mosca”, el personaje femenino es una huérfana que se marcha de su hogar de acogida
para construir su propia vida, en este caso, el zooldgico. Por una parte, se trata de una especie que
jamds se ha visto en exposiciéon en este tipo de recinto, los nifios aclaman su hermosura.
Gambaro, al montar esta ficcidn, cuestiona la arbitrariedad de la valoracién de los cuerpos, pues

hay especies hermosas y otras despreciables, hay especies para exhibicion, otras son consideradas

* En La explosién del folletin en La hora de la estrella, Marfa Fernanda Pampin analiza ambas estéticas en La hora
de la estrella (1977) de Clarice Lispector: “Como Macabea, el elenco de sus protagonistas es humilde y pobre; ella
aparece en representacion de toda una clase: “Como la nordestina, hay millares de muchachas diseminadas por
chabolas, sin cama ni cuarto, trabajando detrds de los mostradores hasta la estafa. Ni siquiera ven que son facilmente
sustituibles y que tanto podrian existir como no” (139). Esta posicién social es similar al de la mosca y el imaginario
sociocultural que le acompaifia. Por dltimo, Clarice Lispector es citada en el epigrafe de Los animales salvajes: “No
haber nacido animal es mi secreta nostalgia. Ellos a veces llaman de lejos a muchas generaciones y yo sélo puedo
responder sintiéndome inquieta. Es la llamada”. Dotando de sentido al vinculo de ciertas temdticas en torno al cuerpo
y la animalidad que reflexionan ambas autoras argentinas. De acuerdo a Mirna Rocha ‘el llamado de la animalidad
que describe la narradora de Agua Viva en el epigrafe invita a reflexionar sobre la relacién de los narradores con el
tema de la animalidad. Lo que subyace es una nostalgia por un estadio anterior al hombre, que la experiencia del
individuo intenta recuperar de alguna forma” (14).
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insignificantes y se les da muerte, cuestion que es ampliamente discutida en la primera seccién de
este estudio. Como es de suponer, en los géneros mencionados ocurren varios traspiés antes de
que la joven fémina encuentre “el verdadero amor”, quien es sustituida a causa de ser valorada
Unicamente en su dimension fisica, la belleza o posicién econdmica.

Para la mosca todo iba viento en popa, era una dicha cada visita y conversacion
compartida, sin embargo, para él era distinto, y a la semana le exigié una prueba de amor,
separados por el vidrio, ella le pidi6 paciencia, él le intercambio un gesto de despecho. Un
segundo desencuentro se produjo cuando €l le llevé una caja de dulces, marchdndose enojado con
la caja al estar impedida de recibir el objeto por la pared de vidrio. Entonces, se presenta el
conflicto del cuento:

la mosca era feliz (...) pensaba equivocadamente que vivir penas de amor era
preferible a la tristeza de la soledad. Un dia de mucho sol, ella lo esperaba. Lo vio
llegar con sus alas azules. Entonces, de improviso, una sucia mosca, oscura como
la brea, aparecié desde la nada (...) cerré un ojo con coqueteria en un guifio
detestable de provocacion. El enderezé las antenas hacia ella y ddndole la espalda
a nuestra mosca, cambié de rumbo, escap¢ tras esa horrible criatura. Asi fue como
lo perdié6. (23)
A pesar de los desaires del moscardén, la mosca mantenia viva la llama de la ilusion, incluso si
esto significaba albergar una pena. Como era de esperar, pero no para la mosca, aquella ilusién
del principe de alas azules con quien un dia compartiria sus dias al otro lado del vidrio, se quiebra
ante los ojos de la mosca como una pesadilla. El moscardén pierde el interés en ella tan pronto
como otra ejemplar le envia una sefial de disposicién presumiblemente reproductiva, a la que no
accede la mosca protagonista. El impacto es brutal, luego de agotarse pensando en alternativas

para cesar su pesar “arribd a una decisién extrema: cortarse ella misma en pedazos” (24).
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La accién en torno a los vinculos contintia y vuelve a aparecer el personaje del director
del hospital e inicia la segunda parte del cuento, acongojado con el autoatentado de su querida
mosca: “estaba sumido en llanto. La vida ya no le importaba sin amor y toda su voluntad estaba
puesta en dejarla (...) —Estd muerta. Ella, mi amor, mi tesoro (...)—La vio tan rigida, tan
irreconocible en sus trocitos que estuvo a punto de desmayarse. Llor6 como nunca lo habia
hecho” (24). Asi, se desenvuelve la literatura del cordel y folletin melodramaético, y se profundiza
la identidad femenina que encarna la mosca y el impacto del desamor. Tras intentos por
reconstruirla, el director del hospital se reencuentra con la mosca:

Estaba enteramente transfigurada. Los ojos con su cuadriculado impecable, las
mejillas rosas, las alas extendidas unidas al cuerpo, sus patitas completas (...)
vestia un traje de noche. Ante los ojos del mundo lucia hermosa (...) —Adids, mi
querida, mi mariposa inolvidable —murmuré entre ligrimas— (...) nos
encontraremos en el Cielo y alli serds mi esposa. Nada ni nadie se opondrad a
nuestro amor. Nos casard Dios en persona (...) seremos felices para siempre.
Amén. (25)

El director abatido por el tragico deceso de la mosca encuentra consuelo en la creencia del
reencuentro celestial, de la unién eterna de Dios, como se despide a un ser amado. La declaracién
de amor cierra la segunda parte del cuento para presentar el intercambio de opiniones que se
enuncia a través de la prensa. La tercera parte del cuento inicia con la siguiente interrogante:
“(Este romance se salvard en el Cielo? ;Podrd la mosca finalmente ser feliz?”. Una lectora
escribid estas preguntas y las envié a un peridédico” (26). En la introduccién de este andlisis es
parte de la discusion las comprensiones de la animalidad, y a propédsito de ello considerar el
significado establecido por la RAE, en este cuento la animalidad de la mosca encarna pasiones,

sufrimientos y preocupaciones que caracterizan lo humano.
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El cuento reflexiona sobre este discurso y al mismo tiempo pone en cuestionamiento la
definicién de lo humano asociada a la racionalizacién. En este relato la dimensién humana de la
mosca es vertida en acciones motivadas por la emotividad, la tragedia desencadenada por el
desamor. Y en el personaje del director del hospital, la dimensién humana se manifiesta en el
sentimiento de angustia que ocasiona la muerte de la mosca, su ser amado, que, devastado, no
encuentra mas consuelo que pensar en la unién que sélo la eternidad podréd concederles.

Para el andlisis de ambos cuentos que componen este capitulo, resulta explicativo
considerar el siguiente vinculo entre géneros: “Absurdo y fantdstico comparten su subversiva
apertura del orden de lo real, su erosion de la idea tradicional de realidad, su problematizacién del
orden establecido. Tematizan la falibilidad de la razén y plantean la pregunta sobre la validez de
las categorias tradicionales que el sujeto empuifiaba para descifrar el mundo” (Torres 189). El
fendmeno religioso entendido como conjunto de creencias que explican, organizan y norman
sobre las comprensiones de la vida y la muerte, distingue al ser humano y las inquietudes sobre su
propia naturaleza hallan respuesta en este dmbito. Y es este otro aspecto que se afiade a la
reflexion que realiza Gambaro sobre las representaciones y creencias que norman la vida. La
publicacién del relato en la prensa somete a la historia al escrutinio publico y la disyuntiva que
inaugura la tercera parte del cuento recibe la siguiente respuesta leyente: “He aqui la
contestacion: jNo, este romance no se salvard en el Cielo! ;Podrd la mosca ser feliz? No, jno
podra ser feliz! (25). La relacion amorosa y los dramas de los personajes exasperan su
entendimiento, una voz opositora irrumpe la ficcion de este amor hacia el fin del cuento:

(Qué tipo de preguntas son esas? ;Qué romance? ;Cudl? (;El de la mosca y el
moscardon, o el de la mosca y el director del Hospital?). Cualquiera sea, serd

siempre una aberracion (...) Yo les concedi la Razén, el Alma, el Espiritu, todo
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esto, ;para qué? ;Para qué me formulen preguntas estipidas? (...) La Gnica pareja
que reconozco es Adan y Eva, hombre y mujer (...) Yo odio toda clase de amores
extrafios (...) Firmado: Dios, Sefior del Cielo y de la Tierra. (26)

La aparicién de este tercer interlocutor y el tono abiertamente intolerante y de odiosidad es
disruptivo en el relato. El remitente de la carta firma identificindose como Dios, pronuncidndose
sobre el drama entre la mosca y el director del hospital, juzga, no ha concedido la razén para tales
despropésitos. La razén, es precisamente una cuestion que la autora pone en constante
cuestionamiento, pues también engendra sinsentidos. Y la voz de Dios en el relato sigue la misma
senda de situarnos o hacer visible aquello que es controversial sobre las ideas que se tienen sobre
los fenémenos. En este caso, un Dios que odia, impone e insulta, asi como subvierte la idea del
Dios cristiano que ama y perdona. Y precisamente parece reproducir discursos que se apropian
sobre la creencia de Dios y lo que estd permitido y lo que no. Es esta la critica que la autora
realiza sobre la construccién de significados en torno a la animalidad. La apropiacién que los
humanos realizan sobre la construccién de significados, en este caso, sobre la animalidad y todo
aquello que justifica su posicion de inferioridad frente al ser humano.

Por otra parte, retomando la historia de amor entre los personajes y considerando la
definicion de fabula de Helena Beristdin respecto del componente didactico sobre el
comportamiento humano, evidentemente Gambaro tensiona el significado de la animalidad y
resuelve que lo humano se trata més bien de las distintas direcciones y acciones motivadas por las
pasiones, sufrimientos e ideas sobre la realidad. Como comenta Marta Contreras sobre lo que
denomina “Teatro de la descomposicién” en Gambaro, los cuerpos de los personajes son el
espacio mismo de estas tensiones “Gambaro trabaja con unidades fragmentarias cuya

combinacién o reordenacién lddica tiene una orientacion ética, perlocutoria, que consiste en
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provocar la risa amarga de la constatacion de una experiencia real de extrema crueldad y tonteria.
Al hacer risible el horror éste se hace especticulo teatral mediado por el artificio poético” (2).
Asi, la literatura del cordel y el folletin melodramatico, ampliamente desarrollados en
Argentina, dotan de una estructura narrativa que realza la construccion discursiva colectiva sobre
distintos fendmenos de la vida social, en este caso sobre la afectividad, Gambaro “es una
dramaturga contempordnea que tiene una voz propia que se puede distinguir por la consistencia y
riqueza de su produccién y por esa cualidad fundamental de escenificar lo universal escenificando
lo local” (Contreras 8). Si en este cuento destaca lo particular que puede ser la experiencia de
amor vivida por una mosca, el siguiente cuento resalta por la capacidad de un pato para adquirir

lenguaje.

4.b. Poesia: La condena de la palabra y el lenguaje en ‘“Pato”.

En “Pato”, onceavo capitulo de Los animales salvajes, reflexiona sobre el fenémeno religioso, los
procesos de socializaciéon y la capacidad de crear simbolos a partir del pensamiento y el lenguaje.
El cuento relata sobre un pato que ha sido olvidado por su progenitora al momento de quebrarse
el cascarén. De manera azarosa y circunstancial, un monje resulta ser lo primero que observa,
razon que lo lleva a creer que el monje es su madre, le bastd oir su risa para ir tras €l, y el monje
conmovido decidié llevarlo a vivir con €l al monasterio. La dindmica de esta relacion era asi:

La madre monje, cuando estaban juntos en el banco, hablaba. No para él, todavia
muy pequefio para comprender sus palabras, sino para si mismo. Era un hombre de
fe, pero el humus de la fe no habia acallado sus interrogantes (...) el pato abri6 los
oidos y la mente al discurrir del monje y asi, no obstante, su edad y su reducido

cerebro, aprendié mucho. (44)
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Tal como un infante, la criatura en su primera etapa poco a poco va incorporando por medio de la
socializacion formas de comportamiento de sus cuidadores, y en la ficcién de este relato, el pato
no tuvo alternativa de vivir la vida que por naturaleza le correspondia. Entonces, la cria “Fue
capaz, con el tiempo, de filosofar a su manera, con breves sentencias que su madre comprendia.
Al monje le caus6 tal asombro esta disposicion del pato que comenzé a formularle preguntas
(...)¢Qué es la vida? ;No te parece un sueio?, y el pato contestaba: «Si es la vida un gran
suefio/;para qué atormentarse?». Los ojos del monje se desbarrancaban ante la respuesta, y todas
fueron siempre tan cargadas de sentido”. (44)

De esta manera, a pesar de que el monje dedicaba su vida a practicar la fe, en la intimidad y en la
Unica compaiiia del pato se cuestionaba sobre todo orden de asuntos, en especial sobre la
existencia y la creaciéon. Oir al monje influyé en el pequefio pato que interiorizé aquellas
interrogantes, y con ello, se establecié un vinculo ain mds estrecho entre ambos. La animalidad
es forzosamente desplazada, domesticada en la cotidianidad de la vida al interior del monasterio,
espacio a partir del cual la existencia se vuelca al ejercicio contemplativo, existir es pensar.
Pronto, tras observar al monje escribir poemas, el pato se inclind por ello, aprendi6 a escribir y
cred poemas: “Una jarra de vino entre las flores./ No hay ningin camarada para beber conmigo/
pero invito a la luna,/ y, contando a mi sombra, somos tres.../ Mas la luna no bebe,/ mi sombra se

'7’

contenta con seguirme./ Tardaré poco en separarme de ella/ jla primavera es tiempo de alegria
(45)

El primer poema escrito por el pato dice del lenguaje una creacién para celebrar la vida,
hallado en la naturaleza y refinado por las manos humanas. Sin nadie a quien invitar, explora lo

que la naturaleza tiene para ofrecer: la luna y su sombra. Se devela la doble faz: el lenguaje y la
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comunicacion. La luna- las palabras - que iluminan la existencia, también sefialan la soledad -la
sombra- de quienes las emiten.

Sus palabras nacen del miedo de transformarse en alimento. Es el temor del individuo
que, una vez enterado de la ilusién del lenguaje, se percata que nada, ni las palabras ni el habla, lo
rescataran de cumplir el destino de fallecer. La comunicacion es vida en la muerte, y por eso es
digno de celebrarse : “Tardaré poco en separarme de ella /jla primavera es tiempo de alegria!”.

Asi, el pato adquiere la capacidad de reflexionar sobre su existencia, la soledad en el
mundo, la separacién de su ser de la naturaleza. La aforanza del pasado, el destierro: “El vino
que bebiamos al despedirnos aun estd ahi, pero ti ya te fuiste. Pienso en ti y ya no te encuentro;
tristemente contemplo el agua azul”. Es decir, manifiesta un entrelazamiento entre la vida al
interior del monasterio y pareciera recordar la imagen de su madre pato alejaindose, nadando por
el lago, dejandolo atrds para siempre. En tanto, el monje se asombraba de la sabiduria del pato,
también se culpaba por haber estimulado aquello, pues el pato se hallaba consciente y
melancélico de la separacion de su madre:

él, un hombre de Dios que se crefa justo, impelido a la bondad, era el culpable de
ese sufrimiento. Lo habfa separado de sus hermanos y en lugar de un gran lago le
habia ofrecido un estanque y luego el encierro de su celda. Con su charla quién
sabe qué clase de inquietudes propias de los humanos habia suscitado en su
pequeiia alma que en su clemencia Dios queria inocente. (47)
El pato también adopté otras costumbres y se aficioné al aguardiente, escribid innumerables
poemas, y un dia decidié marcharse y cada tanto enviaba poemas al monje, quién decidi6

compartir los poemas del pato con sus pares, bajo el seudénimo de Li Po. Asi la animalidad en

este relato es de cierta forma corrompida por la capacidad del pensamiento la cual posibilita
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expresar la belleza a partir de la contemplacién, pero también significa una condena en tanto

practica que hace consciente el pesar o sufrimiento de existir.

CONCLUSIONES
Relaciones de otredad, construccion de identidad y discursos de poder. Los animales salvajes de
Griselda Gambaro explora el imaginario sociocultural de occidente en torno a las definiciones de
animalidad. De esta manera, los significados de animalidad desarrollados en la obra tensan y
problematizan la animalidad convencionalmente asociada a una otredad salvaje, peligrosa, sucia,
bestial, entre otras. En este sentido, el recorrido narrativo a través de los cuentos evidencia que la
animalidad es una construccion que se ha aproximado parcialmente a las especies que la
componen. Y que el problema de aquello es la superioridad de animales humanos por sobre

animales no humanos.
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El cuerpo es el primer territorio en disputa, de acuerdo a ello, existen valoraciones o
discriminaciones. La humanidad ha sido el juez y verdugo detras de esas construcciones. De
acuerdo al analisis, la autora desarrolla una preocupacion por la ética del ejercicio de la escritura,
la cual cuestiona las representaciones y discursos de poder que median sobre los sujetos. Con
frecuencia, la invitaciéon es a reflexionar sobre grupos marginados, sin voz, violentados y
subyugados. Parte de ello, confiere universalidad a la obra narrativa y dramadtica de la autora. La
literatura se aproxima a los fenomenos a partir de la ficcionalizacion de la realidad, ejercicio que
permite vislumbrar dimensiones controvertidas, contradictorias y vedadas sobre el como es la
realidad. Asi, la literatura es un campo de conocimiento en el que la ficcion devela aspectos sobre
la realidad social, la cultura y el comportamiento humano.

De esta manera, los procedimientos revisados en la obra como la subversion, el Teatro de
la Descomposicion, y la reescritura gambariana dan cuenta de aquella reorganizacion de
significados en la reproduccion de discursos culturalmente establecidos. La escritura de Gambaro
plantea que necesitan repensarse, en tanto sostienen y ejercen acciones opresoras. La autora situa
en la escritura como soporte y registro cultural, la problematizacion sobre las arbitrariedades,
intereses y sesgos que inciden en la construccion de un otro, en este caso la animalidad. En Los
animales salvajes, lo fantastico, el grotesco, el absurdo, la literatura del cordel y el folletin
melodramatico, también son géneros que configuran la escritura ética de Griselda Gambaro.

Por otra parte, y ampliando la hipoétesis, la presencia de la fabula es un elemento
fundamental que articula la estructura narrativa de la obra en su integridad, y junto con ello, es
necesario considerar la estructura del cuento y su vinculo con el drama planteado por Pifia-Rosa.
El inicio y presentacion de la accion y los personajes, anuncian la intencion didactica de la
fabula, y luego, el fin de cada cuento se desenvuelve en cohesion con el comienzo del relato,

respecto de observaciones sobre el comportamiento humano, caracteristicas que personifican los
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animales que protagonizan cada cuento. Aunque no necesariamente de forma explicita, cada
cuento finaliza con una reflexion sentenciosa, la cual completa el significado global con el inicio
del relato. Es decir, por una parte, la obra problematiza sobre la representacion de la animalidad.
Y, ademas, sefiala observaciones sobre lo humano, cuestiona las motivaciones que conducen sus
acciones. Este aspecto es otro potencial tema a analizar e investigar y que es evidente a partir de
las definiciones de animal y humano.

Asimismo, la dimension del fenémeno religioso y la influencia de la creencia cristiana en
las distintas culturas para explicar las relaciones jerarquicas entre humanos y animales, es otra
arista a analizar en préximas instancias investigativas, en cuentos como “Gato (2)” y “Sin

nombre”.
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