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PROLOGO

Investigar con imagenes

La Facultad de Artes de la Universidad Finis Terrae ha sido pione-
ra en nuestro pais en el esfuerzo por concebir la creacion artistica
desde la investigacion en el amplio sentido de esta palabra. Duran-
te los ultimos anos esta conviccion se ha canalizado, sobre todo, a
través del Magister de Investigacion-Creacion Artistica, programa
que ha generado un espacio inédito en el que el trabajo en taller, la
experimentacion con distintas materialidades y la experiencia del
ensayo-error, se unen a procesos de investigacion transdisciplinar,
siempre de la mano con reflexiones criticas sobre sus intercambios y
procesos.

Por lo mismo, nos ha interesado acompanar este camino con
un proyecto editorial que permita visibilizar desde el formato
libro el desarrollo de proyectos artisticos que han surgido al alero
de nuestra Facultad. En 2020y 2021 publicamos los dos primeros
numeros de La expansion de la Academia, proyecto editorial con el
que buscamos visibilizar y poner en valor distintos proyectos de
investigacion-creacion artistica elaborados en el marco de nuestro
programa de Magister. Como parte de este esfuerzo pero avanzando,
al mismo tiempo, en la busqueda de nuevas materialidades
y formatos de impresién, hoy inauguramos una nueva linea
editorial que hemos decidido llamar Investigar con Imdgenes. Con
ella pretendemos abrir un espacio que permita conocer de cerca los
procesos creativos de nuestros estudiantes desde el hacer practicoy
la investigacion documental, filoséfica y técnica. Su particularidad
es que hemos querido abordar el diseno, la diagramacion y la
produccion de este libro de manera cuidadosa, creativay en casa,
dejandolo en manos del equipo que lleva adelante el Laboratorio de
investigacion-creacion de Publicaciones Artisticas GPA de nuestra
Facultad.

Estamos seguros de haber podido producir un libro que refleje
las particularidades de las practicas artisticas contemporaneas,




también muy satisfechos de haber sido el marco formativo, reflexivo
y material de esta publicacion. “Investigar con Imagenes” es mas que
una simple linea editorial; es una manifestacion del compromiso

de la Facultad de Artes de la Universidad Finis Terrae con la
excelencia académicay el apoyo a la comunidad artistica local. Es
una emocionante oportunidad para que los artistas compartan sus
procesos creativos y contribuyan al didlogo en el campo del arte
contemporaneo.

Enrique Zamudio

marzo, 2024

INTRODUCCION

Hacia la construccion
de nuevas miradas

La fotografia no es solo un aparato tecnoldgico. Desde su invencion
en el siglo XIX, ha sido un complejo y dindmico ensamblaje socio-
técnico que ha ido construyendo una nueva forma de ver el mun-
do. Su uso masivo ha cambiado la manera en que entendemos la
realidad y a nosotros mismos, convirtiéndose en una herramienta
epistemoldgica que permite identificar y describir dimensiones que
solo se podian concebir imaginaria o tedricamente. La biologia, la
medicina, la fisica, la astronomia, la geologia, entre otras areas de
conocimiento, han realizado significativos avances gracias a este
ojo maquinico. Tras su presentacion en sociedad en 1839, no tardo
en aparecer la primera selfie, el primer daguerrotipo de la luna (1840)
o laimagen de un eclipse solar (1851). El «espejo con memoria»,
como se le llamd, era un artilugio que permitiria registrar lo real
como ninguna otra técnica de representacion anterior. La fotogra-
fia, concebida como un dispositivo que permitiria conocer obje-
tivamente el mundo, tuvo un alcance mundial que ha atravesado
distintas disciplinas.

En el campo de las artes y humanidades, su aporte no ha
sido menor. Tanto la historia como las comunicaciones y las
artes visuales han usado la fotografia como evidencia y huella de
acontecimientos. La imagen técnica se ha transformado en una
herramienta politica, usada como un instrumento de delacion que
ha permitido cuadricular el mundo o poetizarlo.

Hoy, la cAmara fotografica incorporada en nuestros teléfonos
moviles se ha convertido en una prdtesis que nos acompana todo
el tiempo. Sacamos fotos cada diay a cada hora, de lo importante
y de lo banal. El repentino uso masivo de softwares de creacion
de imagenes digitales basados en el aprendizaje de maquinas
esta contribuyendo elocuentemente a una avalancha iconica sin



precedentes. Nunca en la historia hubo tantas imdagenes técnicasy
nunca hubo tantas preguntas en torno a sus implicaciones estéticas,
éticas y politicas.

2Queé podrian decirnos las practicas artisticas ante este
desborde de imagenes? ¢Cudl puede ser el rol de las y los artistas
en un océano de signos que parecen saturar nuestras calles y redes
digitales? En el Magister de Investigacion-Creacion de la Imagen se
ha promovido el cuestionamiento a las retdricas estandarizadas que
participan en la construccion de la representacion. Es decir, desde
una mirada aguda, los proyectos artisticos que han surgido desde
el magister intentan desafiar la tirania de las imdgenes con que la
publicidad o el cine comercial intenta adormecernos. El fin de esto
no es la novedad per se, sino el acercamiento sensible y singular
que implica profundizar criticamente sobre nuestra relacion
ecosistémica con el universo de los signos.

Quienes escriben en este libro han desarrollado un proyecto
que ha implicado un largo proceso de conceptualizacion tedrica,
investigacion documental y trabajo practico. Creemos que una
dimensién no funciona sin la otra. La experimentacion con
los materiales, herramientas analogas y digitales, y con las
metodologias de trabajo en taller se va nutriendo de la pesquisa
tedrica, la que es eminentemente interdisciplinar. Historia, estética,
psicologia, antropologia, arquitectura, filosofia son solo algunas
de las disciplinas desde las que se observan los objetos de estudio
abordados en las practicas creativas que han surgido en cada
proyecto.

Gaspar Abrilot aborda la memoria politica y afectiva anclada
en las ruinas del paisaje artificial del parque de diversiones
Mundomagico; Francisco Garcia se detiene en el brillo del reverso de
los envases y envoltorios de productos de origen industrial y en los
paneles publicitarios de la Ruta 68 como metafora del vacio y tension
del sujeto asediado por la sociedad de consumo; Kimberly Hourton
testea y delata las brutales transformaciones que el extractivismo
y la contaminacion ocasionan en los humedales; Lissette Ruiz
Aravena ofrece una reflexion sobre el uso de las tecnologias de
control y vigilancia, como las cimaras termograficas con las que hoy

se persigue a la poblacion migrante en nuestra capital, trastocando
las nociones de identidad y pertenencia; Macarena Vio se apropia
parodicamente del arsenal de insultos misoginos para convertirlos
en una estrategia visual de resistencia y lucha feminista; Margarita
Gdmez, por su parte, aborda la triada tiempo-movimiento-cuerpo
desde una perspectiva que nos permite entender una nueva
sensibilidad poshumanista.

La diversidad de propuestas artisticas presentadas en este
texto comparten la vocacion por pensar la imagen como medioy fin
en si mismo, considerando sus soportes materiales, el doble filo que
la imagen representa, y su potencial para actuar como pharmakon. Es
decir, como aquello que puede sanar o envenenar, que puede actuar
como anestésico y narcotico, o como herramienta pedagogica critica.

Valentina Montero
enero de 2024







GAsPAR ABRILOT

MuNDOMAGICO

FORMAS DE REPRESENTACION DE UN
PAISAJE ALTERADO




«Chile es demasiado civilizado para
atraer al explorador, demasiado lejano
para tentar al excursionista y demasiado
europeo para despertar la curiosidad de
las multitudes.

Generalmente sabemos el nombre y,

de manera vaga, la latitud bajo la cual se
encuentra esta tierra tan grande como
Francia, que se despliega entre el Pacifico
y la Cordillera, desde el desierto de
Atacama, a traves de los campos de los
valles centrales y selvas de la Araucania a

los glaciares de Tierra del Fuego»

Charles Wiener, Chili &-chiliens, 1888.

El 13 de abril de 1983 abria sus puertas el parque tematico
Mundomagico, proyecto realizado por el despacho Swinburn &
Pedraza Arquitectos, ubicado en la comuna de Lo Prado, Santiago
de Chile. El terreno de 350 metros de largo contenia los principales
hitos geograficos y arquitectonicos chilenos e implicé que el

paisaje nacional fuera sometido a un radical proceso de seleccion y
descontextualizacion. Estas operaciones, junto a la cuidada precision
puesta en la fidelidad de algunos de los modelos exhibidos, hizo del
parque un artefacto que puede ser comprendido, simultaneamente,
no solo como un documento del estado del patrimonio nacional a
inicios de los ochenta, sino también como la proyeccion de un ideal
del paisaje chileno y su diferenciacion con el continente.

A veintidds anos del cierre de «Chile en Miniatura» (la
atraccion del parque tematico), y desde su actual condicién de ruina,
resulta pertinente volver a revisar un caso en donde la representacion
de nuestras ciudades y paisajes dio pie a la construccion de un
mundo ideal. En este lugar, aprovechando las posibilidades que
permitia la miniatura, se edificd la utopia de un territorio y una
nacion posible de dominar. Actualmente, este ex parque tematico
es un concepto paradojico de la condicion imprecisa de lo que es la
nacion. A través de las especificidades de la fotografia de paisajey
las vistas topograficas, esta investigacion busca entender como se
proyectaba hacia el futuro el modelo de construccion de un pafs;
como el desierto y la cordillera, en su condicion de frontera natural,
fueron usados como elementos simbdlicos de unidad cultural y cémo

lo natural y artificial pueden transitar de manera limitrofe.

Al explorar la conformacidén de este parque tematico y valorar
sus diversas estructuras, surgieron ciertas preguntas tales como
¢Qué lineas y formas simbolicas organizan un pais? ;Cémo se disena
y dispone el paisaje? ¢ Existen diferencias producto del imaginario e
intencion propias de un gobierno de turno? ¢Qué aspectos estéticos
trae aparejado el paisaje? Sin duda, en este caso, su base esta
constituida por una de las categorias artisticas mas influyentes de
la estética moderna: lo sublime. Desde estas reflexiones podemos
entender la emotividad que genera la contemplacion de una ruina, la
belleza de la vegetacion o el diseno de una maqueta que simula lo real.




EL PAISAJE COMO UNIDAD SIMBOLICA
DE IDENTIDAD

La geografia es un arte que pone en juego la relacion del sujeto con
la naturaleza, pero también se trata de una herramienta esencial

al servicio de la politica y la idea de nacion. Los limites territoriales
y lo presente en su interior han potenciado estudios sobre las
construcciones simbdlicas, pues levantar el mapa de un pais supone
la definicion de un punto de vista. Tratandose de Chile, uno de los
paises mas largos del mundo, con 4.329 km de longitud, y que tiene
la distincion de estar delimitado por tres fronteras naturales, se
pueden distinguir diversas maneras de abordar su territorio.

Las costas chilenas tienen una extension de aproximadamente
8.000 km, mientras que el desierto de Atacama, el mas arido del
mundo, cubre una superficie de aproximadamente 105.000 kma2. A
suvez, la cordillera se presenta como una monumental barrera que
estd permanentemente visible a lo largo de todo el territorio. Esta
condicion de frontera ha sido utilizada por la sociologia politica
para representar a la naturaleza como fundamento de un espacio
comun que es capaz de vincularse simbolicamente y dotarnos de
una personalidad particular. La configuracion del imaginario de
Chile se ha forjado desde sus inicios por una visién extranjera que
aprecia al pais como una frontera, una especie de limbo que tiene a
la Cordillera de los Andes como unos de sus elementos recurrentes,
emblema absoluto de las representaciones visuales que la han
concebido como maxima representacion de la pureza, de lo pristino
y lo misterioso. Una naturaleza admirable y sublime, o violentay
hostil, dependiendo de la subjetividad con la que se mire. Es por esto
que también se le ha dado una condicion de orden, de estabilidad
y de grandeza; elementos valdricos de la representacion que los
gobiernos han deseado proyectar hacia el exterior.

Pero para comprender este simbolismo,
debemos entender el punto de partida
de la representacion de nuestro paifs,
que data de tiempos republicanos, y
que siempre ha tratado de asemejarse

a clertas visiones europeistas. La

idea de que el territorio chileno se
encontraba virgen e intacto a la
llegada de los conquistadores, ha
estado profundamente arraigada en

el imaginario historico nacional. Esta
idea esta anclada en la idealizacion del
territorio, que luego evoluciono para
darle un valor, no solo a sus montanas,
bosques, campos y rios, costasy
océanos, sino también a la gente que lo
habita y obtiene de €l su sustento.

El valor del suelo y sus riquezas es usado
como pilar extractivo-econdmico, o
como postal turistica que permite
competir con el resto de los paises.




No es extrano entonces que en Chile, poco después de lograr su
independencia, la pintura adquiriese un protagonismo para expresar
lo que el pais era o debia ser. En la pintura virreinal, el paisaje solo
servia como telon de fondo de las figuras religiosas que desarrollan su
encuentro con lo sagrado. Pero pronto comienzan a arribar multiples
pintores extranjeros que, unidos a los artistas chilenos, empiezan a
generar preocupaciones geograficas y antropolégicas. Muestran en
sus cuadros a la gente y las costumbres del Nuevo Mundo, asi como
las peculiaridades de su territorio, flora y fauna.

Naturaleza, razon y progreso se tornan los pilares esenciales
para la construccion de la nueva nacion. Esto origina una mirada
racional hacia la vida, el entorno y como comenzamos a tener
control y determinar el orden del espacio natural por medio del
poder. La logica del dominio de la naturaleza supuso, por tanto,
el sometimiento del territorio y de como se podia ordenar. La
naturaleza es cadtica y los estados emprenden la labor de arreglar
los «defectos de la naturaleza» conduciendo los rios, levantando
puentes, cercando territorios o adaptando los puertos para corregir
el mar. Se busca que la naturaleza quede a disposicion del ser
humano con el objetivo inconsciente de lograr su domesticacion.

Desde esta perspectiva, el dominio del entorno no solo se ve
reflejado en la exploracion y la investigacion con propdsitos politicos
0 econdmicos, sino también en aspectos que tienen que ver con la
comprension del territorio en su conjunto, para poder asi entenderlo
y enfrentarlo. Esta accién ha influido directamente en el ambiente
cultural chileno al impulsar una serie de acciones sobre el territorio
nacional que terminaron finalmente por transformar la imagen
tradicional que, influenciada por la importacién del imaginario
europeo, se tenia de él.

LA IDEA DE NACION

A mitad del siglo XIX comenz¢ el proyecto de disposicion y
articulacion del territorio por medio de la intervencion espacial

por parte de Obras Publicas, generando un modelo que derivo en

la representacion que en la actualidad tenemos de nuestro pais. Es
posible establecer que dicho proyecto llevd a estructurar una mirada
espacial diferente, que se puede observar con la instalacién del
ferrocarril, un proceso que termind por afianzar la apreciacion del
espacio heredado. Una percepcidon con un fuerte sentido norte-sur,
mirada que repercutio directamente y colabord con la consolidacion
de un pais centralizado. El ferrocarril se posiciona como un simbolo
a partir del cual el Estado toma el control definitivo del territorioy
amplia con él las fronteras productivas. Esto postula el claro indicio
de una politica definida que dictamina una visién de mundo desde
la capital hacia los extremos.

En un inicio, y previo a la dinastfa del ferrocarril, la visién
era mas horizontal y determinada por hitos geograficos puntuales
y reconocibles: montanas, rios, valles, islas o puertos. Hasta 1850
el pais estaba compuesto por varios «Chile», era un intento de
nacion. Esta multiplicidad era dada por la dimension plural de
su territorio. Las distancias eran enormes y esto contribuia a
mantener un cierto grado de aislamiento y poca comunicacion
entre los pueblos y ciudades.

Es aqui cuando surge el concepto de «identidad». Su
asentamiento permite establecer una fuerte relaciéon con lo cultural y
entender, ademads, que hay diversas concepciones al respecto, pues la
identidad cultural esta en constante y permanente reconstruccion.
No obstante, esto no ocurre al azar, sino dentro de las relaciones que
se originan a partir de simbolos e ideas preexistentes. El hecho de
que existan estos simbolos e ideas permanentes no asegura que sus
significados hayan sido siempre los mismos. La identidad no es una
especie de herencia inmutable recibida desde tiempos pretéritos,
sino que también puede estar sujeta a una intencion dirigida con
la finalidad de realizar un proyecto futuro. Estas ideas se van
posicionando en el inconsciente colectivo con tal fuerza que pasan a




formar las creencias centrales con las que los chilenos se definirian
ante otros si asi les fuese solicitado.

Ese pensamiento puede ser ejemplificado con el Himno
Nacional de Chile, cancion que, de tanto repetirla, ha calado hondo
en la conciencia de los chilenos. Este canto, escrito por Eusebio Lillo
(1820-1910), originalmente tiene seis estrofas y un coro, y alaba
constantemente al paisaje. Sin embargo, la version habitual que
cantan los chilenos es solo la quinta estrofa y el coro que ensalza las
caracteristicas naturales del pais, haciendo énfasis en su aspecto
fisico, geografico y paisajistico mds que en los elementos histéricos,
bélicos, libertarios o religiosos. Estos aspectos estan en las otras
estrofas, pero el comun de los chilenos las ignora o desconoce. Este
himno, repetido sistematicamente desde la infancia, es uno de los
elementos que forman
de manera consciente, o no, un imaginario colectivo sobre Chile.

De ahi que, en cualquier escenario de construccion de pais,
los gobiernos persisten en utilizar las fronteras naturales de
Chile para dotar a los ciudadanos de una identidad particular. El
ambiente natural, formado por el relieve y todos sus componentes
geograficos, como montanas, mares, rios, quebradas, planicies,
valles, islas, la altura y extension de la cordillera, el desierto
mas seco del mundo y la enormidad del mar, van acentuando la
sensacion de aislamiento. La sociedad chilena tiene conciencia
de su separacion geografica y de su ubicacion en los confines
del mundo. Situacién que los gobiernos han sabido aprovechar,
posicionando la idea de que nuestro pais, a diferencia de los paises
vecinos, es prospero y fértil.

Asi, se instala el imaginario de que somos una gran nacion,
que los problemas del resto no nos afectan y que Chile es para los
chilenos. No obstante, este aislamiento, muy por el contrario,
termina generando ignorancia, arrogancia, racismo, xenofobia

y hostilidad.

LA CORDILLERA AL SERVICIO DEL EsTapo

La representacion del paisaje en Chile se ha caracterizado por la
omnipresencia de la cordillera por sobre el mar, como simbolo de lo
chileno, donde la montana sirve como un elemento trascendental
para darle unidad al proyecto de Nacion que se construye, desde
la ciudad de Santiago como capital, hacia el resto de las regiones.
En cualquier imagen grafica disenada por el Estado, la cordillera
siempre sera el icono mas potente, y esto quizas tiene relacion con la
presencia incuestionable de dos cordilleras a lo largo de nuestro pais.
Esta familiaridad y vinculo surge desde la infancia con los paisajes
que los ninos chilenos dibujan en sus clases: el sol naciendo detras
de la cordillera nevada, un rio que baja de la montana, una casa de
campo con vacas, gallinas y perros, y una chimenea en la que sale
humo de un fogén hogareno.

Este protagonismo comienza a ser delineado durante el siglo
XIX en el contexto de la «racionalizacion del territorio, como parte
de las politicas que el gobierno impulsa para establecer un pais
fuerte y centralizado» (Gay, 1854, p. 114). La imagen de la cordillera
adquiere una nueva lectura y un nuevo horizonte interpretativo:
un macizo nevado de gran elevacion, impenetrable y desértico. Esta
resignificacion de la cordillera va de la mano con la necesidad de fijar
una frontera politica, una columna vertebral que delineara de forma
clara ala nacion chilena.

Alo largo del siglo XIX y XX, gracias a la produccion de obras
artisticas, muchas de ellas encargadas, adquiridas o difundidas
por el Estado, la cordillera obtiene la imagen de telén de fondo de
la ciudad capital, el escenario ideal para representar la historia de
nuestra patria. Esta concepcion centralizadora, iniciada con Diego
Portales (1793-1837) y continuada por José Joaquin Prieto (1786-1854),
define la idea de un gobierno fuerte, capaz de mantener un orden
interno, unitario y central que se posiciona por medio de un paisaje
identitario, realizado con y desde Santiago, para poder representar a
toda una nacion. Se difunde la idea de mostrar en el extranjero a un
Chile vanguardista, la nacion mas civilizada de Sudamérica, pionera,
y con estandares de construccion a nivel europeo.




Gaspar Abrilot, Cordillera del Sur, 2020. Fotografia andloga, inyeccion de tintas pigmentadas sobre papel Canson Etching Rag 310 grs.



Un evento importante que ayudd con esta imagen fue el
pabellon chileno para la Exposicion Iberoamericana de Sevilla el ano
1929. El edificio, disenado por el arquitecto Juan Martinez Gutiérrez
(1901-1976), rompe con la tradicién de edificios de estilo francés
presente en estas ferias y busca lograr una propuesta representativa
del pais. Lo logra por medio de una evocacion simbolica en la que
sus volumenes ascendentes y escarpados muros blancos sugieren
una silueta de la Cordillera de los Andes. En el contexto de una
exposicion internacional, un edificio construido con base en la
geografia nacional cobré un protagonismo inusual, pues no se tratd
de un simple capricho arquitecténico, mas bien la intencién era
reflejar una serie de ideas relativas sobre cdmo se entendia Chile, y
cémo querian que fuera visto desde el exterior: un pais moderno,
adelantado y progresista.

Este ideario de construccion de pais es reflejado en el parque
tematico Mundomadgico y su atraccion principal, «Chile en
Miniatura», disenado en los primeros anos de la década de los 8o.
Siguiendo el imaginario que se deseaba de Chile como un pais
prospero que se encaminaba a pasos agigantados hacia el siglo
XXI, se proyecta un territorio en donde la cordillera es sindicada
como el espacio que nos unifica a través de su monumentalidad y
esplendor. A sus faldas se posiciona la ganaderia, el transporte y
comercio, complementario a la ciudad y al valle agricola. En este
parque se condensa la idea de nacién, un espacio repleto de color, de
felicidad y glorificacién econdmica. Manteniendo un orden cardinal
bien definido, se proyecta la zona norte minera, extractivista
y generadora de la riqueza del pais. Podemos encontrarnos
con Chuquicamata y sus puertos nortinos donde llegan las
importaciones extranjeras. Entre los rios Aconcagua y Bio-Bio se
situa el paisaje vivo y en crecimiento, y las modernas edificaciones
estan representadas por el Cap Ducal, la Plaza de Armas o las
modernas centrales hidroeléctricas. En el sur se aprecia la zona de
los lagos, las estancias ganaderas, las refinerias y la Antartica con
sus bases de investigacion y soberania. Es un pais unido, hermoso y
prospero, en €l se conjugan todos y cada uno de los planteamientos
que la dictadura desea posicionar.

Gaspar Abrilot, Cordillera XVII, 2019.

Fotografia analdgica formato medio.



El paisaje y las montanas, al mirarlas en su
representacion pictorica y politica, demuestran
que no son solo un reflejo natural, sino mas bien un
conjunto de elecciones y reiteraciones que convierten
un fondo unitario y formador en un paisaje arquetipico
e identificatorio. La montana vista desde Santiago
naturaliza el proyecto que se ha ido construyendo
silenciosamente desde el siglo XIX. En esta tarea el Estado
actua como validador al seleccionar las obras pictoricas
como catalizadoras de un paisaje nacional establecido que
consolida, con ello, la unidad de un pais autoritario, fuerte
y centralizado propuesto por Portales, continuado por
Ibanez del Campo y anclado por Pinochet.

La realidad es que Chile, tanto por su formacion
geografica como por el componente humano, no es un
pais homogéneo (casi ningtn pais lo es), mas bien, es una
amalgama de variados componentes naturales y étnicos
que viven de forma diferente, asociados a espacios y
costumbres variadas. La naturaleza cambiante de norte
a sur, moldea la vida de los chilenos. Cada climay cada
paisaje forja caracteres particulares que responden a la
sequedad del desierto, a la intranquilidad del maryala
fecundidad de la tierra del sur. Es asi como la vida del
nortino esta asociada a la vida del desierto; la vida de los
surenos delineada por el clima lluvioso en el que le toco
nacer; mientras que la del capitalino vinculada a una vida
reservada y solitaria. Todos poseen identidades diferentes,
que a suvez son diametralmente distintas a las de un
aimara, un pascuense o un chilote. Esta es una situacion
que hemos olvidado y que tiende a ser opacada o vetada por
las imagenes predominantemente centralistas que circulan
en el imaginario chileno.

Gaspar Abrilot, Chuguicamata, 2019. Fotografia analdgica formato medio.



SIMULACRO Y SIMULACION

Con estos antecedentes, este proyecto visual busca sumergirse

en un territorio que propone un modelo econémico y social

que no prosperd. Mundomagico, como obra visual, realiza una
aproximacion hacia el pasado desde el presente, ofreciendo una
respuesta sobre cudles fueron los aspectos que generaron su fracaso.
«Chile en Miniatura» es un parque de maquetas de las que ya casi
no queda registro. Solo un conocimiento historico o documental ha
permitido establecer estas asociaciones, a través de las cuales hemos
podido comprender el lugar como huella del imaginario proyectado,
pues las ruinas han dado paso a vestigios que son testimonio de
estructuras que representan el ideario del pais.

Cuando utilizamos la ruina o el vestigio como concepto,
lo hacemos con el fin de encontrar algo material, o inmaterial,
que quedd de esta planificacion que fue olvidada. La vegetacion
que ha recuperado terreno y las condiciones climaticas de este
lugar abandonado ha generado la visién de un terreno distépico,
mostrando una decadencia que ha sido indudablemente producto
de la intervencion o ausencia de la sociedad. Y no son ruinas de un
pretérito remoto sino ruinas modernas, de un pasado reciente y
cercano, lo que las hace ain mas inquietantes.

Es aqui donde las fotografias de este proyecto buscan ofrecer
una mirada basada en la suspension temporal y espacial de este
terreno. La construccion de series consistentes en la vegetacion
tipo arbusto, el estudio visual de la composicion de suelo, la linea
fronteriza de cordillerasy el registro de las diversas maquetas que
aun existen, proponen una mirada estética que intenta responder
las interrogantes sobre como se estructura el paisaje, de qué manera
ha ido evolucionando y como el ser humano se posiciona como
observador.

Enfrentarse a Mundomagico implica poder interrogarlo, por
un lado, en cuanto al imaginario de paisaje que el modelo proponia
y, por otro, a la forma que este proyectaba los lineamientos para
la futura construccion de un ideal de pais. A lo anterior hay que
agregar que este doble proceso de representacion y proyeccion

Gaspar Abrilot, Estadio Nacional, 2019. Fotografia analdgica formato medio.



fue llevado adelante en un periodo donde el ambiente politico,
econdmico, social y cultural se vio fuertemente marcado por la
Dictadura, por lairrupcion de la arquitectura posmodernay por

las dramaticas transformaciones a las que estuvieron sujetas las
ciudades del pais. El modelo establecia el control absoluto de los
elementos simbdlicos naturales y econdmicos que el gobierno
necesitaba, para disponerlos en un terreno que permitiera delineary
guiar a una nacion hacia el siglo XXI.

Los politicos quizas han sabido siempre que el dominio
de un espacio estd en la base del poder, que la politica
no es una funcion, un territorio o un espacio real, sino
un modelo de simulacién cuyos actos manifiestos no
son mds que el efecto realizado (Baudrillard, 1978,

p-33)-

En «Chile en Miniatura» el paisaje representado no solo proponia
un unico futuro sino que, al igual que un caleidoscopio, estallaba

en una gran cantidad de posibles visiones, dando cuenta de

un territorio multiple. Se utiliza la maqueta como simulacro y
simulacion de la vision que se deseaba proyectar a principios de
1980, pues la simulacion es fingir tener lo que no se tiene. También,
se potencid el vinculo fundamental de un pais con sus altas cumbres
en relacion a los asentamientos humanos, dando cuenta que, en
Chile, ciudad y montana actian como dos entidades fuertemente
ligadas, partes de una misma totalidad.

Hoy nos encontramos con un paisaje devastado, contrario a la
vision proyectada de un pais con vistas paradisiacas y una economia
pujante. Un verdadero Oasis. Todos los elementos simbdlicos
presentes en este terreno, representados en las fotografias del
proyecto, establecen un escenario distopico que supone la ruina
como resultado de la no accion del ser humano sobre el cuidado
de estos monumentos emblematicos, que en su momento fueron
enarbolados bajo el dictamen del progreso y la imagen del futuro.

Resulta paraddjico que la
realizacion de este proyecto
fotografico haya coincidido con
un levantamiento historico de un
pueblo que cuestiono el modelo,
los simbolismos y la propia
cultura, provocando el derrumbe
de todo el imaginario construido
por una élite y una clase politica.
La caida de una cortina que no
dejaba ver las enormes falencias
que teniamos como nacion.
Mundomagico actualmente

es un terreno apocaliptico, la
representacion grafica de un
Chile que no termino de cuajar,
repleto de maquetas chapuceras
derruidas por el paso del tiempo y
rodeadas por una vegetacion que
ha recuperado su lugar.
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FrRAaNCISCO GARcia

La trampa del brillo




Este proyecto consiste en intervenciones sobre el paisaje, la
busqueda por revelar aspectos territoriales intrinsecos a nuestra
latitud y reflexionar respecto de nuestro sentido de pertenencia,

a ratos trastocado por la irrupcion de un sistema de mercado que
maneja nuestros anhelos e intereses usando la imagen publicitaria
como método de conquista.

DEL HABITANTE, SU RELACION CON LA LATITUD, SU
REFLEXION Y SU EXCLUSION

Podemos referirnos al hombre como un ser que determina una
temporalidad en un espacio especifico y al espacio como un lugar
constituido desde la superficie por la relacion que establece la luz
con la materia. Somos capaces de medir esa temporalidad al habitar
un tiempo especifico. Al espacio, por su parte, podemos analizarlo
en la relacion que construyen el suelo con el cielo, donde el suelo es
el que dispone la base en que nos sostenemos, mientras que el cielo
es lo que dispone, a través de los elementos que componen su vacio y
a parte del factor luminico, un clima en el que el sujeto se asienta.

La obra de Tetsuro Watsuji Antropologia del Paisaje (2006) resalta
la importancia de «la ambientalidad —clima y paisaje— como
elemento estructural de la existencia humana» (p. 17). Watsuji
plantea la relacion con el espacio desde el punto de vista de la
condicion climatica, pero también como manera de completar la
relacion que Heidegger desarrolla en Sery Tiempo (1927), texto en el
que se comprende la estructura de la existencia humana como

temporalidad: «la temporalidad como estructura existencial del
sujeto, no podia estar descrita mds vivamente. Pero, ¢por qué no
hacer lo propio con la espacialidad, que es igualmente una estructura
radical de la existencia?» (p. 17). Como parte de esa existencia,
podemos entender al sujeto en su dualidad individual y social que,
ademas, comparte «una historicidad que se muestra claramente
como inseparable de la ambientalidad» (p. 18).

Watsuji revela aspectos de la escritura japonesa donde la
palabra sintetiza y da significado cruzado en algunos conceptos que
presenta: «El vocablo japonés fiido, compuesto por los ideogramas
de ‘viento’ y ‘tierra’, abarca un area semantica muy amplia. Desde
las caracteristicas climadticas, geoldgicas y topograficas hasta la
fertilidad del suelo y la configuracién del paisaje» (p. 23). Se refiere
en adelante a la idea de una antropologia del paisaje, en una intima
union entre climay cultura. Una dualidad que esta referida ala
amplitud en la comprension de significados, que puede ser aplicada
como lugar de andlisis a cualquier condicién climatica de cualquier
lugar del mundo.

Por su parte, Marc Augé en Los no lugares. Espacios del anonimato
(2000) acude a Merleau-Ponty quien hace una distincion sobre la
idea de la configuracion del espacio, donde el espacio geométrico,
que se refiere a la medida y a la configuracion de limites que el
hombre ha desarrollado, se distingue del espacio antropoldgico que
aparece como «un espacio existencial, lugar de una experiencia de
relacion con el mundo de un ser esencialmente situado, en relacion
con un medio» (p. 45)

Alolargo del tiempo, distintas culturas han tenido que
adaptarse a los aspectos climaticos de las diferentes zonas que
habitan, lo que hallevado al hombre, ya no como ser individual,
sino como ser colectivo, a desarrollar un conjunto de acciones que

terminan por definir a una cultura. Actos reflejos que, asociados

en tiempo y espacio, han pasado a formar parte de la historiay a
ser un antecedente de desarrollo para cadalocalidad que termina
perteneciendo a la configuracion de la historia. Es por esto que en
adelante ya no hablaremos solo de la relacion tiempo y espacio,
sino también de espacio y ambiente. Al hombre ya no solo lo




entenderemos como un ser individual, sino también como un ser
social. En ese sentido el desarrollo comunitario se hace relevante
desde lo colaborativo a partir de una reflexion conjunta acerca del
medio en que se situan.

«Lareflexion no es mas que una de las formas de
comprenderse a si mismo y, por cierto, no es la forma mas primitiva
de comprenderse a si mismo» (p. 26), dice Watsuji. Si nos referimos
ala definicién etimoldgica de la palabra reflexion desde el lugar de
la fisica, esta se refiere al rebote luminico sobre un cuerpo con un
grado de incidencia. Desde ahi entonces podremos referirnos a la
respuesta del hombre ante una condicion climatica como un reflejo
alos hechos que le ocurren con una direccién especifica, un modo
de resolver necesidades a través del pensamiento, lo que deviene
en una expresion cultural. «El ‘salir afuera’ o ‘existir’ es una
determinacion estructural de la vida humana, en lo que se basa lo
que llamamos la orientacion intencional de la conciencia» Watsuji
(p. 26-27).

Si fraccionamos el mundo, distinguiendo distintos territorios,
encontraremos diferentes respuestas sensibles al clima, enmarcadas
en distintos contextos histdricos que han sido respuesta al espacio
geografico en el que se emplazan y que en su conjunto determinan
el desarrollo de una cultura. Cada contexto desarrolla una localidad
y si bien la diferencia cultural existe y las culturas pueden no ser
semejantes, quizas lo que las une son las preguntas que se hacen.

Marc Augé en la entrevista «Didlogos Trasatlanticos» (20106)
comenta que «laidentidad se crea a través de la alteridad, a través
de las relaciones, donde todo hecho es un efecto que determina
los sistemas de transformacién». Podemos fraccionar al mundo
en distintas expresiones culturales, pero podemos ligarlas a partir
del acto comun de la creacién y fabricacion de instrumentos para
procesos artesanales locales, de caza, pesca y cultivo; desde la
creacion de una vestimenta, y desde la generacion de espacios
de vivienda que en su conjunto conformaron la aparicion de los
primeros asentamientos.

Augé, aparte de definir ese resultado de las relaciones
sociales como cultura, se refiere al individuo como «un cuerpo
que se constituye en una superficie sobre la cual se inscriben
todas las relaciones» (2016). Desde ahiy cruzado con la idea de
la construccion de una sociedad, podriamos establecer que una
cultura puede definirse, entonces, por el conjunto de saberes
asociados y puestos a favor de un desarrollo comunitario y con fines
comunes. Pero también por las respuestas generadas acerca de una
reflexion sobre de las necesidades de sobrevivencia en un ambiente
especifico que se diferencia por esa localidad y por su propio tiempo,
y donde cada lugar historico se distingue por su manera particular
de interactuar con los propios aspectos que definen su habitar.

Muchas de estas culturas han sido, de alguna u otra manera,
desplazadas o amenazadas por fendmenos que tienen que ver con
las practicas del actual mundo en que vivimos. Primero dominadas
por el efecto de la colonizacion que impuso el modelo eurocentrista,
y luego por el desarrollo del capitalismo como forma validada de
una misma tendencia. Esta impone un comportamiento que viene
desde la conquista y el genocidio del amerindio, seguido de ocupa-
ciones territoriales que terminan en la explotacion de recursos de
dichos territorios, desplazando asentamientos y culturas.

Ahora, tomando distancia de estos lugares antropoldgicos, y
refiriendo a las propias practicas y maneras de habitar, aparecen
las siguientes preguntas: ¢Cuales son los elementos que distinguen
el espacio original de ese «<ambiente» que hoy habitamos? ;Cémo
los reconocemos y cémo nos afectan? ¢Cudles son las variables
relevantes que determinan nuestra temporalidad? ¢Construyen
nuestra espacialidad? yDe qué manera respondemos a esas
variables?

Estamos en un tiempo de permanente aceleracion, donde la
cantidad de estimulos complejizan esa «alteridad» a la que se refiere
Augé. Es tanta la velocidad y la oferta de informacion que podemos
habitar distintos espacios de manera simultanea a partir de la
virtualidad, sin tener claros los limites de esos espacios, los alcances
de nuestras acciones sobre ellos, ni de qué forma nos llegan sus

contenidos.



Luciano Concheiro en Contra el tiempo (20106), se refiere al
desarrollo de procesos industriales y tecnologias a las que dio inicio
la Revolucion Industrial. En relacion a esto plantea:

El mundo se expandio y, al mismo tiempo, se contrajo. Los
individuos ampliaron su campo de movimiento, el cual se
habia restringido al lugar de nacimiento durante siglos, y

en paralelo el mundo se volvid cada vez mas compacto. Al
pasar del tiempo el mundo terminaria por volverse una aldea.
Este proceso fue catalizado por los medios de comunicacion.
Primero el telégrafo, luego el teléfono y finalmente internet
terminaron por propiciar la aniquilacion total de las
distancias espaciales (p. 27-28).

Esto de algtin modo hace una sintesis acerca de la situacion en
la que vivimos, donde los elementos que constituyen nuestro
habitar, tienen que ver mas con lo que consumimos que con lo que

observamos, reflexionamos y ponemos en duda.

El consumo se ha convertido en un sistema simbdlico de
comunicacion mediante el cual los individuos construyen
sus identidades dentro de un orden social que esta basado
en la desigualdad y la jerarquizacion. Cada objeto sirve no
tanto para satisfacer una necesidad como para expresar una
diferenciacion entre un individuo y otro (Concheiro, 2016,

p- 35)-

A diferencia de estos lugares antropoldgicos donde el sentido de
comunidad es parte de la toma de decisiones que constituyen

la organizacion social, en el «hoy» existe un abandono de esas
costumbres. El individualismo instalado por el sistema capitalista
domina cada una de nuestras acciones por sobre la idea de una toma
de decisiones en busca de un bien comun.

EL SUJETO COMO LA IMAGEN HABITADA

Cuando hablamos de la imagen como un hecho de representacion de
una temporalidad y de un espacio, no lo hacemos desde las imagenes
que pasan a ser parte de ese espacio, ni de como vuelven a él,
interpelando al sujeto en sus formas de percibir los contenidos que
en ellas aparecen. Se inscriben «en» una superficie, «hacia» otra,
siendo el cuerpo la superficie que recibe lo que la imagen proyecta a
partir de su percepcion. En ese sentido, el cuerpo aparece como el
lugar donde se inscriben los acontecimientos y donde se va forjando
laidentidad, en una simbiosis entre la experiencia del propio sery
con otros.

Son las imagenes que nos rodean las que nos diferencian.
Habitamos un espacio donde las imagenes que percibimosy
atendemos pasan a formar parte de la construccion de nuestra
memoria. En Antropologia de la imagen (2007) Hans Belting senala
que «mientras que las imagenes en el mundo nos ofrecen tan
solamente ofertas de imagenes, las imagenes en nuestro recuerdo
corporal estan ligadas a una experiencia de vida que hemos hecho
en el tiempo y el espacio» (p. 72). El autor desarrolla una idea que
interpretaremos en adelante desde la capacidad de conquista que
tiene la imagen, refiriéndose a los actos jesuitas en América que
incorporan la visualidad de la iglesia catolica colonizando a los
pueblos indigenas «incluso en el ambito de las visiones, es decir,
no solo colocarles las imagenes frente a los ojos, sino inculcarselas
corporalmente, de modo que se apoderaran de suimaginacion
y de sus suenos» (Belting, 2007, p. 70). Esto trascendid sobre un
imaginario que el antecedente indigena adapto, reconcibio y
transformd, derivando en que estas imagenes «se igualaron con la
mirada que habia caido sobre ellas» (p. 76). Hubo una simbiosis
donde las imagenes surtieron efecto a partir del uso de un espacio
que, en este caso, se atribuyo la religion catdlica, razon por la que
podemos distinguir distintas virgenes sobre la base de una sola.




Imagen 14 | Francisco Garcia, Secuencia Geofotogrdfica | Fuente: archivo personal (2019).



Existe una diferencia entre vivir un lugar —experimentandolo
como espacio con sus elementos constitutivos, donde «los lugares
son ellos mismos imdgenes que una cultura transfiere a lugares fijos
en la geografia real» (Belting, 2007, p. 87)— y habitar las imdgenes
promovidas por el sistema de mercado, sobre todo las publicitarias
que reproducen de manera inerte espacios u objetos para llegar a la
gente e incitar la idea de obtenerlos.

Dentro de las problematicas planteadas por esta investigacion

fotografica, aparece el cartel publicitario como método de conquista

que se antepone a los recorridos de la gente. Este lugar sugiere
una forma de entrar a los recuerdos e insertarse en la memoria a
través de la imagen, internalizando, a partir de la construccion
publicitaria, necesidades de renovacion permanente.

DE LA OFERTA, SU INSERCION EN EL ENTORNO
Y EL CONSUMO

Luego de presentar la alteridad como los distintos hechos a los que
estamos sujetos y de entender la imagen como un posible método
de conquista, aparece el cartel publicitario como algo que viene a
modificar el entorno y a conquistar los intereses de la gente. Esto
trasciende al inhibir los sentidos respecto de ciertos aspectos
fundamentales de un habitar.

El caracter singular de la produccion de sentido, reemplazado
por todo un aparato publicitario —que habla del cuerpo,

de los sentidos, de la frescura de vivir— y todo un lenguaje
politico, centrado en el tema de las libertades individuales,
es interesante en si mismo: remite a lo que los etndlogos
estudiaron en los otros, bajo rubros diversos, por ejemplo

eso que se puede llamar las antropologias, mas que las
cosmologias locales, es decir, los sistemas de representacion
que permiten dar forma a las categorias de la identidad y la
alteridad (Augé, 1992, p. 23).

Imagen 1 | Francisco Garcia, Fast Food | Fuente: archivo personal (2019).



Aparece la publicidad, entonces, como un acontecimiento de
interpelacion para los intereses que promueve el mercadoy que
mantienen vivo al modelo capitalista, donde la propuesta, que es
una sola, es eficaz porque se nutre de lo que es real para vender. Esa
unica direccionalidad ha construido una cultura del consumo, en
las que, tal como senala John Berger (2000), la publicidad «divulga
mediante imagenes lo que la sociedad cree de si misma» (p. 154).
Una creencia que viene de una identidad construida por medio del
sistema publicitario, que se renueva constantemente generando «un
valor de insatisfaccidon con lo poseido y de insatisfaccion con lo que
no se tiene» (p. 157).

Una evidente obsolescencia y permanente renovacion de la
que haciamos referencia, se hace visible y toma lugar a través de la
impostura de la imagen publicitaria, logrando acelerar los ritmos
de consumo, ofertando nuevas necesidades que se sustituyen
cada vez mas rapido, haciendo desaparecer, con la misma rapidez,
aquello que previamente era una necesidad existente. Esa rapidez
la asociaremos, desde la mirada de Luciano Concheiro, con la
aceleracion de un sistema de produccion industrial que repercute en
el paisaje y el medio ambiente, usando la publicidad como estrategia
de interpelacion a la comunidad. Tal como senala Concheiro
(2016), «la publicidad opera como un genuino arte de la seduccion
y crea deseos de manera tersa» (p. 360). Una seduccion que viene a
reemplazar todo interés respecto de la construccion de una sociedad
que apela a un individualismo, el que en el mejor de los casos
empata al no poder superar el resultado de estar por sobre la oferta
en términos de los propios logros. Lo que altera el foco, llevando
ala sociedad a un sistema de consumo pendiente de esa oferta,
reemplazando, incluso, la relevancia a la que puede llegar a un
sistema democratico, con una participacion que se ajustaaladela
propia demanda que determina el sistema de mercado. El hecho de
adquirir viene a reemplazar cualquier acto sensible y noble respecto
de un habitar consciente.

Imagen 2 | Francisco Garcia, Agonicos | Fuente: archivo personal (2019).

EL CARTEL EN DESUSO: EVIDENCIA
DE UN SISTEMA DE MANIPULACION

Durante los viajes que sostuve en el ultimo tiempo sobre la ruta 68
observé la sucesion de carteles publicitarios vacios de informacién.
En ese momento entendi no solo la condicion temporal de estos
soportes y la relevancia del espacio donde se sostenian, sino n
también la implicancia que tuvieron esos carteles en la generacion
de necesidades para una sociedad durante un tiempo determinado.
Su actual condicidén los dejaba instalados ahi, como consecuencia
del traslado de los intereses del mercado a nuevos soportes. Este
proceso de observacion y reflexién se puede inscribir en lo que Berger
(2000) define como «ese momento magico suspendido en el tiempo,
que combina instantaneamente la percepcion inmediata con lo ya
sabido y desemboca en el lenguaje de la sorpresa y la pregunta» (p. 8)
quedando la duda instalada.

A partir del desuso del cartel, me pregunto ¢por qué y adonde
se fue la informacién? ¢;Qué es lo que aparece en la superficie ahora
que esa informacion no esta? ;Qué relevancia tiene que estén ahi
sosteniendo «nada»?

Walter Benjamin en La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica (1935) expuso, de algin modo, que son los
medios de reproduccion técnica los que determinan las formas
de comunicacion. A partir de esto podemos decir que los carteles
publicitarios han perdido utilidad para el mercado y que el



constante vacio que los viste de forma insistente nos revela que ya
no son utiles, que estan en un transito a quedar obsoletos.

Entonces, ;como entendemos lo que queda ahi instalado?
Podriamos responder desde dos lugares. Primero, desde la condicion
material del soporte: un paralelepipedo bidimensional metalico
sin informacién y con cierto relieve producto de su relacion con
el ambiente. Objeto que plasma la luz que recibe bloqueando un
entorno fisico, pero que refleja, segiin su posicion y orientacion,
laluz del cielo. Un plano que pertenece al campo de lo artificial,
de lo creado por el hombre, con una finalidad especifica que ahora
pertenece a un territorio del cual no era parte. Segundo, desde la
condicidn comunicativa, donde al no haber informacidn en los
carteles, se invierte su marco y aparece tras €l un territorio que varia
segun el punto de vista que determina el traslado o trayecto, pero
que forma parte de una misma latitud siendo participe de un mismo
espacio continuo y medible.

¢Como hago aparecer lo que para mi es relevante desde un
registro fotografico? Como oportunidad, el hecho de hacer una serie
fotografica que se vincula tanto en su primer plano por su figura
como en un segundo plano por su fondo geografico, permite pensar
en cuestionar ese devenir excluyente del fragmento, por lo tanto, la
idea de esa reconstruccion territorial aparece como respuesta hacia
los intereses de la investigacion.

La estrategia sobre el registro de este fendomeno ocupa la
repeticion como método de evidencia, en la que aparece una
diferencia vinculante. Como plantea Giles Deleuze en Diferencia

Y Repeticion (1968) lo que se repite es «el orden cualitativo de las
semejanzas y el orden cuantitativo de las equivalencias» (p. 21),y

que estas generalidades se diferencian cuando se imprimen en un
receptor que puede hablar de lo mismo, pero a su manera.

Repetir es comportarse, pero con respecto a algo inico o
singular, que no tiene algo semejante o equivalente. Y tal
vez, esta repeticion como conducta externa se hace eco, por
su cuenta, de una vibraciéon mads secreta, de una repeticion
interior y mds profunda en lo singular que lo anima (p. 21).

En este caso la singularidad que me anima es el fendmeno del cartel
inserto como vestigio de una intervencion pasaday el problema
mads profundo, entonces, aparece en ese segundo plano de un
territorio inhibido.

Veo ahi, en los carteles, un documento anénimo. Objetos que
reinen un trayecto en un territorio determinado. Interpreto los
carteles vacios como la reproduccion que se repite, donde asumo
la forma vacia de la diferencia levantandola como una constante
ante el cambio que tiene la preexistencia territorial a través de
un trayecto que fue conquistado y tramado por un sistema de
exhibicion publicitaria. Reconozco una diferencia que no se agotay
una repeticion que no es mondtona, sino diferenciada y compleja, y
que a través de las variaciones del paisaje, imprimen en su conjunto
un nuevo universo, lo que nos devuelve la idea de un lugar.

LA TRAMPA DEL BRILLO

Ahora me voy a referir especificamente al material que porta el
fendmeno observado, y que tiene que ver con la superficie del cartel
publicitario, que brilla y refleja. Una superficie metalica, artificial,
producto del desarrollo industrial.

Podriamos llegar a formular que todo lo que produce la
industria, brilla, refleja y seduce, que las esferas de poder se
concentran en edificios acristalados, uno al lado del otro, como un
sistema que funciona en conjunto y que se potencia.

Hay algo del reflejo que engana y que tiene un peculiar cardcter
de ser y representar lo que refleja. Tiene la capacidad de ser lo que
lo rodea. Especula, se camufla, es otra cosa que su propia condicion




material. Representa una idea que no es. Cambia y varia segin a
quién se enfrenta. Entonces aparece la pregunta, ¢qué es lo que se
oculta en el brillo?.

El brillo estd presente en toda superficie que provenga del
sistema extractivista. Podemos verlo en cada producto que sale de
ese sistema, que se comercializa y consume. Sabemos que detras de
eso hay un dano severo al medioambiente y que hay una historia
de muerte asociada a ese sistema, desde la colonizacion que vino
en busca del oro en tierras de Latinoameérica, liquidando a culturas
locales, hasta las guerras detonadas por causa del poder sobre la
soberania del petrdleo en medio oriente.

Durante el desarrollo de la investigacién fotografica como
documento de evidencia del fendmeno del cartel publicitario en su
actual condicion material, que brilla y refleja; sumado alaidea de
la reconstruccion del paisaje e instalada como un hecho consciente,
me tocd enfrentar un envase de alimento procesado que al ver en su
interior reflejaba, igual que el cartel, pero que esta vez se presentaba
oculta como parte de una accion cotidiana y familiar. Reconoci que
el envase presenta una doble condicion: por un lado, es material
publicitario que ofrece una alternativa de «alimentacién», la
que se soporta en las gondolas de almacenes y supermercadosy,
por el otro, que brilla, mostrando la cara visible del polipropileno
(PPg), un material que es el resultado de la polimerizacion del
propileno, sustancia gaseosa que se obtiene cuando se somete a altas
temperaturas al petrdleo, y que resulta en un plastico liviano que no
esreciclable, en el que se imprimen una gran cantidad de envases de
alimentos procesados llenos de informacion.

Es por lo anterior que me dispongo a generar una obra desde
este material, para que a través de un acto de reciclaje se construya
un doble discurso: uno que evidencie el consumo de alimento
procesado y otro que, al mismo tiempo, lo niegue. Para ello empiezo
a acumular los envases de alimentos procesados en polipropileno
de mi entorno cercano, los abro y despliego dejandolos como un
plano bidimensional. Luego los retino y los uno a modo de patchwort
para construir una «tela o entretela» de grandes dimensiones que

simule el mismo bloqueo que produce un cartel en desuso, por la

Imagen 3 | Francisco Garcia, Evidencia y Negacidn | Fuente: captura de video. Archivo personal (2019).




similitud del material que produce el brillo del polipropileno para
reflejar la luz que su entorno proponga.

Como consecuencia de lo anterior, el otro lado de esta tela
evidenciard en su conjunto el consumo del alimento procesado
de ese entorno, otorgando una medida en tiempo, tamano y
suma de toda la informacion de los componentes de los alimentos
consumidos, tanto en calorias y sellos como en «ingredientes».

LA RESPUESTA DEL MODELO A TRAVES
DE LA PRACTICA ARTISTICA

Hay un vinculo formal directo entre el cartel y la cortina como
paralelepipedo bidimensional que bloquea, pero hay una diferencia
que tiene que ver con el soporte estructural de uno y otro. De
alguna manera, la ausencia de estructura que presenta la cortina

se entiende como un material que se debilita ante esa falta de
estructura por consecuencia de las leyes naturales y gravitatorias
que contiene el espacio vacio, donde el altimo lugar de esa gravedad
es el suelo.

Esta falta de estructura, junto a mis intenciones declaradas
acerca de la valorizacion de un territorio por sobre los intereses
de la industria, detonan la siguiente pregunta: ¢ De qué manera
puedo acentuar los aspectos territoriales de un paisaje usando
la estructura debilitada del brillo del polipropileno a favor del
entorno que estoy retratando? Por consecuencia de la misma
pregunta, aparece entonces la necesidad de un soporte estructural

para la capa.

Teniendo como concepto bdsico que toda estructura fisica
termina o comienza en la base del suelo, que se empotra o apoya
en él, entiendo que para resaltar los aspectos territoriales que
me interesan, no solo desde la concepcidn fisica del espacio, sino

también de la presencia de lo inmaterial, como el viento y la luz
que se propagan por el vacio y que determinan un clima, puedo y
debo ocupar elementos naturales que se proyecten desde el suelo
y otorguen resistencia a ese viento y a esa luz por consecuencia de
estar ahi. Una estructura que esta en relacion directa y constante

Imagen 4 | Francisco Garcia, Secuencia Salvatgje #1 | Fuente: archivo personal (2019).



a esos aspectos climaticos que se desplazan por el vacio. Viento
y luz transitan de manera simultanea e independiente sobre
los elementos que emergen del suelo. Arboles, arbustos, piedras
e incluso nuestro propio cuerpo que se sostiene del suelo, son
estructuras de resistencia que se exponen en la intemperie, a la
gravedad de la luz y del viento.

Es entonces mi propuesta una instalacion efimera y temporal,
registrada frontalmente de la misma manera que el cartel, pero
esta vez horizontalmente y a color, con el propdsito de acentuar
el horizonte como un lugar de encuentro entre fragmentos, y al
paisaje como elemento constituyente de nuestra existencia. Un
acto reflexivo sobre la detencidn en entornos naturales, a través
de la construccion de un espesor de tiempo que magnifique el
constante roce y resistencia a la que se someten los cuerpos, a partir
del constante cambio fundamentado en el movimiento y el reflejo
de la capa para percibir los aspectos primitivos que componen
nuestro espacio. Como respuesta, desde la accion artisticaala
actual aceleracion del mundo que nos mantiene en una constante
abstraccion de la realidad, sometidos frente al modelo capitalista,
producto del consumo constante de la oferta para llenar un sentido
de existencia. Propongo, a partir de este acto, generar esa detencion
para salirnos de la rueda y, de alguna manera, devolver una imagen
al espacio que interpele, a partir de la hibridacion de cédigos
materiales y territoriales, el actual momento en que habitamos.

Para esto usé unas telas de polipropileno llamadas mantas de
salvataje, mantas de rescate o mantas de emergencia, las que elijo
para esta etapa del proyecto porque, ademas de portar un significado
en su nombre, tiene que ver con una accion de salvatgje frente a la
actual condicion social y mundial, donde el mercado impone sus
reglas en desmedro de la realidad de una poblacién y su entorno
natural con repercusiones en el medio ambiente.

Por sus grados de contaminacion y emisiones de coz, la tela es
de mayor dimension y mas liviana que la resultante del patchiwork de
los envases de polipropileno de alimentos procesados. No obstante,
refleja de igual manera para los efectos que esta investigacion
propone.

Imagen 5| Francisco Garcia, Salvataje al Borde #1. Fuente: archivo personal (2019).

Imagen 6 | Francisco Garcia, Salvataje a la Cordillera #1. Fuente: archivo personal (2019).

Imagen 7 | Francisco Garcia, Salvataje a la Montara #1. Fuente: archivo personal (2019).




Imagen 8 | Francisco Garcta, Salvataje al Valle #1 | Fuente: archivo personal (2019).

Imagen g | Francisco Garcia, Salvataje al Boldo #1 | Fuente: archivo personal (2019).

Imagen 10 | Francisco Garcta, Salvataje a La Flora #1 | Fuente: archivo personal (2019).

En este primer ejercicio aparece la manta como ese lugar
entre vientos, dandole un espesor a lo que Mearlau-Ponty senala
del tiempo, acerca de un horizonte entre futuro y presente que
se traslada de forma continua. Ese presente, por medio de este
acto con su propia duracion, determina desde su resistencia, y en
conjuncion con las variables de viento y luz, un comportamiento
que se revela como una constante en movimiento hacia un futuro
de manera impredecible. Accion que puede inscribirse también
como hecho aislado en la reflexién que nos presenta O’Doherty en
Dentro del Cubo Blanco (2011):

Los envoltorios de Christo son, en cierto modo, una parodia
de las transformaciones divinas del arte. El objeto es poseido,
pero la posesién es imperfecta. El objeto se pierde y se
mistifica. La individualidad de la estructura —la morfologia
que lo identifica— se sustituye por un suave esbozo general,
una sintesis que, como la mayoria de las sintesis, fomenta la
ilusion de comprension (p. 95).

Durante todo el ejercicio, fue la misma manta la que viajé a cada
punto y muto en distintas formas, proporciones y tamanos que la
accion fue determinando. Como consecuencia de la presion que el
viento ejercia sobre ella, quedd en la propia superficie de la manta
una geografia impresa, dejando un registro fisico en ella, que
sumado al pliegue de cada guardado a la que fue sometida para el
viaje al que habia sido «invitada», produjo finalmente una memoria
propia en su superficie.

Me parecid interesante registrar esa memoria en detalle,
utilizando el mismo método de llevar a cabo una serie fotografica
que ratifique la respuesta inscrita en la superficie de la manta,
donde quedo fija la resistencia de los cuerpos envueltos por sobre
los elementos que componen al vacio. A continuacion, se registra
en fragmentos el pano extendido en el suelo y las variaciones que
presenten en su forma por la reaccién a la sumision de un nuevo
ambiente, lo que refleja un nuevo proceso de cambio, esta vez con
una geografia inscrita en su superficie.
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Imagen 13 | Francisco Garcia, Salvataje al Suelo #1 | Fuente: archivo personal (2019).
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KimBERLY HALYBURTON FUSTER

Marca de agua:

INTERVENCION FOTOGRAFICA COMO MEDIO
DE REPRESENTACION Y DOCUMENTACION
DEL HUMEDAL DE BATUucCO




Marca de agua (2018) consiste en el
proyecto de documentar mediante
fotografias panoramicas el humedal
de Batuco, ubicado entre Lampa, Tiltil
y Quilicura (Region Metropolitana,
Chile).

Me intereso plasmar los diferentes
puntos de vista de ese territorio para
visualizar los fragmentos del paisaje,
buscando construir una imagen
que dé cuenta de su estado, desde
su estética como cuerpo de agua,

y de su relevancia ecoldgica. Para

ello utilicé 1a cAmara estenopeica
como medio fotografico realizando
representaciones panoramicas
repetidas y superpuestas del
humedal, exhibiendo su estado y la
contaminacion a la que esta expuesto.

Esta obra surge desde la necesidad
de expresion, y a través del lenguaje
artistico-fotografico, para evidenciar
el dano generado en los ecosistemas
naturales. El proceso de construccion
de Marca de agua mantiene la esencia
de los primeros experimentos para fijar
una imagen de forma permanente.
Busca proyectarlos en la ejecucion de
la imagen, estableciendo un vinculo
entre el uso de aparatos artesanales
con el paisaje documentado,
devolviéndole el caracter objetual que
se observa en el revelado de negativos y
su intervencion.

ESTENOPEICA Y PANORAMICA

Los adelantos tecnoldgicos han permitido que hoy en dia cualquier
persona pueda tomar fotografias con dispositivos electronicos.
Pareciera que la imagen técnica esta cada dia mas desvalorizada
debido a su uso masivo. Presente en todo momento de nuestra
cotidianidad, dejamos de tener conciencia de que es una
construccion técnica y simbdlica. Olvidamos cudl es el origen del
proceso fotografico y los esfuerzos que fueron necesarios para lograr
fijar una imagen sobre un soporte permanente. Por esta razon, se
hace necesario volver a estos procedimientos y comprender las
técnicas desde sus inicios.

Hay constancia del uso de la cAmara estenopeica desde el
ano 500 a.C. Este procedimiento permitio a pintores y retratistas
crear sus obras y observar las imagenes proyectadas antes de que
pudiesen ser fijadas en un soporte permanente (Hockney, 2001). En
1826 Joseph Nicéphore Niépce, luego de experimentar por casi 10
anos con piedra litografica y materiales fotosensibles, logra fijar la
imagen observada con la cAmara oscura por medio de la heliografia.
En 1827, Daguerre, gracias a su asociacion con Niépce, comienza
a pulir la técnica en pro de su nitidez, hasta que en 1839 crea el
daguerrotipo, una impresion unica sobre placa de cobre utilizando
la caracteristica fotosensible de las sales de plata, vapores de cobre
y mercurio (Bajac, 2011). Pocos anos después, en 1844 Frédéric
Martens realiza la primera imagen panoramica auténtica, utilizando
la mitad horizontal de una placa de daguerrotipo (Hacking, 2015).
Con el tiempo la fotografia toma nuevos rumbos hacia la masividad.
En el ano 1966 Ed Ruscha (1937) trabaja por medio de la panoramica
horizontal de la imagen y realiza la emblematica documentacion de

todos los edificios de Sunset Strip en Los Angeles (Hacking, 2015).




Desde la consideracion de los derroteros que ha
atravesado la construccion de la imagen técnica, busqué
plasmar las diferentes vistas del humedal: lo que se
puede observar en su biodiversidad y las problematicas
alas que esta expuesto. El uso de camara estenopeica
como medio para la creacion de representaciones
panoramicas fragmentadas, propone un dialogo
entre los contrastes estéticos y medioambientales del
territorio afectado por los desastres ecoldgicos que lo
aquejan.

La confeccién de la camara se relaciona con mi
interés por la manufactura de los elementos que se uti-
lizan en el proceso de captura fotografica. Este procedi-
miento me permite manipular cada toma y da espacio
al accidente y la experimentacion en el acto mismo de la
captura de la imagen. Para construir la camara sigo los
principios basicos de una camara oscura, como recipien-
te estanco la luz, utilizo dos cajas de fdsforos sobrepues-
tas, un trozo de lata para el estenopo y, como material
fotosensible, un rollo fotografico 35 mm color.

Para representar el territorio busco que la imagen
pueda abarcar la extension horizontal del paisaje. A
partir de la unién de los fotogramas superpuestos,
capturados con la camara, realizo tomas en 9o°, 180°,
3600°% avanzando en linea recta para lograr introducir al
espectador en el ambiente, utilizando doble exposicion
y diferentes alturas durante la toma. Con esto busco
modificar la captura tradicional del paisaje, exponiendo
las diferentes maneras en que movemos nuestros ojos al

observar el panorama.

INTERVENCION DE LA IMAGEN

En la actualidad existe el uso masivo de diferentes cAmaras y medios
tecnoldgicos, sin embargo, siempre hay autores que vuelven al origen
del proceso y buscan nuevas formas para representar el paisaje.

Abelardo Morell (1948) realiza una interesante reproduccion
de paisajes utilizando la cAmara oscura. Morell captura el reflejo del
paisaje que se forma en el suelo donde se ubica la cAmara tienda,
creando una doble exposicion que marca huellas y texturas del lugar.
Esto nos aterriza al sitio desde donde se esta tomando la imagen. Lo
que no se podra observar en la fotografia es lo que se decide dejar
fuera del encuadre, pero que es relevante, porque es desde donde
nos situamos siendo parte de ese paisaje. La imagen se vuelve mas
sugestiva cuando pasa por una intervencion, como la sobreposicion de
imagenes, generando contraste con el paisaje.

Otro artista que me ha interesado es Matthew Brandt (1982),
quien fotografia parques nacionales estadounidenses y luego sumerge
las imagenes impresas en los lagos y rios que captura, modificando
la imagen y creando una nueva representacion en la cual involucra
elementos del lugar. Como resultado obtiene imagenes multicolores de
los lagos y cuerpos de agua que se ven afectados por diferentes sustan-
cias externas al medio natural, exceso de minerales o quimicos dani-
nos. La intervencion tiene relacion directa con el estado del paisaje,
mostrando el dano de agentes externos que estan afectando no solo a
la emulsion de la impresion, sino al lugar que representa la imagen.

Roberto Huarcaya (1959) investigd, a partir de un interés
personal con el fotograma, los procedimientos experimentales
y el paisaje natural. En el ano 2014 realizo la investigacion y
representacion fotografica de la selva de Tambopata, Pert. Alli se
da cuenta que no puede utilizar una cAimara convencional para
abarcar «la inmensidad inasible de la selva». Logra involucrarse
con ella cuando decide «experimentar con lo mas primario de
la experiencia fotografica, hacer fotografia sin cAimara y realizar
grandes fotogramas» (Huarcaya, 2014). Segtin su propia declaracion,
usa la naturaleza como fotograma, en su estado mds puro y sin
intervenciones ni aparatos intermediarios. A este procedimiento da el
nombre de «Amazogramas» (Huarcaya, 2014).




Explorando el impacto que
tenemos como sociedad sobre

el planeta, Edward Burtynsky
(1955) realiza fotogratias aéreas de
lugares alterados por la industria,
relaves mineros, vertederos,

la masividad de las grandes
ciudades, entre otros. El conflicto
que se genera entre la belleza

de la imagen y la intervencion

de la mano del hombre sobre

el territorio es esencial en su
trabajo. En Water (2013) sentencia:
«No hay vida sin agua,
mostrando la problematica de los
cursos de agua en el planeta.

Imagen 1 | Kimberly Halyburton, Detalle «montaje del tubo» | Fuente: archivo personal (2018).




DESECHO, EXTRACCION, DESViO

Marca de agua surge de mi interés en la fotografia de paisaje. Inicio
esta busqueda el ano 2017 en el Humedal de Mantagua en la comuna
de Quintero. Entre los ecosistemas de mayor importancia se
encuentran los humedales por ser lugares de concentracion de aguas
en donde anidan, migran y se reproducen una gran cantidad de
especies. A partir de esto realizo un mapeo de los lugares cercanos a
la region Metropolitana donde existen cuerpos de agua.

El humedal de Batuco es el humedal natural mas importante
de la Region Metropolitana, considerado sitio prioritario para la
conservacion de la biodiversidad. En mis exploraciones al lugar
doy cuenta de su deterioro, el descuido de los alrededores, la
contaminacién que provocan las fabricas aledanas y pequenos
basurales que generan los pobladores por ser un sitio alejado de la
urbe. Sin embargo, al estar frente a la laguna llena de agua y vida
durante el invierno, no se observan todas las problematicas que lo
aquejan. Por esto lo elijo como sitio de estudio, por la necesidad de
mostrar este lugar tanto en su problematica como en su belleza.

Una de las causas importantes de contaminacion ocurre en el
2005, cuando se registra la mortandad de cientos de aves causada
por el derrame de residuos no permitidos de la planta de aguas
servidas La Cadellada. Luego hay registros del ano 2011, en donde
el humedal se observa casi completamente seco. Paraddjicamente,
solo sobrevive gracias a los desechos vertidos por la planta de aguas
servidas precariamente tratadas. Por este motivo, se le ha permitido
continuar vertiendo los residuos, ya que sin esos se secaria por
completo. Ademas, ocurre constantemente el desvio de las aguas
para uso doméstico y de regadio por parte de los propietarios del
Fundo La Laguna, el cual incluye parte del humedal, situacion
que incurre en el uso ilegal de las aguas para uso particular, ya que
se considera usurpacion reiterada de aguas lacustres de un sitio
prioritario (Ugarte, 2011). A esto se suma la presencia de Ceramicas
Santiago en el borde sur oriente del humedal. Por una parte, esta
empresa realiza desde su instalacion en 1981 extraccion de arcillas
desde el subsuelo del humedal, aumentando su profundidad y

reduciendo su expansion diametral, lo que ha generado un dano en
la zona sur del espejo de agua que no se ha logrado recuperar (Campo
Tello, 2008).

Bajo estas problematicas defino algunos conceptos presentes
en el territorio, los que se trasladan a la imagen por medio de la
observacion del paisaje en sus diferentes estados a través del tiempo
y de las intervenciones. Dichos conceptos son el desecho de residuos,
la extraccion de arcillas y el desvio de aguas desde el humedal hacia
las zonas de regadio, los que son trabajados en la obra mediante la
intervencion de la imagen, el dano que se realiza sobre la impresion
y la pérdida de material que conlleva esta accion. Para dar a conocer
estas problematicas decido realizar tres mapas que muestran en
detalle cada problematica.

Realizo una nueva exploracién en el humedal durante enero
del 2018, en donde se observa la escasez hidrica del lugar, lo cual me
lleva a registrar imagenes que den cuenta de ello, e inicio un proceso
de conceptualizacion de los temas definidos desde la investigacion.

La primera intervencion consiste en rasgar un trozo de negativo
utilizado en el montaje de Laguna Oriente; decido realizar pequenas
incisiones a lo largo del negativo con un elemento punzante,
eliminando la emulsion del negativo en las zonas donde se observa
el agua. Al escanear observo que las marcas se vuelven negras
dejando una especie de recorrido por el humedal. Esto genera un
cambio, ya que no observamos la imagen pristina del paisaje, sino
que nos llama la atencion la mancha. Lo anterior puede vincularse
con la contaminacion presente en el agua, la escasez del recurso o la
muerte de especies por consecuencia de ello.

Por otra parte, se presenta el paisaje del humedal en su estado
de maxima sequia durante enero del 2018. La imagen panoramica
esta compuesta por varios fotogramas realizados con camara
estenopeica. En este caso se observa la misma imagen repetida
varias veces, marcada con una linea continua de extremo a extremo
que evidencia el dano en el negativo. El limite de donde se observa
el agua alo lejos estd inserta al interior del tubo, el cual remite a los
canales por donde se desecha el agua contaminada hacia el humedal




que luego es extraida también

a través de tubos para su uso
agricola y doméstico en desmedro
de la extension y preservacion del
humedal.

Bajo las problematicas
descubiertas, defino los conceptos
presentes en el territorio sin la
necesidad de realizar una foto
denuncia, mas bien, se aborda la
problematica territorial desde la
apariencia que adquiere la imagen
con las intervenciones. Para ello
ubico las imagenes del proceso
de intervencion del negativo en
una caja de luz que muestra la
imagen del humedal en miniatura,
obligdndonos a mirar de cerca el
paisaje.

Finalmente, decido
experimentar tomando como
referencia los ejercicios realizados
por Morell (2011), lo que me lleva
arealizar imagenes de doble
exposicion, capturando la imagen
del humedal con la laguna llena
de aguay sobre ella, el suelo secoy
agrietado desde donde se situa el
operador de la cAmara. Asi muestro
un elemento que no suele aparecer
en la fotografia.

Imagen 2 | Montaje Marca de agua. «Desvio» caja de luz 12x25 cm Estenopeica con doble exposicion | Fuente: archivo personal (2018).




MARCA DE AGUA

«Desvio» (2018) muestra el deterioro paulatino del entorno natural.
Constantemente se desvian las aguas desde el humedal para suuso en
riego y consumo particular a costa de la sequia de la laguna. Muestro
esto a través de una imagen de doble exposicion analoga, donde se ob-
serva la laguna con su paisaje pristino y sobre ella el suelo desde donde
se toma la imagen, que muestra la tierra completamente seca. Hago
referencia a la dualidad que presenta el territorio, lo himedo y lo seco
en una sola imagen, su belleza y el dafio como evidencia del deterioro.

«Extraccion» esta capturada avanzando en linea recta desde el
lugar mas seco de lalaguna hacia el limite del agua. Se observa toda
la zona que muestra la tierra y vegetacion que queda cuando el lugar
se seca. La imagen busca evidenciar las extracciones de arcillas desde
el subsuelo del humedal. En ella se muestra el paso del tiempo en
una imagen de siete fotogramas tomados con la cimara estenopeica
que forman una imagen horizontal. En esta se puede observar una
panoramica, pero en realidad cada imagen esta tomada avanzando
unos pasos hacia delante entre cada toma. Las primeras imagenes
del lado izquierdo muestran la vegetacion que ha aparecido en el
lugar cuando ya han pasado unos meses desde que el agua se seco.

A medida que avanzan las imagenes se muestra el lugar con grietas,
recientemente seco. En la ultima parte de la imagen, a la derecha,

se logra ver el limite del agua. Se muestran en una sola imagen los
estados que presenta el lugar de estudio con el paso de las estaciones,
el cambio de clima y el deterioro por el uso de sus aguas.

Finalmente, «Desecho» (2019) muestra la mancha sobre la
imagen inmaculada del humedal de Batuco, cubierto de agua en julio
2017. Este se ve afectado constantemente por desechos desde la planta
de aguas servidas aledana, representados por pequenas rasgaduras
realizadas sobre un negativo hasta cubrir casi completamente la zona.
Cuando intervengo el negativo busco romper la pulcritud de este y
desarticular el paisaje inmaculado, elimino un elemento primordial
de la escena dejando un vacio en el «original». Al ser escaneado, este
vacio se convierte en mancha, lo cual parece que ha sido agregado un

elemento externo a la superficie.

CONCLUSIONES

Como podemos observar, desde los inicios la fotografia ha necesita-
do de quimica, dpticay fisica para lograr sus resultados. Observa-
mos como distintos artistas en la actualidad vuelven a los procesos
iniciales de la fotografia buscando resignificar, sus metodologias y
formas de registro, tanto a nivel material como conceptual.

En mi obra la imagen translicida remite directamente a lo
analdgico. Por su medio de impresion similar a la transparencia de
un negativo, nos conecta con ese rasgo presente en la memoria. El
rasgado de este busca romper la pureza del elemento y remitir al
quiebre que ocurre en la naturaleza del paisaje, relacionandolo con el
deterioro del lugar documentado.

Podemos observar que la intervencion de los soportes busca
poner en perspectiva el paisaje y nos hace analizar elementos que no
vemos en una fotografia tradicional. Nos interpela para que pense-
mos y busquemos mds alla del territorio definido en nuestro imagi-
nario.

Al montar esta obra intento transmitir una experiencia distin-
ta en la observacion de un paisaje. Si bien se utilizan medios ana-
logicos poco convencionales para las posibilidades de la tecnologia
actual, esta decision se relaciona con generar un cruce de medios.
Volver a metodologias primarias de representacion mediante el uso
de la camara estenopeica tiene como objetivo devolver al espectador
la experiencia vivida en la observacion del paisaje. El detenerse y mi-
rar propicia el didlogo con el paisaje, la camara artesanal comprende
una intervencion minima en esta relacién, un intermediario casi
invisible entre el observador-operador y el territorio.

El avance en la escasez de agua del humedal de Batuco no
se da por causas naturales, sino por el uso indiscriminado de las
empresas. Por un lado, utilizamos productos a destajo sin hacernos
responsables ni preocuparnos de su proveniencia; por otro lado, las
empresas no se responsabilizan por un manejo sostenible.

Se piensa el cambio climatico como un proceso inevitable y
responsable de la situacion medioambiental actual, sin embargo,
obviamos nuestra responsabilidad e incidencia en el tema. Se hace




Imagen 3 | Kimberly Halyburton, Montaje Marca de agua. «Extraccion» caja de luz 6x44 cm | Fuente: archivo personal (2019).

Imagen 4 | Kimberly Halyburton, Montaje Marca de agua. «Desecho» caja de luz 6x43 cm | Fuente: archivo personal (2019).



innegable la importancia de realizar obras con énfasis en la ecologia,
en donde se muestre el paso del tiempo, la falta de agua y el deterio-
ro de los paisajes naturales, un tema contingente que actualmente
esta marcando el destino y estabilidad de las grandes ciudades en el
mundo.

Con esta obra el suelo se convierte en evidencia del deterioro,
del paso del tiempo y del cambio de clima. Muestra la escasez de
agua en la zona central, del mal trato y poca proteccion que tienen
las principales cuencas de agua de la region, nos insta a preguntar-
nos qué ocurre cuando este lugar se seca, como afecta eso a la region
o a otros lugares del mundo. Es asi como Marca de agua documenta
el humedal de Batuco desde lo estético, busca inquietarnos por la

mancha, la grieta, el formato, la técnica.

Estas imagenes se entienden como metaforas del dilema de
nuestra existencia moderna; buscan un dialogo entre la atraccion
y la repulsidn, la seduccion y el miedo. Somos atraidos por el deseo,
una oportunidad de vivir bien, pero estamos conscientes de que el
mundo estd sufriendo por nuestro éxito. Nuestra dependencia de la
naturaleza para proporcionar los materiales para nuestro consumo
y nuestra preocupacion por la salud de nuestro planeta nos pone en
una contradiccién intranquila (Burtynsky, 2011, p. 34).

El ano 2018 alrededor de 300 hectareas del humedal de
Batuco fueron compradas por la Fundacién San Carlos de Maipo,
institucion que se caracteriza por restaurary proteger ciertos
ecosistemas naturales con enfoque social. Han presentado un plan
de conservacion (2018-2023) con estrategias que incluyen avance
en politicas publicas, educacion ambiental, planes de manejo
en biodiversidad, hidrico y territorial, entre otros. En abril del
2021 el humedal es declarado definitivamente como santuario
de la naturaleza por el Consejo de Monumentos Nacionales. La
presion social ejercida durante anos por la poblacién, liderados
por la fundacion Batuco Sustentable, junto a la visibilizaciéon de
la problematica medioambiental por diferentes medios visuales,
ha sido crucial en la proteccion de este espacio clave parala
conservacion de los cuerpos de agua de la zona central.

La fotografia es una
de las tantas formas
de mostrar lo que
esta ocurriendo,
Inquietarnosy
llevarnos a actuar
desde nuestras propias
acciones y lo que
podemos mostrar,
mediante el poder
intrinseco de

las imagenes.
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LisseTTE Ruiz ARAVENA

CONTRA-
NARRATIVAS:

IMAGENES MIGRATORIAS

«Entre las muchas maneras de
combatir la nada, una de las
mejores es sacar fotografias,

actividad que deberia ensenarse
tempranamente a los ninos

pues exige disciplina, educacion

estetica, buen ojo y dedos

seguros. No se trata de estar
acechando la mentira como
cualquier reportero, y atrapar la
estupida silueta del personaje»
(Julio Cortazar, 1959).




Esta investigacion artistica pretende aportar a la comprension sobre
como se construye el poder, sus discursos y sus estéticas —muchas
veces invisibles—. A partir de la hipotesis de que las metodologias
creativas y artisticas nos permiten evidenciar como opera el poder
hegemonico, me he planteado la pregunta sobre qué sucederia si los
mismos instrumentos con que el poder construye sus relatos y sus
estéticas fueran utilizados para la construccion de una contra-na-
rrativa o un contra-discurso.

Este trabajo nace a partir de mi experiencia de la complejidad
de explicar, solo a través de la imagen, un tema tan relevante a nivel
politico como lo es la inmigracion en Chile y el mundo. A partir de
esto me cuestioné cdmo trabajar desde el formato de la fotografia
documental habitual, pues ¢por qué exponer a personas que ya lo
han sido tantas veces? ¢ Por qué volver a retratarlas?

Comencé a realizar este trabajo hace varios anos, en los cuales
retrataba inmigrantes en barrios de Santiago centro, principalmente
porque era un contexto cercano para mi en esa época. Vivi en
diferentes sectores caracteristicos por la multiculturalidad, diversa
en colores, sabores y olores. Desde el documental tradicional
hacia registro de la calle todos los dias en mis trayectos, desde
mi trabajo a la casa, o salia a vagabundear en busca de imagenes
que me resultaran interesantes y que pudieran ser descriptivas
de la cotidianidad de los sujetos retratados. Luego me acercaba a
ellos para compartir sus experiencias desde una conversacion mas
amena, y a otros les realizaba entrevistas en audio. Sin embargo, me
parecio que esas fotografias no lograban expresar lo que yo queria
contar, describir y mostrar. Entonces, empecé a frustrarme por
la imposibilidad de que las imagenes hablaran sobre lo que queria
decir.

Mi primera cercania con este tema surgio a partir de millegadaala
capital, donde convivi con personas de diversos paises como Pert,
Colombia, Hait{ y también inmigrantes europeos. Sus problematicas
se me hicieron familiares, me contaban cémo habian llegado a Chile,
qué les parecia el chileno, como los habian tratado, como se sentian
en su trabajo. La mayoria me comentaba que habia llegado a Chile
en busca de una mejor calidad de vida, que nuestro pais afuera se
proyectaba como el lugar del «futuro esplendor» de Latinoamérica
y que era mucho mas facil entrar a Chile que a los Estados Unidos o
Europa.

En Chile la fotografia documental ha sido abordada
ampliamente desde la denuncia, especialmente en los tiempos de
dictadura. Cabe mencionar a importantes agrupaciones y frentes
fotograficos desde los anos 70 en adelante, como la AFI en los 8o.

Se podria decir que la historia de la fotografia en nuestro pais esta
marcada por lo documental y los contextos sociales. Segun Luisa
Bellido (2002), alo largo del siglo XX la fotografia se nos presenta
como la principal fuente documental que guarda la memoria
colectiva de los pueblos y de este modo se ha vuelto una pieza clave
de suidentidad. Ademas, la fotografia en Latinoamérica llega muy
poco tiempo después de su invencion en Europa, y se constituye
como una forma de registrar y acercar al publico del viejo continente
ala «nueva realidad».

MIGRACION EN CHILE: SUJETO/CONTEXTO

Segtin el Departamento de Educacion del Museo Historico Nacional,
alolargo de la historia de nuestro pais podemos evidenciar procesos
de migracion desde diversos paises del mundo, sobre todo a partir
del siglo XIX.

Jorge Larrain (2005) plantea que hay un racismo encubierto
en América Latina, bien documentado, pero poco tratado en
las ciencias sociales. Para el autor es claro que ha existido una
exacerbacion de la blancura y una visiéon negativa de los indios
y negros. También, explica que es sabido que varios gobiernos
intentaron mejorar la raza con politicas que favorecian la
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Imagen 1 | Serie Nosotrosy los otros. Santiago | Fuente: elaboracién propia (2015).



inmigracion europea. Existe ademas la segregacion espacial en la
cual las regiones indigenas son las que tienen una mayor tasa

de vulneracion, al igual que los barrios pobres en las ciudades
contienen una mayor cantidad de poblacion de piel oscura.

Maria Emiliana Tijoux (2014) explica que los origenes del
racismo se vinculan a la esclavitud. No es que el racismo surja de
pronto, sino que hay una historia de esclavitud en la cual nadie
hablaba de racismo, porque a los esclavos no se les consideraba
personas, solo objetos de mercancias. Es sabido que en América
Latina el mercado de esclavos fue una practica frecuente de la
economia mas invisibilizada en Chile. De acuerdo al registro
historico nacional, desde la colonia espanola existe una resistencia
alos origenes indigenas y a los afrodescendientes traidos como
esclavos por los colonizadores. Esta idea del rechazo a todo lo no
civilizado por Europa se ha mantenido por siglos. Hay encuestas de
percepcion en la poblacion que lo confirman, acentuandose en las
personas mayores (20,2%), en la zona norte (17,3%) y en la Region
Metropolitana (24,7%). «La mayoria de los chilenos se considera mas
blanco que otras personas de paises latinoamericanos», de acuerdo
alo que perciben los encuestados, en tanto que consideran a las
personas migrantes como mas «sucias» que la poblacién chilena
(Informe Anual, INDH, 2017).

Néstor Garcia Canclini, en su citado ensayo «Culturas
hibridas»(2001), expone como primera hipdtesis la incertidumbre
acerca del sentido y el valor de la modernidad, que deriva no soélo
de separar a las naciones, etnias y clases, sino de los cruces sociales
en que lo tradicional y lo moderno se mezclan. El autor también
hace referencia a una especie de reestructuracion social, como un
tipo de movimiento social transitorio, proponiendo a la ciudad
como un gran escenario en el que confluyen los intercambios
culturales y las relaciones sociales. En las ciudades se manifiestan
y se visibilizan los sujetos, pero también existe la manipulacion
de los medios de comunicacion de masas. Para el autor, uno los
temas mads frecuentes de su trabajo es el espacio publico, donde
confluyen una multiplicidad de costumbres y desigualdades
sociales evidentes, proponiéndonos la necesidad de reformular

estrategias que modifiquen la memoria histdricay den cuenta de

los profundos cambios sociales. «Entiendo por hibridacién procesos
socioculturales en los que las estructuras o practicas discretas,

que existian en forma separada, se combinan para generar nuevas
estructuras, objetos y practicas» (Canclini, 2001, p. 14).

En las tltimas décadas en Chile, con la aceleracion de los
procesos migratorios que se evidencian notoriamente en la Region
Metropolitana, se puede apreciar como operan estos cambios. Desde
el auge de la inmigracion es necesario poder observar y aceptar
las particularidades de cada cultura. Otra forma para aceptary
comprender la ciudad como un gran escenario es no solo transitarla,
sino mas bien observarla desde el lente, la mirada o
el foco de lo anticolonial, para asi tener una opcion para escapar de
la modernidad.

EL paANoOPTISMO DE M. FOUCAULT Y LAS NUEVAS FORMAS DE
VIGILANCIA

Para comprender las nuevas formas de vigilancia y control de
nuestros tiempos es imprescindible revisar el célebre texto Vigilar

y Castigar. Nacimiento de la prision de Michel Foucault (1975), donde
hace un paralelo entre las sociedades contemporaneas y el modelo
panoptico propuesto por Jeremy Bentham (1748-1832).

El modelo pandptico propuesto por Bentham se concibe como
un tipo de arquitectura de vigilancia y control de la produccion,
originalmente pensado para ser utilizado en una fabrica por el
propio hermano de Bentham, para luego aplicar el modelo en un
recinto penitenciario, el cual serviria de base para la construccion
de la sociedad moderna capitalista, en todos los ambitos y etapas de
desarrollo de los individuos. Su aplicacion se puede observar desde la
normalizacion de la educacion formal, la salud en los hospitales, las
carceles, el trabajo y todos los modos de separacion y division de las
estructuras publicas y privadas.

Para Garcia Jiménez (2009), la propuesta de Foucault apunta
a que se ha asistido a la conformacion de un nuevo tipo de
estructura social que suplio a la antigua sociedad del espectaculo




punitivo, por una sociedad de la vigilancia que instauro el
perfeccionamiento de los dispositivos disciplinarios que aseguran
el control y la normatividad de los individuos. Tal sociedad de
vigilancia también recibiria el nombre de sociedad panoptica, que
se caracterizaria por reproducir la estructura y funcionamiento
del poder econdmico, politico, social y cultural propuesto por
Bentham, donde la prision tiene como finalidad maximizarla
eficacia y minimizar la economia del sistema carcelario con el
proposito de domesticar las almas. Tal como el sistema carcelario
ayudarfa a domesticar las almas, para Foucault el sistema
panoptico moderno ayudaria a domesticar los cuerpos.

La mirada pandptica cuenta con numerosos aliados

que garantizan su eficacia. Los ojos que vigilan se han
multiplicado, para ello los medios de comunicacion, las
telecomunicaciones y la computacién han contribuido a
afirmar esa fuerza de homogeneizacidon que envuelve a los
individuos en las sociedades contemporaneas (Garcia, 2009).

LA CAMARA TERMOGRAFICA

La primera cAmara térmica para aplicaciones militares fue
desarrollada en Suecia en 1958 por una empresa llamada AGA,
denominada actualmente FLIR Systems. Como es capaz de producir
una imagen clara en oscuridad total, la tecnologia termografica
ofrece la capacidad de ver y detectar las amenazas en las noches
mas oscuras. Las cAmaras térmicas pueden ver a través de la niebla,
lalluvia y la nieve. También tienen la capacidad de ver a través del
humo, lo que aumenta su interés para usos militares, puesto que son
capaces de ver a través de un campo de batalla totalmente cubierto.
El uso de camaras térmicas estd muy extendido en el campo
de la seguridad en las fronteras geopoliticas. Gracias a su gran
capacidad de deteccion de objetivos de dimensiones humanas a
varios kilometros de distancia, resultan especialmente idoneas para
las labores de vigilancia y proteccion en dichos territorios. Algunas

camaras térmicas de FLIR Systems pueden detectar objetivos de
dimensiones humanas a una distancia de aproximadamente 20
kilémetros, como FLIR Systems, Sistemas de termografia, vision
nocturnay camaras.

CONTRA-NARRATIVAS DE LA IMAGEN

«Contra-narrativa» es una palabra compuesta que no aparece con
una definicidn concreta. En cambio, si me refiriera a las narrativas
y su significado segun el Diccionario de la lengua espanola, su
definicion seria la «habilidad o destreza en narrar o en contar las
cosas» (Real Academia Espanola, 2015, acapcion 4). Pero si nos
preguntaramos por el término contra-narrativa, no nos aparecen
definiciones concretas, mas que las asociadas a publicaciones
sobre extremismo y el manejo, desde los medios de comunicacion,
de poder. No obstante, existen algunas definiciones aplicadas al
término contra-narrativa. Segun Strong Cities (2016), una contra-
narrativa es un mensaje que ofrece una alternativa positiva a la
propaganda extremista o posterga narrativas extremistas por la
deconstruccion, deslegitimacién o desmitificacién. El término ha
llegado a incluir una amplia gama de actividades, como campanas
de comunicacion estratégicas del gobierno para intervenciones
especificas que desacreditan las ideologias y las acciones de los
extremistas violentos.

Segun Enric Miravitllas (2015), debido al fracaso de las
politicas de contraterrorismo represivo ha surgido el diseno de
«contra-narrativas» como un nuevo instrumento para afectar la
capacidad de reclutamiento y reducir las bases de apoyo de grupos
extremistas violentos. Las contra-narrativas serian relatos que
pretenden erosionar la legitimidad de las narrativas extremistas, ya
sea directa o indirectamente. Los contradiscursos buscan reducir
el grado de aceptacion de los relatos extremos desde un punto
de vista ideoldgico, planteando resolver un conflicto mediante el
uso de la fuerza. Existirian tres tipos ideales de contra-narrativas:
la comunicacidn estratégica gubernamental, las narrativas
alternativasy las narrativas al choque.




La comunicacion estratégica gubernamental es una contra-
narrativa que su promotor —el gobierno— usa para informar ala
ciudadania de sus acciones respecto al extremismo violento y los
conflictos que este invoca para justificar su existencia.

Las narrativas alternativas son conjuntos de historias que
forman un relato alternativo al planteado por las narrativas
violentas y cuyo objetivo es reducir la legitimidad del discurso
violento aumentado la aceptacion de un segundo discurso que se
presenta como opcion.

Las narrativas de choque buscan reducir el grado de aceptacion
de las narrativas violentas entrando en conflicto directo con su
sistema de historias: destruyen, desacreditan y desmitifican los
mensajes de la narrativa adversaria al tiempo que deslegitiman a sus
narradores.

La idea de contra-narrativa de las imagenes migratorias se ha
ido perfeccionando a medida que mi investigacion se desarrolla,
sobre todo en lo referente a las narrativas que manejan el poder
economico, politico y los medios de comunicacion de masas y como
estos despliegan su poder operacional por medio de tecnologias
militares. Ademas, algunos de estos dispositivos son usados por
privados que pueden tener la tecnologfa como un bien de consumo.

También hay artistas como Trevor Paglen o Harun Farocki,
quienes centran su trabajo en visibilizar el mundo secreto que
hay detras de las imagenes que los medios de comunicacion nos
muestran como verdades. Por otro lado, esta Anonymous, el
colectivo de piratas informaticos famoso por su amplio historial de
ataques contra paginas gubernamentales y bancarias de diversos
paises, reclamando por la injusticia ante la hegemonia de los
poderosos, las que develan publicamente destruyendo la imagen
de su enemigo. Otro autor que también nos invita constantemente
a sospechar de las imagenes es Joan Fontcuberta (1955) con varias
publicaciones que reflexionan entorno a la sospecha y la educacion
de como leer las imagenes como Blow Up* (1960).

Es asi como la vigilancia

esta por doquier. Al igual
que en el panoptico de
Bentham y la metafora del
biopoder ejercido en los
cuerpos dociles, hoy en dia
nos encontramos con que
ademas de esta vigilancia que
se ejerce desde los grandes
grupos de poder, tenemos
otro tipo de vigilancia, la
que ejercemos entre NOsotros
mismos, con la masificacion
de las redes sociales que
convierten al individuo
(sujeto) en juezy delator.




La tesis del fildsofo Byung-Chul Han en La Sociedad de la Transparencia
(2013), cobra sentido desde el comienzo del siglo XXI. En ella,

el autor plantea que la antigua sociedad de la negatividad y

el ocultamiento, la sociedad disciplinaria donde el sujeto se
encontraba oprimido por fuerzas externas que limitaban suvida a
la explotacion en el trabajo —como menciona Foucault— habrian
caido, para dar paso a la sociedad de la trasparencia. En este tipo

de sociedad se hace desaparecer lo extrano, lo distinto. En ella

todo se vuelve homogenizable y regido por el poder adquisitivo al
desaparecer la confianza, y la sociedad apuesta por la vigilanciay

el control. Se trata de una coaccion sistémica con un imperativo
economico, no moral o biopolitico. Las cosas se hacen transparentes
cuando se expresan en la dimension del precio y se despojan de su
singularidad. En la sociedad de la transparencia seria todo igual.
Google y las redes sociales, que se presentan como espacios de
libertad, se habrian convertido en un gran panoptico.

El cliente transparente es el nuevo morador de este
panoptico digital, donde no existe ninguna comunidad sino
acumulaciones de egos incapaces de una acciéon comun,
politica, de un nosotros. Los consumidores ya no constituyen
ningun afuera que cuestionara el interior sistémico. La
vigilancia no se realiza como ataque a la libertad. Mas

bien, cada uno se entrega voluntariamente, desnudandose

y exponiéndose, a la mirada panodptica. El morador del
pandptico digital es victima y actor a la vez (Herder Editorial,

2013).

Estaresena del libro de Han se aplicaria al ejemplo de «Haitian
Not Welcome»?: el odioso mensaje en un basurero de Santiago
que refuerza el debate acerca del racismo en Chile. Mensaje que se

viralizd desde Twitter a principios del 2018, al igual que otros casos
y la proliferacién de paginasy grupos en Facebook con contenido
racista, escudandose en un acérrimo nacionalismo.

Siguiendo laidea de la sociedad de la trasparencia de Han,
nuestra sociedad estaria en este estado de positivismo y trasparencia
extrema que se aplicaria a todas los espacios de la vida. Estas
imagenes mas reales que la realidad serian imagenes carentes de
sentido, porque no tendrian «punctums» sino tan solo «studiums,
aludiendo al libro ZLa Cdmara hicida, notas sobre fotografia (1980) del
filosofo, escritor, ensayista y semiologo francés Roland Barthes.

Para Barthes, el «studium» seria lo evidente, lo completamente
perceptible, sin tiempo, solo presente. Ademas, estaria dado por la
cultura, el saber propio, lo adquirido, a diferencia del «punctums,
caracterizado por la fascinacion, por la emotividad que provoca
una respuesta en el espectador. «Ese segundo elemento que viene
a perturbar el Studium lo llamaré Punctum: pues Punctum es
también: pinchazo, agujerito, pequena mancha, pequeno corte y
también casualidad»(1989, p. 59).

Para concluir la hipdtesis de Han sobre la sociedad trasparente
hipervisibilizada, fendmeno que tiene cada vez mayor sentido en
cuanto a lo que va del siglo XXI en Chile, pareciera que la sociedad se
volviera cada vez mds a merced, no tan solo de la antigua vigilancia
que nos relato Foucault, sino que estariamos sumidos bajo dos
procesos paralelos de control: el ejercido por el poder desde «los
otros», y el que ejercemos como individuos, el «yo». Entonces, como
dice Han, nos habriamos vuelto nuestros propios represores en la era
de la sociedad trasparente.
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Imagen 2y 3 | Lissette Ruiz, imdgenes de investigacion de obra captadas en Street View, Santiago (2016) | Fuente: Google Maps.




«La peculiaridad
del panodptico
digital esta sobre
todo en que sus
moradores mismos
colaboran de
manera activa en su
construccion y en
su conservacion, en
cuanto se exhiben
ellos mismos y se
desnudan»

(VAzquez Rocca, 2017).

En cuanto a mi trabajo de contra-narrativas de imagenes
migratorias, dejé de usar la fotografia documental como registro

y comencé a friccionar imagenes obtenidas desde un dispositivo

de vigilancia —camara termografica y Street View de Google—

con la intencion de mostrar las situaciones de control y vigilancia

a que estan sometidos los inmigrantes que cruzan las fronteras
nacionales. Ademas, segun lo antes expuesto, existiria un control
ciudadano en el cual las fronteras son las calles de la ciudad.
Basandome en esta idea, comencé a retratar la vida cotidiana como
lo hacia antes con la fotografia documental, pero ahora buscaba
hacer una contra-narrativa de la imagen que me permitiera hacer el
ejercicio de simular las situaciones de vigilancia que suceden en la
frontera. Ocupando el mismo dispositivo de control que se usa para
vigilar a los inmigrantes en los pasos fronterizos, mi intencion fue
«friccionar» la imagen en la propia ciudad.

Comencé a trabajar con la cAmara termografica buscando
homogenizar a los sujetos retratados, ya que con el dispositivo solo
se logran apreciar las siluetas de la gente, por lo que podria estar
capturando a cualquier persona con esta herramientay seria el
mismo tipo de imagen. Usé la camara termografica que se ocupa
en arquitectura para medir temperatura y humedad en materiales
de construccion en los lugares que para mi eran habituales en el
espacio publico. Cada vez que salia a hacer retratos simulaba estar
trabajando en terreno en algo referente a urbanismo o geografia.

En mds de una ocasion tuve problemas cuando capturaba imagenes
fuera del barrio. Aunque era una cimara para medicion, algunas
personas me increparon por estar fotografidndolasy, al explicarles
que era un trabajo de arquitectura no me creyeron porque ya
conocian el dispositivo, sabian que era una termografica al igual que
las que usan en los pasos fronterizos.

Mi trabajo con camaras termograficas procura reflexionar
sobre el modo de ver el fendmeno migratorio, en cuanto a la
produccién del imaginario que nos entregan los medios de masas, la
prensa gubernamental y otros, pero ademas apuntar sobre el control
interno psicoldgico que ejercemos como individuos por medio de las
redes sociales, siguiendo la idea de sociedad trasparente de Han.



DESCRIPCION DE MONTAJE
CONTRA-NARRATIVAS MIGRATORIAS

La obra se presentd como una instalacion de video sonoro con
imdgenes fijas de texto durante diez minutos, donde mi voz
representaba las historias narradas por inmigrantes que habia
entrevistado durante los tltimos dos anos. En estos relatos se
exponian sus vidas, percepciones de Chile y la discriminacién que
sentfan en su condicion de inmigrantes latinoamericanos.

Asimismo, dispuse nueve fotografias termograficas con
impresion Lambda Duratrans, de 20x 29 cm, las que estaban
dispuestas en sobres de archivo, cada una con el etiquetado de las
calles donde se tomaron las fotografias. Estas se podian sacar de
los sobres y revisar en un negatoscopio. El montaje estaba dispuesto
al final de una pieza oscura donde solo se podia ver la pantallay
escuchar la narracion de video con el sonido a volumen alto, para
causar que los espectadores se dejaran guiar por la voz de
lanarracion.

{as impresion Lambda

’

Duratrans, 20x 29 cm video sonoro | Fuente: elaboracion propia (2016).

Imagen 4y 5 | Lissette Ruiz, montaje de obra Contra-Narativas Migratorias, Santiago. Fotograf;
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«Realizar una fotografia requiere adoptar todas estas
decisiones y dotarlas de un contenido expresivo, o sea,
construir una retdrica, pero en el limite, la eleccion

de una entre diversas posibilidades representa una
pequena dosis de ‘manipulacion’ encuadrar es una
manipulacion, enfocar es manipulacion, seleccionar el
momento del disparo es una manipulacion»
(Fontcuberta, 2011).

Esta investigacion de la obra no solo esta basada en justificar mi
practica artistica, sino mas bien en relatar una forma de vida en la
que la fotografia se volvié mi arma para recorrer intersticios dentro
del gran pandptico que nos toca vivir. Se trata de una investigacion
artistica que aborda las situaciones de control y vigilancia en el es-
pacio publico a las que se encuentran sometidos los inmigrantes en
Chile. Me intereso problematizar la vigilancia como forma de control
concreta mediante los usos de cAmaras ciudadanas en el territorio
trabajado y en las fronteras limites del pais. Segiin Foucault, este
modelo pandptico no castigaria el cuerpo del individuo, sino mas
bien el alma, ya que se induce al detenido a un estado consciente

y permanente de visibilidad que garantiza el funcionamiento au-
tomatico del poder, sin que ese poder se esté ejerciendo de manera
efectiva, puesto que el prisionero no puede saber cuando se le vigila
y cuando no. El pandptico también serviria como laboratorio de téc-
nicas para modificar la conducta o reeducar a los individuos, por lo

que no solo es un aparato de poder, sino también de saber. Esta idea
de que estamos constantemente vigilados ha inquietado e influen-
ciado la obra de algunos de los artistas que menciono como referen-
tes (Farockiy Paglen).

Es as{ como visualicé mi propuesta de Contra-narrativas a través

de la termografica y los dispositivos de seguridad de uso publico.
Imagen 4y 5 | Lissette Ruiz, montaje de obra Contra-Narrativas Migratorias, Santiago.

., . ., . Fotografias impresién Lambda Duratrans, 20x 29 cm video sonoro | Fuente: elaboracién
imagenes captadas, en vista que las imagenes obtenidas de este propia (2016).

Dichos dispositivos me permitieron crear una ficcion sobre las



dispositivo en humanos homogeniza los rasgos raciales y solo se
puede apreciar las siluetas luminica de la mancha de calor. La idea
era que con el uso de esta camara se podrian simular situaciones de
vigilancia que se producen con camaras termograficas en la frontera,
pero en este caso las fronteras eran las calles de Santiago. La
operacion de friccionar el uso de la cdmara para contar una realidad
desde una propuesta artistica me permitio hacer una propuesta de
contra-narrativa de la inmigracion en Santiago Centro sin tener que
exponer fotograficamente a las personas que habian colaborado con
mi trabajo. Decidi sumar las narraciones de audio que relataban
experiencias personales y entrevistas de personas inmigrantes para
que el publico pudiera tener pistas sobre la situacion y el contexto
complejo de este fendmeno social.

Para concluir este proceso de investigacion, puedo decir que
ha sido un gran desafio intentar disenar estrategias para mostrar
o hablar de imagenes que a veces parecieran cruzar los limites de lo
artistico. Sin embargo, tengo plena conciencia de que el arte, por
mas que lo intentemos, no alcanza a trascender su ambito simbdlico.
Finalmente, lo esencial radica en nuestros esfuerzos honestos por
visualizar lo que va mas alla de lo evidente.

Noras

1 Pelicula de culto del director Michelangelo Antonioni, Blow Up (1966), inspirada en el
cuento «Las babas del diablo»(1959) de Julio Cortdzar, que a su vez se basa en un relato
del destacado fotdgrafo chileno Sergio Larrain.

2 «Haitian Not Welcome», (#DonCNCOmentarios (@DonDateador) February 28, 2018).
Fuente: pic.twitter.com/Nt4FPDYvW6.
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MAacARENA VIO ARAVENA

Mucha Iucha

ACTIVISMO Y RESISTENCIA
EN EL ESPACIO PUBLICO




Sin duda que la llegada de las

redes sociales a nuestras vidas fue
transformando las experiencias
cotidianas de interaccion social,
diluyendo las antiguas nociones sobre

lo publico y lo privado. En medio de

este escenario, para muchos distopico y
marcado por la alienacion y la vigilancia,
también se ha podido desplazar e incluso
amplificar gran parte de lo que sucede
en el espacio offline, trasladandose a
debates, discusiones atingentes y a temas
de género tales como el sexismo, los
derechos reproductivos, la identidad de
género, la desigualdad salarial, el acoso
callejero, entre muchos otros.

La peculiar manera en que estos temas y problematicas son
abordados en el espacio online son mediante posteos, memes,
videos, comentarios, noticias, fotografias e ilustraciones que caen
muy frecuentemente en formas explicitas de violencia. Asi, las
redes sociales, junto con ser lugares de libre expresion, intercambio
y colaboracidn, en los tltimos anos se han convertido también
en auténticos campos de batalla de guerras digitales, generando
espacios de discusion extremadamente polarizados.

La constatacion de este fendmeno fue a partir de la eleccion
y posterior investigacion del siguiente tema contingente: el uso
desmedido del lenguaje violento hacia las mujeres, sobre todo las
feministas. Este tema en particular me motivé a desarrollar el
proyecto de obra denominado Mucha lucha (2018), cuyo principal
proceso creativo y de investigacion se expondra en este texto.

En sus inicios, Mucha lucha se concibe como un proyecto
fotografico donde se buscaba generar un cruce del imaginario
entre la lucha libre y el rol de la mujer. De esta manera se realizaron
fotografias de estudio a mujeres simulando poses de lucha haciendo
uso de sus respectivas mascaras y vestuarios.

Las caracteristicas formales y estéticas que definen la serie

fotografica consisten en que el cuerpo de las modelos se encuentra
al desnudo y solo algunas partes intimas permanecen cubiertas
con flores de plastico, haciendo una analogia con la denominacién
coloquial que hacemos de la «flor» al érgano femenino. Ademas, el
criterio de seleccion de las modelos apuntaba a incorporar cuerpos
que retrataran una diversidad de identidades y, a su vez, que
pudieran representar la lucha que hemos debido llevar las mujeres
en contra de las imposiciones que brindan los estereotipos de género.

Sobre las mdscaras utilizadas, estas fueron confeccionadas
por escolares femeninas —ex alumnas del primer colegio donde
trabajé como profesora— que tuvieron como encargo la creacion
de personajes de lucha libre. Estas se alejan del lugar comun de las
luchadoras profesionales para pertenecer a un imaginario visto por
adolescentes. En ese sentido, la identidad de la mujer desaparece y
aparece el personaje ficticio.




LENGIIA]E DE ODIO COMO PRODUCTOR DE IMAGEN

Para que una conducta violenta sea posible, tiene que darse una
condicion: existir un cierto desequilibrio de poder. Al momento
en que se decide responder a ello, pasa a ser una disputa. Los
usuarios que utilizamos las redes sociales como Facebook,
Instagram y Twitter, somos conscientes de los desencuentros y

de la violencia que se desata en gran medida en estos medios,
producto de discrepancias entre discursos con ideas antagonicas.
Podemos observar —muchas veces sin quererlo— ciertas conductas
constitutivas de violencia hacia las mujeres, en especial a todas
aquellas que son feministas, junto a las personas que forman
parte de las disidencias, las cuales terminan siendo victimas de
ciberacoso, ataques reiterados y difamaciones. En definitiva, un
exceso que se percibe tanto en el bombardeo de imagenes violentas
como en un lenguaje textual que incita al odio. Es en estos excesos
donde se asientan parte de mis intereses visuales.

La segunda parte del proyecto Mucha lucha se activa
precisamente mediante la observacion del lenguaje peyorativo
expresado hacia las feministas chilenas, inscrito en las redes
sociales. Frente a esto me interesé profundizar en cémo la
reiteracion del lenguaje permite que se traspasen estos discursos
sociales. Tomé la decision de adentrarme en algunos medios de
circulacion del odio al amparo del anonimato, es decir en perfiles
falsos, grupos de Facebook y ciertos usuarios de Twitter con
tendencias ultraconservadoras, en donde el limite de la tolerancia
esta puesto en juego.

Facebook e Instagram, al ser redes hermanas, poseen ciertas
normas comunitarias, entre las que se encuentran: la prohibicion de
generar grupos (en el caso de Facebook), publicaciones con tematicas
de discriminacion o mensajes que inciten al odio, faltas de respeto
y deshonra que pudieran ofender y herir a las personas. Es evidente
que estas normas no son tomadas en cuenta, aun cuando existe la
opcion de reportarlos para que, eventualmente, si el algoritmo lo
permite, no sigan funcionando.

Una forma de comprender esta violencia preponderante en las
redes sociales, analizando el comportamiento de ciertas personas,
es a través de En el enjambre (2014) del filésofo Byun Chul Han. El
autor reflexiona en este libro sobre el cambio en la conducta de las
personas que no reparan en las consecuencias. Para eso aborda el
concepto de respeto, el cual se relaciona con el pathos de la mirada,
que significa la accién de mirar hacia atras, ver a la distancia. Las
nuevas tecnologias carecen del ejercicio de la distancia. En lugar de
respetar, existe otro término: el espectante, es decir, espectaculo.
Vivimos en una sociedad del espectaculo y del escindalo en la que
se eliminan las distancias fisicas y geograficas, pero también las
mentales.

El emisor del mensaje en estas nuevas formas de comunicacion,
aparece en muchas ocasiones como emisor anénimo, adquiriendo
la facultad de la no-distancia y el no-respeto. Como andnimo vive
comodamente en las redes sociales, propagando informaciéon —
cualquiera sea— de forma inmediata.

Los solitarios digitales son activos consumidores de
informacidn, generando asi horizontalidad mediatica. Ahora, la
mirada se fija en el «propio yo», sin respetar a los otros con sus
diferencias. El enjambre, entonces, vulgariza su lenguaje y su
cultura. Al tener la opcién de mirar(nos) constantemente en la
pantalla negra, nos convertimos en personas que necesitamos
que la imagen sea perfeccionada. Todo lo que sucede en las redes
sociales puede, en definitiva, formar parte de un relato ficticio
perfectamente concebido, o también pueden ser consideradas un
mundo paralelo tan valido como el real.

Otra de las ideas un tanto evidentes que propone este
fildsofo, es sobre el hecho de que la informacion necesita circular
de forma rapida e inmediata, pero para eso requiere que las
plataformas digitales sean lo mas libres y flexibles, es decir, con
bajas protecciones y defensas, de modo que permitan transmitir
toda la informacidn, independiente de si esta puede causar un dano
en la integridad de las personas. Aca reside parte del problema de la
violencia en los medios online.




Estos planteamientos del autor los pude constatar durante
el 2018, cuando descubri la existencia de un grupo global y
privado de mujeres feministas, que tenfa como objetivo denunciar
masivamente a grupos, paginas o perfiles de usuarios —posibles
solitarios digitales— que se dedican a acosar, amenazar, burlarse o
ridiculizar a las mujeres, en especial a las feministas. La accién de
denunciar en forma masiva implica, por ende, un eventual cierre de
estos grupos o perfiles, logrando asi evitar que sigan perpetuando
la violencia y odio machista que sin tapujos promueven en estos
espacios.

Este tipo de practicas feministas de reunion, encuentro y
de lucha contra la violencia patriarcal en el espacio online, tienen
como antecedente el ciberfeminismo de los anos 9o, el cual vefa en
lallegada de Internet una promesa. Existia la creencia y esperanza
de que este ofreceria a mujeres y adeptos al feminismo un nuevo
comienzo para crear nuevos lenguajes, programas y plataformas,
declarando el ciberespacio como un lugar libre donde no importara
el género, edad, sexo, raza o posicion economica de los usuarios,
rechazando por tanto nuestra aparente forma fisica y material.

Donna Harraway (1984) fue una de las
pioneras en busca de esta liberacion con
su libro Manifiesto Cyborg (1985), donde
nos propone una nueva identidad, un
hibrido entre cuerpo y maquina que se
alejaba del sistema sexo-género binario.
De manera que, para algunas mujeres,

el ciberespacio se consideraba una
plataforma inherentemente libre de las
mismas viejas relaciones y luchas entre
géneros. Sin embargo, pareciera que
aquellas ideas formaban parte de una
utopia que se alejaba de la realidad, pero
al mismo tiempo importante de rescatar
y replicar en su conjunto incluso en estos
tiempos.
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Imagen 1 | Macarena Vio, captura de grupo de Facebook | Fuente: elaboracion propia.

Hoy en dia nos encontramos ante una situacion en donde internet

7 . ’ . .y
—mas que ser un espacio homogéneo y de liberacion— ha aportado
al ritual miségino, trasladando la violencia del mundo fisico al online
de forma deliberada.

Si bien es cierto que en sus primeros anos Internet fue
considerado por la mayoria de las mujeres usuarias como

una oportunidad para la accién politica efectiva (su
estructura desjerarquizada parecia idénea para ello), la

red no ha resistido a la escritura invisible y al ojo ciego del
poder patriarcal y sigue reiterando modelos de dominacion,
amparados en muchos casos por el arrojo que da el anonimato
y por los procesos autorregulatorios de aquéllos que ven que
las identidades histdricamente fuertes y las situaciones de
dominacion y poder reaccionarias que las mantienen se

desmoronan (Zafra, 2005, p. 87).

Lo que me llevé a adentrarme en el grupo de denuncias masivas

en Facebook fue observar su funcionamiento desde el interior.

En una de las conversaciones, una de las integrantes chilenas me
explicd el funcionamiento de las denuncias y nombro algunas de
las comunidades o grupos publicos que han reportado, sin mayores
logros, grupos de acosadores antifeministas que se han vuelto
bastante problematicos, con nombres igualmente agresivos: El
Bunker Antifeminista, The Antifeminist Warrior, La guia del vardn,
fueron los principalmente nombrados.

Para continuar con la presentacion del proceso creativo de la
obra, es preciso abarcar con antelacion ciertos referentes tedricos y
visuales que se acercan a las metodologias de obra adoptadas.

La utilizacion de un lenguaje violento y peyorativo por parte
de las personas ha gozado de larga data. Un ejemplo clarificador
de esto es a partir del término gueer, que en sus inicios fue un
insulto o término peyorativo propio de los anos 8o. Este adjetivo,
cuyo significado era extrano, anormal o retorcido, era asignado a
todas aquellas personas disidentes que cuestionaban lo binario




y las categorias universales o fijas. En la literatura y conferencias
que realiza Paul B. Preciado, explica que uno de los principales
aportes de Foucault es plantear que las técnicas de poder son
siempre construcciones histdricas y culturales, que no tienen una
dimension esencial, por lo que es posible apropiarse de ellas, sacarlas
de contexto y resignificarlas, transformandose asi en otra cosa. A su
vez, senala que el término feminismo fue utilizado por primera vez
en 1871 por un médico francés para designar los efectos secundarios
de la enfermedad de la tuberculosis en los hombres. Dichos efectos
producian una pérdida de los caracteres secundarios masculinos y
daban cabida a una «feminizacién» del cuerpo masculino, lo cual
tiene una connotacion despectiva. Tomando esto en consideracion,
palabras como feminismo, gueer, homosexualidad, transexualidad o
género no fueron inventadas por los agentes involucrados sino, por
el contrario, por un discurso médico opresor de los ultimos siglos.
Sin embargo, tanto el movimiento queery los distintos feminismos
se han apropiado de estos términos y los utilizan como bandera

de lucha. Paradéjicamente, como expone Preciado, los primeros
feministas han sido hombres, tanto ‘los tuberculosos’ como los

que solidarizaban con las mujeres que reclamaban el derecho a

voto e igualdad politica. Esta tltima nocidn fue utilizada por
Alexander Dumas hijo, no como forma de apoyo, sino para criticar
directamente a los hombres.

En complemento con lo anterior, una de las practicas literarias
que desarrollo el escritor chileno Pedro Lemebel consistia de igual
forma en la apropiacion de terminologias de caracter peyorativo que
condenaban a las minorias sexuales: marica, loca, trava, culorroto,
etc. Por otro lado, en el ambito de las artes visuales se encuentra
un trabajo del artista visual Felipe Rivas San Martin, perteneciente
aun colectivo de disidencia sexual llamada CUDS. La obra, cuyo
nombre es «Tengo un amigo heterosexual y lo apoyo», funciona
ironicamente a modo de cita de otra frase utilizada alguna vez por
heterosexuales: tengo un amigo gay y lo apoyo. Como senala Rivas
San Martin en su pagina web:

Al cambiar el término homosexual por heterosexual, se
produce al principio un efecto de confusién en los lectores y
luego un segundo momento, en el que ese lector puede tomar
distancia de los discursos tradicionales sobre la sexualidad y

apreciarlos de una manera critica (2019).

A medida que fui investigando sobre el poder del lenguaje violento

y sus repercusiones, tomé en cuenta que las imagenes de las lucha-
doras se encontraban incompletas al no portar un nombre que las
pudiera identificar y diferenciar, entendiendo que las personas pen-
samos y nos piensan en categorias todo el tiempo. Dotar de nombres
alas luchadoras permitiria que se volvieran memorables e impac-
tantes al publico, similar a lo que sucede con las luchadoras profesio-
nales que forman parte de este deporte.

Una vez asignados nombres como Femiloca, Feminazi,
Femiorca y Femihistérica, se procede a generar y rescatar otros que
igualmente forman parte de este imaginario, tales como Calienta
Sopa o Calienta Caldos, Mata ingenieros (referencia del feto
ingeniero) y Bestia. Cada una pensada para formar parte de tres
bandos o facciones denominados: Perras del Mal, Las Intocables
y Furia Vegana. La historia de las luchadoras y sus facciones se
recopila en el fotolibro Mucha lucha, el cual presenta un relato ficticio
sobre el origen de un Campeonato Mundial Femenino de Lucha
creado el 8 de marzo del ano 2018 y organizado por el Salon de la
Histeria (SDH). La publicacion se considera otro medio y soporte con
el que se difunde el proyecto.




En efecto, la estrategia de
apropiacion (o adopcion) y

traslado de los insultos o términos
peyorativos al plano identitario y la
construccion de una imagen asociada
de cada una de las luchadoras, da
paso a la siguiente pregunta: pqueé
puede significar la construccion y
representacion de una luchadora
enmascarada con un nombre
determinantemente violento? Lo
que busca esta accion es contribuir
a la problematizacion de tematicas
vigentes como la violencia de género
en las redes sociales, vistas en el
uso peyorativo del lenguaje y en
generar una relectura al momento de
visibilizarla. yDe qué manera seria
posible generar un mayor alcance
de aquello? La respuesta esta en su
traslado a la calle.

Imagen 2 | Macarena Vio, Mata ingenieros | Fuente: fotolibro Mucha Lucha (2018).
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ENTRE CALLES Y REDES

En medio de la decision de trasladar las imagenes al espacio publico
surgio la siguiente interrogante: ycomo volver a la calle algo que no
se quiere ver y que se encuentra en las redes sociales? La respusta
estuvo en convertir las imagenes fotograficas en afiches y seleccionar
lugares especificos en donde pudieran convivir o dialogar con el
lugar y los espectadores.

Las primeras intervenciones callejeras realizadas con los
afiches de las luchadoras tuvieron lugar en el centro de Santiago.

Se optd por salir a pegar con engrudo junto a un amigo encargado
del registro fotografico y audiovisual, al caer la noche, debido

ala concurrencia de personas durante el dia y por el caracter
clandestino que conlleva realizar estas intervenciones.

Esta primera accion intento generar un didlogo con los
elementos propios del lugar, que actuaban como soportes al igual
que los muros. Como era de esperar, gran parte de los afiches
pegados fueron victimas de la censura que se suele desplegar por
parte de otros agentes que taparon los afiches con spray u otra
imagen en papel, produciendo una jerarquia de estrategias visuales
(solapadas). A suvez, se encuentran los fiscalizadores de la limpieza
y pulcritud en las calles, los reconocidos removedores de carteles,
lo que da cuenta del cardcter efimero que tienen estas expresiones
visuales en la via ptblica.

Lo que buscaban estas primeras instancias de intervencion
eran generar un gesto politico de visibilizacion y didlogo en el
mundo offline, criticando a estos términos y construcciones sociales
por medio de la reapropiacion del lenguaje.

En este proceso, la ciudad surge como soporte material de los
afiches y como ejercicio politico de resistencia al tomar la calle. Al fin
y al cabo con las acciones no se trata tan solo de dar a entender algo
en el espacio publico, también es importante cambiar este espacioy
llenarlo con nuevas asociaciones (Blisset y VVAA, 2000, p. 37).

Hay que considerar ademas que el afiche o cartel es una
herramienta de informacién que histdricamente se ha pensadoy
utilizado politicamente. Al momento de llamar a movilizaciones y
protestas es el recurso instantineo por excelencia.

A propdsito de las movilizaciones, luego de las primeras
intervenciones en la calle, opté por cambiar el contexto anterior por
las marchas o movilizaciones feministas. Por tanto, el publico que
circula en los lugares es otro, y a medida que se puede ir avanzando
en las marchas, las personas asistentes pueden fotografiar los
afiches al poco tiempo de haberlos dejado en el muro.

Para esta instancia se prevé devolver este lenguaje a través de
las redes sociales y por medio de la plataforma Instagram. Para eso
se crea un perfil llamado @lucha_mucha__, donde principalmente se
realiza difusion sobre las acciones realizadas en el espacio ptblico.
Cada uno de los afiches o stickers llevaba escrito el nombre de dicho
perfil para su difusion. Esta nueva alternativa permiti6 que el perfil
de Instagramy, por ende, las imagenes de las luchadoras, circularan
de forma rapida y masiva en cuestion de minutos.

Con motivo de la primera marcha convoqué a amigas que
me apoyaron a pegar los stickers y afiches, funcionando como un
colectivo anonimo, al cubrir nuestros rostros con las mascaras que
se utilizaron para las luchadoras. Posterior a las acciones colectivas
en marchas feministas, decidi continuar con la difusion de las
imagenes del proyecto repartiendo stickers a algunos amigos que
viven en distintas comunas de Santiago para que los pudieran
pegar donde quisieran. Sus efectos no se hicieron esperar ya que la
campana creada en Instagram, junto al hallazgo de los stickers en
distintos puntos de la capital, dio cuenta de la efectividad de esta
red en la proliferaciéon de imédgenes.
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DERECHAMENTE BETAS

Actualmente, el escenario en Instagram no es del todo distinto de
lo que sucedia en Facebook y Twitter hace tres anos. A pesar de que
persisten y nacen mas practicas artisticas de activismo y resistencia,
pareciera que la esperanza no le gana del todo al miedo, como
auguraba la ultima campana del actual gobierno chileno. Ya que,
como senala Remedios Zafra, ain la configuracién de la maquina
tiende a fortalecer formas de pensar conservadoras (2017, p.7).

La creacién y difusion de cuentas con una marcada tendencia
de ultraderecha es un fenémeno similar alo que fueron las
cofradias antifeministas en Facebook, con la diferencia de que
ahora se evidencian con mayor fervor. Esto ocurre probablemente
por la polarizacion que ha desatado el contexto politico actual, ad
portas de aprobar o rechazar una nueva constitucion, en el que se
han instalado diversas fake news. Para eso se dedican a capturar
imdgenes y videos de cuentas ajenas, con el fin de generar nuevas
publicaciones contra sus detractores, los denominados zurdos,
comunistas, izquierdistas entre otros epitetos no del todo originales.

Continta entonces la batalla on/ine por quien capturay difunde
mayor contenido, sea este veridico o no. Ademas, los usuarios de
Instagram seguimos gozando de la facultad de denunciar o reportar
cualquier atisbo de diferencia que no sea de nuestro agrado o no
cumpla con nuestras convicciones, de forma que aquello que duele o
molesta puede ser rapidamente excluido a golpe de boton. Botones,
como magicos y con nombre, naturalizados como una respiracion
online, dicen: bloquear, eliminar, apagar, cerrar, off. (Zafra, 2017,

p- 7)-

Sumado a esto se encuentran las «funas», que sabemos se dan
hace bastantes anos por las redes. Precisamente a mediados de este
ano 2022, algunas de las publicaciones del perfil oficial de Mucha
lucha —sobre todo las que presentaban cuerpos que se salen de los
canones de belleza occidentales instaurados— fueron capturadas
y expuestas por una cuenta llamada @derechamentefunada, con

evidente tendencia de derecha, tanto por el nombre como por las
publicaciones gordofébicas y misdginas que posee.

Para comprender lo que desatd la «funa», es preciso relatar
que a inicios de julio se reactiva la cuenta de Instagram, como
dispositivo de difusion virtual que permite dar mayor visibilidad a
la segunda edicién del fotolibro, el cual cuenta con la incorporacion
de seis nuevas luchadoras. De esta manera, se crea una campana
con el fin de elegir sus respectivos nombres. Esta instancia apelaba
ala colaboracion y coproduccion del proyecto, tal como se fue
desarrollando desde el comienzo, considerando a las personas no
como meros espectadores sino como agentes activos.

La ultima de las luchadoras resulta ser una influencer chilena
que, a lo largo de su vida online y offline, ha recibido toda la clase de
insultos por su cuerpo y por la supuesta promocion que hace de la
obesidad. El hecho de que esta nueva modelo luchadora tuviera un
nombre reconocible, generd automaticamente un bombardeo de
respuestas por parte de este grupo (posiblemente de otros mas), que
ya venia acumulando a modo de coleccion, distintas publicaciones
capturadas de su perfil denigrando a todas luces su cuerpo.

De alguna forma, tal como se fue dando la dindmica reciente,
nos exige un nuevo momento de reflexion. Ahora que ellos deciden
u optan por apropiarse de parte de la obra, exponiéndose y
denigrando bajos sus términos, hace que surjan espontaneamente
las siguientes preguntas: gcomprenderan, en algin punto, que no
estdn viendo mds que su propio reflejo? ¢ Llegara el dia en que su
fanatismo extremo les permita ver mds alla de su ombligo? ¢Sabran
lo que significa subvertir el lenguaje?  Habran escuchado alguna vez
de los artistas y tedricos antes mencionados?

Pareciera que no se dan cuenta que se estd utilizando su mismo
lenguaje en su contra, como si los estuviéramos enfrentando a un
espejo, en el que no logran de ninguna manera ver su reflejo. Tan solo
continuan repitiendo eternamente este circulo de violencia on/ine,

sin mayores innovaciones.
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Imagen 5 | Macarena Vio, captura de Instagram | Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 5 | Macarena Vio, captura de Instagram | Fuente: elaboracién propia.




Como reflexion final, esta inesperada

«funa» no hace mas que otorgar mayor

material para la continuidad y dar

un grado de victoria al proyecto. Es
probable que, desde el punto de vista
de ellos, somos tan solo sus victimas,
las que nunca gozaran del beneficio de
ser tocadas por aquellos machos Alfas.
En cambio, elijo pensar que Mucha lucha
funciono cual carnada para atraer este
tipo de presas derechamente Betas.
Pareciera ser que la nueva formula

o0 estrategia consiste en generar un
perfecto anzuelo ;Cual sera el posible
desenlace? ;Seguira esto en un loop
infinito? Tan solo alberga la esperanza
de que en los proximos tres anos no nos
encontremos con el mismo panorama
donde personas sean objeto de acosoy
discriminacion reiterada incluso en el
ambito offline.
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Quien comience la lectura de este texto, seguramente

se preguntara por la conexion entre el planteamiento

de investigacion —resultante en una coreografia
expandida— y la fotografia, entendiendo que esta
investigacion se enmarca en el estudio titulado Magister
en investigacion y creacion fotografica. Es importante
senalar que este estudio se establecio desde un inicio
proponiendo la indagacion en una posible expansion del
campo fotografico y en la busqueda de otras maneras de
entender la fotografia, aproximacion que sintoniza con las
propuestas del arte contemporaneo.

El presente texto comprende una revision de la
investigacion teorico-conceptual que acompano la
creacion de la videoinstalacion titulada Ballare Luminis
Bellis, obra que culmino mi proceso de magister.
Comenzaré por presentar los conceptos transversales a
la investigacion y obra, continuando por los principales
referentes teorico-conceptuales, para finalizar senalando
las multiples aristas que componen Ballare Luminis Bellis.

Mi proceso creativo comienza con la pregunta por
«lo coreografico», teniendo ademads como piedra angular
el concepto de otros cuerpos. Entiendo por coreografia la
organizacion de los «cuerpos» en el tiempo y el espacio.
La obra mencionada anteriormente se plantea desde
una propuesta poshumanista y material-vitalista,
estableciendo relaciones entre los conceptos tiempo-
movimiento-cuerpo y observando las plantas como seres
particulares.

La investigacion ha significado un ir y venir entre los
conceptos senalados, culminando el proceso del magister
en la creacion de una coreografia poshumanista que
involucra seres de diferentes origenes.

TiIEMPO

El proceso de investigacion me permitio indagar en el caracter
expansivo de la imagen fotografica, sin dejar de sorprenderme en
como les espectadores atin confian en ella como un esto ha sido,
parafraseando a Barthes®.

Personalmente observo como un elemento particulary
esencial de ‘lo fotografico’ la problematica del tiempo. Desde
esta perspectiva, al comprender la fotografia como una suerte de
«cristalizacion temporal», esta tecnologia sociotécnica me fue
pertinente como medio para investigar los otros tiempos de aquellos
otros-cuerpos, entendiendo también que el tiempo es un concepto
clave en la comprension de lo coreografico.

En este sentido, la fotografia me interesa especialmente como
un medio de conservacion y cristalizacion fragil (residiendo su
fragilidad en su cualidad matérica). En un mundo hiperconectado,
surge la necesidad de detenerse y conectarse de otros modos. ¢ Por
qué seguir generando imagenes? Observo la fotografia como medio
de conexion con el mundo. Realizo un ejercicio de observacion activa
que se cristaliza en lo fotografico, donde el encuadre me permitia
aislar los sujetos que cautivan mi atencion. Entiendo el dispositivo
fotografico (la cAmara) como un ojo atento a aquellas relaciones
que no son posibles o se escurren de la observacion en la cadencia
humana.




CONTROL-MOVIMIENTO En el Ballet clasico, disciplina

En el desarrollo de esta

investigacién he observado que praCtiqué durante un lal‘go
cOmo mi proceso creativo . . ,
ha estado constantemente tiempo, existe solo una manera de
permeado por diferentes
sistemas de control, donde llegar al resultado esperado.
el curso natural de ciertos
materiales es modificado, Es el cuerpo el que debe adaptarse
tensionandolos segun las

’ . . o )
caracteristicas de su propia a2 unaestructura de aCci1on

naturaleza.

previamente existente. Es asi
como lo coreografico aparece en
las obras como un ejercicio de
regulacion de cierta naturalidad
de diferentes cuerpos.

El movimiento de giro toma
especial relevancia ya que este

implica una doble concentracion:

Margarita
Gomez, boceto

de composicién primero a nivel eSpaCial, pero

de Ballare
Luminis Bellis

también desde lo atencional.




Margarita Gomez, mapa-universo conceptual de la investigacion-creacion

Cugerro

El avance de la ciencia nos ha senalado que todo estd en permanente
movimiento, a pesar de que nuestro 0jo no nos permita observarlo
sin la mediacion tecnologica. Es a partir de esta premisa que me
interesa trabajar con otros-cuerpos, compuestos por materiales que
no son necesariamente musculos, huesos y 6rganos. Podria hablarse
de un materialismo vital, donde, tanto la materia viva como las
cosas inertes tienen un potencial, que en mi caso utilizo como
coreografico.

Alo largo de la obra se observa la manipulacion de las
relaciones espacio-temporo-kinéticas de «cuerpos», concepto de que
es tensionado desde una postura poshumanista y material-vitalista
que surge desde la lectura de diferentes autores que permiten
considerar la idea de «otros cuerpos», y el cuerpo como algo mas alla
de lo humano.

Lo PosHUMANO

Rosi Braidotti (1954), filésofa y tedrica
feminista contemporanea, senala en

su texto Lo Posthumano (2015) que este
observa un mismo nivel de importancia
hegemonica entre las especies. El
poshumanismo de Braidotti se adhiere
al posantropocentrismo, que rechaza

al «<Hombre» como medida de todo lo
creado, como ser ubicado en la cuspide de
una supuesta piramide jerarquica entre
todas las especies.

La autora propone una ética vitalista
de mutua interdependencia transespecie,
una interconexion vital entre los seres
que se aleja de un especismo, para asi
centrar la atencién en qué son capaces de
hacer los cuerpos (humanos, animales,
otros). Desde una perspectiva poscolonial
y feminista, su interés radica ademas en
descentralizar lo humano, desde un punto
de vista mas inclusivo y proponiendo un
nuevo sentimiento de interconexion.

Tal como Braidotti, adhiero a una
filosofia poshumanista. La observacion de
la materia como posiblemente activa me
parece directamente relacionada con la
idea de materia vibrante de Jane Bennett,
idea que aparece también incorporada en
Ballare Luminis Bellis.




MATERIALISMO VITAL:
LA MATERIA (O ESO) COMO «ACTANTE>»

Jane Bennett (1957), oriunda de los Estados
Unidos, es filésofa y tedrica politica. Su libro
Vibrant Matter: A Political Ecology of Things (2010) se
divide en ocho capitulos que intentan enfatizar
la contribucién agencial de fuerzas no-humanas.
A Bennett le interesan tanto la materia viva
como las cosas inertes, observando en ellas un
potencial activo. Le interesa la contribucion
agencial de fuerzas no-humanas, lo que ella
denomina como «el poder de las cosas».

Al referirse a la efectividad, ala
«vitalidad» de las cosas, al presentarlas como
«actantes», Bennett se refiere al efecto que
ciertos elementos pueden producir en su
entorno, efecto producido por la relacion que
estos podrian tener con los otros elementos
que componen ensamblajes (agrupaciones no-
humanas de trabajo, grupos ad hoc de diversos
elementos, de materiales vibrantes de todo
tipo). En este sentido, la materia serfa entendida
como un actante, capaz de producir efectos
en su entorno a partir de ciertos elementos,
componiendo de esta manera ensamblajes.

Es asi como, basada en los dos tltimos
titulos, desarrollo mi investigacion desde una
propuesta poshumanista, propuesta que plantea
el quiebre paradigmatico de una hegemonia de
todo lo vivo. A esto se suma el materialismo
vital de Bennett, que observa la materia (vivae
inerte) como posibles actantes.

Ahora falta gestar un Gltimo brote: las
plantas como «seres» particulares.

Imagen 1 | Margarita Gmez, registro fotografico de Ballare Luminis Bellis. Instalacién. 220 x 230 x 300
cm aprox. , CCE Santiago Fuente: elaboracion propia (2018).
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LAS PLANTAS COMO «CUERPOS» ACTANTES:
INTELIGENCIA Y SENSIBILIDAD VEGETAL

Usualmente se denomina a alguien en «estado
vegetal» cuando no da senales evidentes de consciencia
de si misme o del ambiente que le rodea. Esta persona
es, en teoria, incapaz de interactuar con los demas o de
reaccionar a estimulos ambientales. Desde esa mirada
de lo vegetal, ges la vida de las plantas tan pasivay
estatica como acostumbramos a creer? Al respecto es
interesante lo que Stefano Mancuso y Alessandra Viola
exponen en Sensibilidad e inteligencia en el mundo vegetal
(2015), texto que pretende reivindicar la importancia
del mundo de las plantas desde, por ejemplo, un
analisis paralelo con los sentidos humanos.

Una serie de estudios les permitiria senalar que
las plantas serian capaces de comunicarse entre si
—y con animales—. Que estas, ademas de presentar
los mismos cinco sentidos humanos, tendrian
también la capacidad de ser sensibles a los campos
electromagnéticos y que serian inteligentes a pesar de
no tener cerebros —organos «destinados a cumplir
aquella funcidn»*—. Mancuso y Viola senalan
también que, a pesar de ser seres sésiles, que no se
trasladan, viajan, las plantas si presentan movimiento.
Lamentablemente, desde nuestra agitada cadencia
humana, su movimiento nos aparece como algo casi
imperceptible y aparentemente inexistente para el ojo
atento.

Siendo nina me gustaba jugar con flores. Si me
sentaba en el pasto, tomaba las margaritasy las
trenzaba para hacer una cadena. Cuando supe que
los perfumes se creaban con esencias florales, quise
participar de la alquimia y recuerdo experimentar
con cardenales, para en el proceso aprender que, al
aplastar sus pétalos, estos generaban un liquido de

color saturado; liquido que luego utilizaria como
tintura de labios. Mas adelante recibi de regalo
una mimosa pudica. Su respuesta sensible a mi
tacto fue sorpresiva y esclarecedora, en tanto
pude comprender que las plantas son seres
activos, a pesar de su aparente vitalidad estatica.
Es asi como, a partir de esa experiencia, el
movimiento me parece caracteristica interesante
en todo lo que nos rodea. Desde ese momento,
observo todo como posible cuerpo y entiendo que
todo se podria coreografiar eventualmente.

Trabajar con plantas significa trabajar con
otros cuerpos que son organicos, viven. ¢Pero no
esta toda la materia viva acaso e interconectada?
Trabajar con plantas es también de alguna
manera trabajar con extensiones de m{ misma.
Siempre fui muy consciente de laliteralidad de
mi nombre: yqué significa ser una margarita o ser
una Margarita? Segun Mancuso y Viola, las (M)
margaritas somos seres muy sensibles.

La combinacion de los conceptos
presentados por Braidotti, Bennett, Mancuso
y Viola, junto a la problematizacion de la idea
por «lo coreografico», cayo en tierra fértil y
termind por «germinar» Ballare Luminis Bellis,
una investigacion temporal-motora del mundo
vegetal y otros cuerpos.

En la obra Ballare Luminis Bellis se propone la
tension conceptual respecto al cuerpo ademas de
un contrapunto temporal a partir del ejercicio de
observacion activa. En la obra propongo diversas
capas de «cuerpos» y de «tiempos».




CUERPO VEGETAL, LA MARGARITA COMUN

Siempre me ha intrigado la relacion entre la nominacion de las
cosasy su carga humana: todo es observado para nosotros, pero
Jpor qué todo debe tener nombre? Es interesante pensar la razéon
posible a denominar un ramillete a partir de sentimientos o
conceptos. Pensemos por ejemplo en los narcisos, las melancolias,
los pensamientos, entre otros. Asimismo, es interesante que los
nombres vegetales puedan ser trasladados a les seres humanes.

Independiente del origen de estas conceptualizaciones, se
me hace imposible no sentir mi nombre, Margarita, como una
vinculacion directa al mundo vegetal y a su corporalidad. Es ast
como en al menos dos de mis obras he elegido a las Bellis Perennis,
denominadas también como margarita comin como marco
de trabajo. En estas obras vislumbré que no es solo la planta la
danada por mi intervencion mecanica-ritmica, sino que, en otras
temporalidades o formas, yo también resulté afectada.

Me interesd generar un dialogo poético entre su denominacion
coloquial y mi propuesta de comprenderla como un «otro-cuerpos.
En este caso, al estar trabajando con una «otra margarita», podria
plantearse que, en cierto sentido, estoy trabajando con una extension
de mi.

Esta flor, ademas de cumplir un sentido poético en la obra,
tiene caracteristicas biologicas que me permiten desarrollar el
proyecto. Las bellis son conocidas también como el ojo del dia,
pues se abren por la mananay se cierran por la noche. Dicho
fendmeno se debe a que estas plantas pertenecen a las especies
nictinasticas: especies que responden a los estimulos luminicos
con reacciones kinésicas en sus hojas y flores (accién por
fototropismo positivo).

Es asi como se desarrolla un primer gesto
coreografico. Este consistio en el cambio del ciclo
circadiano, tanto de la «margarita comiun» como
de quien escribe este texto: para el registro del
timelapse, el mecanismo electronico-luminico fue
activado durante las noches para despertar a la
plantay, durante el dia, el sistema era apagado y se
bloqueaba el paso de luz, para que esta «margarita»
y su acompanante electronico pudiesen descansar. La
escenografia creada para esta coreografia expandida
fue instalada en mi habitacion a lo largo de varias
semanas. Durante ese periodo y en el trascurso de
las noches, activaba el sistema a las 11 p.m. para
desactivarlo a las 11 a.m. de la manana siguiente, de
forma tal que la planta reaccionara kinésicamente
e hiciese fotosintesis. Eso significd que, durante la
totalidad de ese lapso horario y en intervalos de un
minuto, el obturador de la cAimara interrumpiera
la calma nocturna con su sonido inquietante. A
lo anterior se le sumo el haz de luz proyectado por
el cuerpo mecanico que, cada cierto tiempo, se
desplazaba iluminando toda la habitacion irrumpiendo
la oscuridad del sueno.




Imagen 2 | Margarita Gdmez, frame n° 5o del timelapse de Ballare Luminis Bellis | Fuente: fotografia digital montada luego en un video Full-HD (2018).




ACTANTE OBJETUAL, EL MECANISMO
ELECTRONICO-LUMINICO

Como acompanante de danzay para
generar un didlogo entre seres de diferentes
procedencias, disené un objeto con
morfologia vegetal. Este mecanismo
electréonico-luminico se compone
principalmente por un Arduino UNO?
vinculado a un servomotor y una lampara
de crecimiento vegetal.

El siguiente gesto coreografico se
realizd a partir de la programacion de
dicho mecanismo: el motor debia realizar
en un movimiento de semicirculo,
girando entre los grados 0° y 180°.
Propongo, de esta manera, una coreografia
poshumanista+, generada a partir de la
programacion sumada a las caracteristicas
fisico-motoras de estos companeres de
baile; un movimiento pendular parala
flor y un semicirculo para el mecanismo
electrénico-luminico.

LA cAMARA

En el caso particular de esta coreografia, la fotografia juega un
rol fundamental como medio util de observacion: el movimiento
vegetal es generalmente imperceptible para un ojo humano
desnudo. La coreografia que propongo pertenece a una cadencia
temporal distinta ala humanay, por lo mismo, su primer
publico objetivo también es otro. Es una coreografia creada
para el ojo de la cAmara. La camara es el inico cuerpo capaz de
observar esta suerte de pas de deux, registro que luego permitiria
traducir la cadencia vegetal aletargada a la agitada temporalidad
humana a través de un timelapse.

Para identificar claramente este paralelo temporal que
es de mi interés, instalé un reloj analdgico en la parte inferior
de la escena (imagen 2), reloj que funciona como senalamiento
temporal visual y sonoro, al ser un referente para les humanes
en la cadencia universal. La interaccion se registro con
fotografias en intervalos de un minuto, para luego ser montada
en un timelapse. Cada noche se tomaron aproximadamente
650 fotografias, posteriormente montadas a modo de
fotogramas en una linea de tiempo para generar un video en
temporalidad humana de aproximadamente veinte segundos.
Asi, a pesar de no observar el movimiento directo de la accion
y performatividad de estos cuerpos (la planta y el mecanismo-
electronico), la camara nos permite recrear su movimiento a
partir de la ilusion de movimiento continuo. Por lo tanto, la
camara actua a modo de un tercer participante (y observador)
de esta coreografia expandida.

Por otro lado, existe un segundo ojo atento en Ballare
Luminis Bellis: una cimara infrarroja, conectada a la misma
fuente energética que alimentaba toda la instalacién. Esta me
permitio observar los «otros cuerpos» metaperformaticos que
habitaron el espacio (ya fuesen estos humanes o, por ejemplo,
pelusas flotando en el aire). Asi, la cAmara aparece en dos
instancias: primero en la realizacion del tzmelapse y luego como
ojo atento a la accion de les metaperformers.



METAPERFORMERS:
ESPECTADORES Y OTRES SERES

El diseno de la instalacion abarco la
arquitectura del Centro Cultural Espana
Santiago (en adelante CCE Santiago),
instalandose directamente en el Espacio La
Curva, y se proyecto como una invitacion
arealizar un medio giro al interior de esta:

un espejo del movimiento realizado por el
mecanismo electronico-luminico en torno ala
flor (imagen 3). La obra se instala en el espacio
de manera tal que, al entrar, les espectadores-
humanes estan invitades a realizar un
semicirculo en torno a la escena, para asi
observar en una cara la experiencia directa

(la planta y mecanismo electronico-luminico
habitaron el espacio de exhibicion durante
toda la muestra) y en la contra cara una
pantalla con el tzmelapse reproduciéndose en
loop. De este modo, al realizar este semicirculo
en torno a la escena, les espectadores
humanes presenciarian el contrapunto
temporal que me interesa. Al realizar la
instalacion me sorprendi al observar que
quienes entraron en ella también podian
complementar la coreografia desde otros
tipos de movimientos, pero también al darme
cuenta de que les participantes, incluso, no

solo fueron humanes.




EL SER, LA PARASITA, BALLARE
Luminis BELLIS

Decidi nominar esta instalacion,
entendiéndola también en su conjunto
como un cuerpo. Es por esto que me guie
por el sistema de nomenclatura inventado
por Carl Linneo (1707-1778), quien es
considerado uno de los padres de la ecologia
y fue el creador del sistema binominal de
denominacidn de los seres. Su sistema,
creado en 1731, responde al siguiente
patron: la primera palabra refiere al género,
para luego continuar con el nombre de la
especie (su particularidad dentro del género
nombrado). En el caso de este cuerpo,
parasito que habito el CCE Santiago, su
género seria Ballare: que se relaciona con el
baile y la coreografia; concepto que seria
genérico en mis creaciones como artista. Por
otro lado, lo especifico de esta obra reside
en su caracter luminico (Luminis) y vegetal,
particularmente una Bellis perennis.

La morfologia de este ser responde
a caracteristicas que denomino como
postorgdnicas: es un cuerpo rigido, negro,
pesado. Un cuerpo que se alimenta a traveés
de cables eléctricos que se extienden a su
vez como raices conectadas a la fuente
energética y en expansion luminica hacia el
resto de la arquitectura.

CONCLUSION

Esta investigacion no pretende terminar con conclusiones absolutas,
ya que esta se propone desde el ambito del arte y, en mi opinion, el
arte propone preguntas que no llevan necesariamente a respuestas
unidireccionales.

Recuerdo mi primera experiencia con la mimosa pudicay
entiendo que mi concepcion del mundo estuvo siempre empapa-
da de poshumanismo material-vitalista. En ese sentido, los textos
mencionados de Rosi Braidotti, Jane Bennett, y Stefano Mancuso y
Alessandra Viola terminaron por complementar y profundizar esta
postura. Estas influencias cayeron en suelo abonado y fértil, permi-
tiéndome revisar reflexivamente mi obray, a la vez, enriquecer mi
produccion, culminando este proceso en Ballare Luminis Bellis. Para
esta obra final elegi una planta, una «margarita comun», ya que, a
pesar de ser practicamente malezas en los jardines, observo su belle-
za no solo desde un punto de vista estético, sino que también desde
la observacion de sus caracteristicas motoras y temporales. Este pro-
ceso decantd en la creacion de un ser que presenta diferentes capas
de interactividad coreografica: primero una relacion margarita-me-
canismo-camara, luego la relacion de estos seres ante la mirada de
un metaperformer —que también es observado por otra cAmara—y,
finalmente, el ser que contiene ambas relaciones, la instalacion Ba-
llare Luminis Bellis.

La técnica fotografica, el video y la instalacion permitieron
cristalizar, destacar y marcar los contrastes temporales entre los
seres, asi como la facilitacidon de la coreografizacion espacial de sus
intérpretes. Todo esto para plantearle al observador que, en nuestra
actitud antropocentrista, dejamos de lado muchas interacciones y
temporalidades con seres igual de importantes que les humanes.
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Nortas

1 Laideareferencial de Barthes de la fotografia ya ha sido discutida por suficientes
autores, como para volver a profundizar en eso. Entre los autores que han rebatido la
idea indicial del medio fotogréfico se encuentra, por ejemplo, Joan Fontcuberta. Por
otro lado, el autor habla del cardcter fantasmico de las fotografias. Me parece que cada
vez que nos encontramos con lo que €l llama punctum, inevitablemente se inicia un
viaje mental a través de los recuerdos (y quizas también suenos). Es el punto ciego, el
cardcter expansivo del punctum.

Creo que lainteligencia no es inicamente pertinente al drgano cerebral. Teniendo una
formacidn de bailarina, he podido experimentar directamente, cdmo la totalidad de
mi cuerpo puede, por ejemplo, ser portador de memoria.

Un Arduino UNO es una placa que usa diferentes microprocesadores y
microcontroladores, que permiten usar Open-source softwares. Estas placas leen senales
entrantes (inputs) a través de sensores, botones u otros, para luego llevarlas a senales de
salida (outputs), que permiten activar, por ejemplo, un motor, encender una ampolleta o
publicar algo online.

4 Creo interesante reflexionar también en la idea de dormir como una especie de «estado
vegetal». Ya que la accion sucede durante la noche, en modo paralelo a esta coreografia,
y debido a que la escenografia se encuentra instalada en mi habitacion, el movimiento
de la planta y mecanismo estan acompanados por mi quietud de sueno. Es as{ como, a
pesar del sonido y luminosidad de la instalacién, terminé por lograr adaptarme a los
nuevos habitantes, finalmente durmiendo como tronco.
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