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5

EL MONUMENTO CONMEMORATIVO Y LA MEMORIA COMO CONTEXTO.
LOS CASOS DE PETER EISENMAN Y ALFREDO JAAR

Gonzalo Mardones-Falcone
Universidad Auténoma de Madrid y Universidad Finis Terrac

Sélo hay una pequena parte de la arquitectura que perte-
nece al arte: el monumento funerario y el monumento con-
memorativo. Todo lo demds, lo que sirve para un fin, debe
quedar excluido del reino del arte.

Adolf Loos (1993, p. 33)

Una de las variables en las miltiples e inabarcables definiciones tentativas de arqui-
tectura, es su supuestamente intrinseca condicidn de arte. Cabe evocar lo propuesto
por el arquitecto austrfaco Adolf Loos, referente a los monumentos conmemorativos
los que para él, debido a su funcién exclusivamente representativa y simbélica, serfan
arquitectura elevada a la condicién de arte. Todo lo otro, lo que tiene una funcionali-
dad concreta, como el habitar, el trabajar y el ocio, queda excluido del mundo del arte.
Loos considera al monumento conmemorativo como la auténtica obra de arquitectura,
sosteniendo que esta tiene mds que ver con quienes ya no estdn que con los presentes;
permitiendo la permanencia de los ausentes, y prolongando a su vez, la vida de los ar-
quitectos en sus obras.

Pero, ;cudl es el rol de la memoria en la actualidad? ;se puede construir la memoria,
o solo es posible preservarla? Existen obras que, ante la evidente imposibilidad de modi-
ficar el pasado, evocan distintos sucesos intentando crear conciencia histérica y con ello
intervenir el presente.

Es inevitable hablar de memoria sin referirse al ©érmino lugares de memoria, acu-
fado en la década de 1980 por el historiador francés Plerre Nora para denominar los
lugares donde se refugia y expresa la memoria colectiva. Para el autor, los lugares de me-
moria no son solo los monumentos, si no que son “toda unidad significativa, de orden
material o ideal, que la voluntad de los hombres o el trabajo del tiempo convirtieron
en elemento simbélico del patrimonio memorial de una comunidad cualquiera” (2008,
p. 111). Es decir, un lugar de memoria es un lugar donde la memoria actda, pudiendo
ser estos materiales, simbélicos o funcionales. En un contexto moderno, donde han ido
desapareciendo comunidades y las tradiciones ya no se traspasan por via oral, el autor se
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reflere a una necesidad de vigilancia conmemorativa de los lugares de memoria, ya que
estos “nacen y viven del sentimiento de que no hay memoria espontdnea, de que hay
que crear archivos, mantener aniversarios, organizar celebraciones, pronunciar elogios
finebres, labrar actas, porque esas operaciones no son naturales” (2008, p. 25). Sin vigi-
lancia conmemorativa, la historia aniquilaria a los lugares de memoria inmediatamente.

Las ideas de Nora en torno a los lugares de la memoria han sido ampliamente estu-
diadas, difundidas y también criticadas. Para el antropologo espafiol Francisco Ferrdn-
diz, a pesar de las criticas, el concepto de lugares de memoria:

“ha tenido un éxite incuestionable mucho mds alld del 4mbito académico,
trasladdndose incluso al sentido comin de la percepcién y de la experiencia de
la memoria. Y eso es porque posibilita la visibilizacién de una familia de lugares,
objetos y précticas aparentemente inconexos, pero que, pensados como variantes
de una misma légica, trazan una hoja de ruta para entender mejor la intrincada
relacién de los colectivos humanos contempordneos con el pasado” (2011, p. 28).

Sin embargo, este autor plantea que, por influyente que haya sido la formulacién de
Nora, esta “no agota el andlisis de la alambicada relacién de las sociedades contempordneas
con ¢l pasado ni puede dar cuenta de los nuevos agentes de memoria emergentes” (2011,
p. 29), sefialando que el concepto de lugares de memoria, “para que mantenga su eficacia
de capturar un tipo de lugares y procesos de relacién con el pasado, habrd de matizarse y
ajustarse a las nuevas formas de ciudadanfa, a las nuevas configuraciones ¢ identidad social
0 a nuevas formas de estructuracién y experiencia del espacio y el tiempo” (2011, p. 29).

En la primera década del siglo XXI existié una tendencia global a crear distintos mu-
seos 0 memoriales que revisaran y pusieran de manifiesto los diversos conflictos ocurridos
en ¢l siglo XX en torno a la violacién de los derechos humanos. Aunque hoy en algunos
dmbitos del mundo académico estd cambiando la posicién respecto a esos museos y me-
moriales, poniendo en duda su sentido y pertinencia, as{ como cuestionando sus efectos’,
estos fueron creados en momentos que habia otro pensamiento respecto a ellos, con otras
maneras mds optimistas de imaginarlos y con mayores expectativas. Es necesario revisar
el contexto en que esos museos y memoriales fueron ideados, toda vez que nos adentra-
remos luego en dos casos especificos. La doctora en Investigaciones Educativas mexicana
Luz Maceira Ochoa plantea que en las Gltimas décadas el museo como institucién:

“ha asumido nuevos propésitos y formas de servir a la sociedad contempordnea,

entre ellas: la educacién civica, la formacién de conciencia social crftica, la promo-
., ) o

cidén de la democracia y de los derechos humanos y la contribucién al desarrollo
local (...) los museos han incluido problemdticas sociales de diversa indole, as
como diversas narrativas del pasado como parte del legado que ponen a disposicién
de las presentes y futuras generaciones. (...) Surgiendo asi una nueva generacién de
museos comprometidos con las realidades sociales vigentes.” (2018, p. 342).

1. Sobre la oposicién y cuestionamiento actual a la fipura de los muscos de memoria y los memoriales, ver

{Jelin - Vinyes, 2021).
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Senalando ademds que un elemento comn en estos museos de la memoria es que:

“la falsa neutralidad de esta institucién se sustituye por un posicionamiento
ético explicito basado en valores democrdticos y en los derechos humanos. Se po-
sicionan como actor local, y asumen su papel de mediadores cultural y moral entre
distintas posiciones, y también de la modelacién de posiciones y perspectivas.”

(2018, p. 344).

Es decir, la proliferacién de memoriales y de museos de la memoria se ha dado en
torno a este ideal de comportamiento, revisién y mediacién de estos en los problemas
sociales en relacién a conflictos locales. Es en ese contexto que se realizaron las dos obras
que abarcaremos: el Monumento a los Judios Asesinados en Enropa (2005), disenado por
el arquitecto estadounidense de origen judio Peter Eisenman, en la ciudad de Berlin; y
la obra Geometria de la Conciencia (2010), del arquitecto y artista chileno Alfredo Jaar,
para el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, en Santiago de Chile. Serd
mediante las obras de Eisenman, referente al holocausto judio; y de Jaar, respecto los
acontecimientos ocurridos con los detenidos desaparecidos por la dictadura de Augusto
Pinochet en Chile; que nos referiremos al monumento conmemorativo, y a la memoria
como contexto.

1. El caso de Peter Eisenman y su obra Monumento a los Judios Asesinados en
Europa (2005), en la ciudad de Berlin, Alemania.

Icénico respecto a temas de memoria es el caso de Alemania, pals que ha desarrollado
de manera muy particular su propia cultura del recuerdo, haciéndose responsable de los
crimenes perpetuados por los regl’menes totalitarios, e intentando mediante una serie de
hechos, actos y construcciones memoriales y conmemorativas instalar una cultura del
nunca mds. Especificamente en Berlin se levantaron, entre otros, dos de los mds signifi-
cativos: el Museo judio (2001) y el Monumento a los Judios Asesinados en Eurapa (2005).

El Museo judio, obra del arquitecto estadounidense de origen judeo-polaco Daniel
Libeskind (n. 1946), es un edificio que se caracteriza no solo por albergar una serie
de documentos y archivos histéricos que relatan la cruda historia del pueblo alema-
no-judio. La espacialidad interior, el correcto uso de la iluminacién natural y princi-
palmente sus dos construcciones conmemorativas: la Torre del Holocausto y el Jardin
del Exilio, hacen del museo un edificio que por si solo, como lo planteaba Loos res-
pecto a los monumentos conmemorativos, trata con la memoria y debido a su funcién
representativa y simbdlica, podria considerarse “arquitectura elevada a la condicién
de arte”. El Museo fudio significé para Libeskind el momento dlgido de su carrera, y
como ha constatado el eritico cataldn Josep Maria Montaner “posteriormente su obra
ha ido repitiendo similares formas violentadas y plegadas y se ha vuelto esencialmente
comercial”. (2015, p. 78)
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Sin embargo, nos parece es mds atingente y relevante para este estudio el caso del
Monumento a los Judios Asesinados en Europa (2005), un memorial que comenzd a dise-
far el arquitecto Peter Eisenman (n. 1932) en el afo 1998, en conjunto con el escultor
estadounidense Richard Serra (n. 1938 — 2024), quien prontamente abandonarfa el
proyecto. A juicio del arquitecto y critico espafiol Luis Ferndndez-Galiano, este monu-
mento es una obra “cuya importancia politica e histérica es dificil de exagerar, y que
[Eisenman] culminé para convertirlo en un monumento esencial de la capital alemana y
en la realizacién mds conmovedora de su trayectoria” (2019, p. 9).

Ubicado en un solar a cielo abierto a escasos metros al sur de la Puerta de Branden-
burgo, consiste en una serie de 2711 bloques de base de 95 x 237 cms. y alturas que van
de 0 a 400 cms., separados entre si por corredores de 95 cms. de ancho. Los voldmenes
se extienden entre dos reticulas onduladas: la del suclo y la del limite superior de estos,
denotando una diferencia de tiempo. “El registro de esta diferencia en el monumento
produce un lugar de pérdida y contemplacién, elementos propios de la memoria”, ha
senalado la critica estadounidense Cynthia Davidson (2006, p. 290)

Abarcando una superficie de cercana a los 19.000 metros cuadrados, los bloques
estdn dispuestos en un terreno de pendientes irregulares, donde el visitante se introduce
ala manera de un laberinto. La incomodidad y la sensacién de inestabilidad al insertarse
fisicamente en la obra es evidente y pretendida por el arquitecto, segin ha sefalado en
diversas entrevistas y conferencias. El principal desafio al proyectar el memorial es el
enfrentar el miedo al olvido y al dolor del holocausto.

La propuesta original de Peter Eisenman no contemplaba un centro de informacién
y/o exhibicién, ya que pretendfa conmover e incomodar al visitante solamente mediante
su involucramiento fisico en el memorial. Ante la peticién de las autoridades, el arqui-
tecto proyectd un lugar de exposicién en el subsuelo, donde el visitante puede comple-
mentar su visita con informacién cruda y veridica de los hechos ocurridos.

Para Montaner este monumento trata de “una obra minimalista llena de sugerencias
respecto a cémo interpretar la historia, la politica y la ciudad”. (2015, p. 68) La artista
espanola Jana Leo se ha referido a la inhabitabilidad de este monumento, sefialado que
“los edificios residenciales tienen puertas, ventanas, balcones, luces, referencias al cuerpo
humano; en contraste, la falta de domesticidad de esta construccién no se refiere a algo
habitable. Es inhabitable, como inhabitable mentalmente es el concepto de asesinato en
serie”. (2005, p. 1).

La experiencia personal de verse inmerso en el memorial es de incomodidad. Los
voldmenes hacia el perfmetro tienen una altura menor donde es posible sentarse, siendo
participativos de la ciudad y estando muy influido por ella, el ruido y su entorno urba-
no inmediato. Al entrar en el memorial, la ciudad queda atrds, permitiendo al visitante
abstracrse de esta. Los estrechos corredores permiten pasar una persona a la vez, lo que
obliga a cambiar la direccién en caso de que aparezca otro visitante, estando a ratos solo
y otras veces acompafiado, en una sensacién de molestia permanente.
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El memorial no tiene un centro de atencién (o punto focal especifico), es una gran
trama de figuray fondo, en la que el visitante se inserta sin un tiempo previsto de parti-
cipacién, ya que se puede estar en él lo que se estime conveniente. No existe una manera
adecuada o recomendada para la visita. Desde la altura, o desde los edificios inmediatos,
la vista del memorial se asemeja a la de un cementerio donde se ven los bloques como si
fueran verdaderas tumbas perfectamente alineadas.

2. El caso de Alfredo Jaar y su obra Geometria de Ia Conciencia (2010), para el
Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, en Santiago de Chile

En el ano 2010 se inaugura el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos en la
ciudad de Santiago de Chile, luego de un largo y tenso proceso de revisién histérica rea-
lizado por Chile alrededor a lo que fue la dictadura militar del general Augusto Pinochet
Ugarte entre los anos 1973 y 1990. El edificio es el resultado de un concurso internacional
de arquitectura convocado por el Gobierno de Chile, que se adjudicé el equipo brasilefio
Estudio América’. El proyecto consiste en un edificio “suspendide” sobre una gran expla-
nada de cerca de 6000 m2 denominada Plaza de la Memoria, apta para acoger eventos
masivos al exterior del musco. La entonces presidenta de la Reptblica Michelle Bachelet
Jeria, con motivo de la inauguracién del museo en enero del ano 2010, sefalé que:

“La inauguracién de este Museo es una poderosa sefial del vigor de un pais
unido. Unién que se funda en el compromiso compartido de nunca mds volver a
sufrir una tragedia como la que en este lugar siempre recordaremos, tragedia que
desde el primer dfa sumé la negacién y el ocultamiento al dolor del cautiverio o la
muerte. Tragedia en la que se asociaron la crueldad y la mentira, el odio y la indi-
ferencia, el fanatismo y la intolerancia. Tragedia que asolé a un pafs en crisis, pro-
fundamente dividido y confrontado, que no fue capaz de superar sus diferencias
en los marcos de la democracia. Tragedia que puede tener muchas explicaciones,
pero ninguna justificacién.” (Bachelet Jeria, 2010).

En este contexto de revisién y conmemoracién histérica, el artista y también arqui-
tecto Alfredo Jaar (n. 1956) es invitado a realizar un proyecto memorial a las victimas
de la dictadura, interviniendo en la explanada ya citada. Ante la imponencia del edificio
museo, Jaar decide participar con un proyecto soterrado, ya que ve muy dificil y total-
mente innecesario competir o acompaiar, con un volumen menor, al edificio principal.
En el subsuelo proyecta una pequena sala donde instala en una de sus paredes las siluectas

2. El Estudio America estaba formado por los arquitectos brasileros Mario Figueroa, Lucas Fehr y Carlos
Dias, quienes senalaron que “para nosotros la memoria no es un arrepentimiento; es mirar el futuro sa-
biendo del pasado”. El jurado del concurso destacd que el proyecto “aborda y resuelve en forma certera
el conjunto de requerimientos en torno al espacio puiblico. Pone en relevancia el Museo y a los Edificios
Piblicos le atribuye la importancia adecuada”. Sobre el Concurso Internacional de Arquitectura para el

Museo de la Memoria y los Derechos Humanos en Santiago de Chile, y sobre los proyectos ganadores de
este, ver VVAA (2010).
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de 500 chilenos a contraluz. En el proyecto, denominado La Geomerria de la Conciencia,
las siluetas pertenecen a detenidos desaparecidos de la época de la dictadura militar y
a personas vivas que retratd Jaar en las calles de Santiago de Chile, indistintamente, y
sin ser capaz de reconocer quién es quién. El espectador, al entrar a la sala, se encuentra
con esta en oscuridad absoluta y permanece asf por algunos largos segundos, para luego
encenderse violentamente el muro de luz, encandilando al visitante. A medida que pasan
los segundos, se empiezan a reconocer las siluetas de las 500 personas, las que se mul-
tiplican por miles al haber espejos instalados, imperceptibles, en los laterales. Cuando
el espectador ya comprende las siluetas, sale al exterior y con la luz natural lleva en su
retina, por instantes, las figuras humanas. El hecho de incorporar siluetas de detenidos
desaparecidos, asi como de gente viva, serfa una critica velada de Jaar a la figura de los
memoriales, que suelen incorporar solo a las victimas directas, cuando los sobrevivien-
tes son victimas también. Alfredo Jaar revela que visité unos 17 memoriales en diversas
partes del mundo:

“Yo querfaaprender para ver cémo enfrentar este tema y lo que descubri es que
todos estos memoriales eran como mausoleos, donde enterrdbamos a los muertos
como para deshacernos de ellos. Queremos dar vuelta la pdgina, asi que ahf tienen
su mausoleo y ahora, por favor, seguimos adelante con nuestras vidas. Y me dio la
impresién que serfa interesante, tal vez subversivo, tal vez correcto, tal vez genero-
so, hacer un memorial no solo para los muertos, sino también para los vivos, para
que estuviéramos todos juntos en esto. Para comprometer a los vivos a estar junto
a los muertos, porque todos hemos sufrido con esta dictadura, y hacer cambios
para que no se vuelva a repetir.” (Mardones-Falcone, 2025, p. 115).

La repeticién en serie, recurso utilizado en el arte contempordneo desde Andy
Warhol y congruente con la reproductibilidad técnica contemporanea pregonada por
Walter Benjamin, en este caso de las siluetas, tiene un valor significante muy alto en
Chile, ya que la imagen de estas posee una carga simbélica en el imaginario colectivo
nacional, debido a que fueron recurrentes en marchas y actos de conmemoracién,
donde los manifestantes colgaban en sus pechos las siluetas de sus familiares
desaparecidos.

Ricardo Brodsky , quien fuera entre 2011 y 2016, director del Museo de la Memoria
y los Derechos Humanos, sefiala que “la memoria (...) es esencialmente un discurso,
una construccién mediada por el lenguaje, un recurso de interpretacién de la realidad en
constante referencia a un pasado doloroso, portada por una comunidad especifica. No
cualquier relato o interpretacién histérica puede ser referida como memoria” (2018, p.
83), agregando que la memoria se sitda entre los conflictos actuales para influir en ellos.
Brodsky cita a Beatriz Sarlo, quien manifiesta que “la memoria coloniza el pasado y lo
organiza sobre la base de las concepciones y emociones del presente”. Plantea, ademds,
que la memoria “al ser mediada por el lenguaje —es decir, al poner en palabras el trauma-—
podrfa cumplir una funcién terapéutica o reparadora”.
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El Museo de la Memoria y los Derechos Humanos al poner en palabras los terribles
hechos ocurridos en dictadura, busca no olvidar lo sucedido y mantener presente para
no repetir la historia, ademds de cumplir una funcién reparadora. Para eso, se sustenta
en una museografia que exhibe documentos, imdgenes, videos y objetos que, en general,
no evitan lo explicito, mostrando la informacién, aunque mediada y dentro de un guion
museogrifico, sin filtro o censura. Dentro de esta l6gica de mostrar los hechos, la obra
Geometria de la Conciencia de Alfredo Jaar se sita fuera del museo, ya que esta apela
desde el arte a conmover y a reflexionar en torno a la desaparicién de personas sin acudir
a lo explicito, ni a informacién cruda.

3. Conclusiones provisionales

Hemos visto que tanto Alemania como Chile, cada uno a su manera, han recurrido a
la realizacién de monumentos memoriales para interpelar su historia reciente. Dentro de
un contexto de conmemoracién y revisién histérica propio de los comienzos de nuestro
siglo, los trabajos de Peter Eisenman como de Alfredo Jaar apelan al arte mds alld de la
informacién cruda o exph’cita para conmover e intentar provocar conciencia histérica
que ayude al discurso polftico y social del nunca mds. Si bien los dos monumentos me-
moriales son muy distintos, en cuanto a escala, medios e involucramiento con la ciudad
y el entorno urbano inmediato, podemos plantear que ambos interpelan al visitante
desde la fenomenologfa y la incomodidad. Los dos, arquitectos de formacién, realizan
obras que se ubican en un lugar intermedio entre arte y arquitectura, trabajando el mo-
numento conmemorativo como arquitectura elevada a la condicién de arte, tal como lo
proponfa el arquitecto austriaco Adolf Loos.
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Laisaje, patrimonio y ciudad son conceptos que, en
apariencia, pueden abordarse por separado, desde
diferentes disciplinas y perspectivas. Sin embargo, en
la practica, se entrelazan de manera profunda y cons-
tante, configurando el entorno en el que vivimos, las
memorias que conservamos y las formas en que habi-
tamos y transformamos el territorio. Planteamos la
necesidad de explorar ese entramado de relaciones, de
comprender como cada uno de estos elementos influye
y moldea al otro, y de reflexionar sobre su importancia
en el contexto contemporineo, inscrito en un campo
de estudio y accién que ha adquirido una notable rele-
vancia en las ultimas décadas, tanto en el ambito aca-
démico como en las politicas publicas de ordenacién
del territorio, conservacién del patrimonio y planifica-
cion urbana. El cruce conceprual entre estos tres tér-
minos no obedece a una mera yuxtaposicion de temas,
sino a una articulacién critica y operativa que permite
comprender la ciudad contempordnea desde una pers-
pectiva compleja e interdisciplinar, que abarca tanto
un planteamiento mds general como su aplicacién a
Casos CONCIetos.
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