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Introduccion
La motivacion para realizar esta memoria se basa principalmente en profundizar lo

que implica la problematica del espacio en la escultura contemporanea. Entendamos por
problematica una tensidn entre los limites de la escultura y la arquitectura de nuestra época;
la escultura ha perdido su funcionalidad decorativa, ha salido de las casas y de los museos
para insertarse en espacios publicos. Debido a que en la modernidad la arquitectura ha ido

incrementando sus propociones, que la escultura se ha ido desencajando de sus canones.

El punto de encuentro con ésta problematica, se debe a un largo proceso de investigacion en
el taller de escultura, donde las caracteristicas de cada obra me permitieron experimentar
diferentes maneras de construccion. En los Gltimos afios los proyectos de escultura los he
guiado por una linea de trabajo, relacionada estrechamente con el espacio y la arquitectura.
He utilizado la arquitectura del lugar como soporte para las obras y a ésta la he armonizado
con la arquitectura del lugar. Asi he experimentado en mi linea de trabajo, al sacar el plinto
como soporte y lograr un trabajo escultérico adaptable a cada espacio escogido. Un
objetivo fundamental del trabajo es crear un recorrido, un desvio en el transito normal de
las personas (del lugar escogido), esto lo realizo y defino, en primera instancia, a partir de

un trabajo con la la escala.

El proyecto de investigacion esta organizado en tres capitulos, los cuales tienen los
siguientes propositos: explicar el desarrollo del proceso creativo, paso a paso; mostrar un
analisis sobre la contextualizacion y la conceptualizacion; dar una conclusion de la relacion
que existe entre del trabajo plastico y los conceptos que lo interpretan, asi como mostrar
imagenes que den cuenta de todo esto. En paralelo a la explicacién que realizo del proceso
practico y creativo, se expondra un analisis del marco tedrico basado en relaciones de
conceptos, tales como: espacio y arquitectura, no lugar y lugar, escala y recorrido, entre

otros; los cuales seran explicados dentro de la memoria.



Capitulo Primero: Relacion entre algunos conceptos en la Escultura Contemporanea

Problematica del Espacio en la Escultura Contemporanea
Al hacer un recorrido por la historia del arte, uno facilmente puede observar

cambios drasticos en cuanto a las diversas vanguardias que logran establecerse en la
historia por algunas generaciones, perdurando en libros o teniendo una trazabilidad con
respecto a nuevos estilos o vanguardias de cada época. Se debe bésicamente a una
necesidad tanto politica y social como cultural, de ir modificando las artes y las ciencias
segun los intereses, los conocimientos y los progresos. Es inevitable que el desarrollo entre
generacion y generacion, nos lleve a una evolucidn; puede demostrarse, al hacer un analisis
dentro de las artes en general, que son focos de vision hacia una sociedad y cultura a lo

largo de la historia.

En este capitulo se hard una vision rapida en cuanto al desarrollo e influencias,
desde una época en que la escultura comienza a evolucionar al sufrir diferentes cambios

que condujeron a lo que hoy comprendemos como escultura.

La escultura tiene su problematica, es una de las ramas atrasadas del arte en cuanto
a evolucion y autonomia, en comparacion a la pintura y otras artes, ya que comienza a dejar

los canones del clasicismo recién a partir en la década de los 60°.

Aparecen los primeros indicios de romper los esquemas ya en los afios 20’ por
Marcel Duchamp, influenciado por artistas anteriores como Picasso -que rompe, con el
Cubismo Analitico, el espacio concebido por el Renacimiento- y también por el
Expresionismo Aleman, que buscaba exacerbar los sentimientos y emociones de los artistas
de ése momento, relacionados a la destruccion, al suicidio, a la alienacion y a la
masificacion. Les interesaba mas mostrar sus sentimientos y emociones, que la realidad
objetiva dada por el naturalismo clasico. Duchamp toma éstos referentes y se propone
superarlos, ironiza sobre la nostalgia o el romanticismo entre el sujeto y el objeto, como
también critica el concepto de autor. Pero no solo critica el concepto de autor, sino también
a la obra de arte en si misma, lo que se logra al romper lo concebido como obra al

resignificar los objetos. Esta resignificacion la cred en base a lo que hoy en dia podemos



denominar reciclaje y que Duchamp denomind ready made. El ready made es una
operacion que, utilizando objetos cotidianos que son desplazados a un espacio de arte,
transformando sus significados y desactivando sus funciones, para darle profundidad a la

interpretacion subjetiva por sobre la de uso.

Asi es como expandio los limites del arte y constituyo las bases de su autonomia, al
introducir elementos de uso cotidiano para desautomatizar sus significados y funciones,
para darle profundidad a la interpretacion subjetiva por sobre la Optica. Asi es como
expandié los limites del arte, al introducir objetos de la vida cotidiana, al transformarlos y
resignificarlos por su eleccion como artista, es decir, que desde Duchamp en adelante el

artista definird lo que es el arte y no la sociedad.

Otra importancia que tiene, es que fue el primero en considerar al objeto como
performéatico. Lo descubre con su obra Rueda de bicicleta sobre taburete, logrando la
interaccion del espectador, porque éste con su impulso personal puede darle movimiento a
la rueda. En resumidas cuentas, su legado mas grande fue habernos hecho entender que una
experiencia artistica no basta con estimularnos visualmente, ésta debe también invitarnos a
pensar, a descifrarla y experimentarla, consiente e inconscientemente, a interactuar con ella.

e experimentarla consiente e inconscientemente al interactuar con ella.

Como se nombro anteriormente, desde los afios 60 se proponen nuevos conceptos
para la escultura, dejando a un lado la obra clasica de la estatua o el monumento y al mismo
tiempo el pedestal como soporte de la obra. En el texto El espacio raptado: interferencias

entre Arquitectura y Escultura, de Javier Maderuelo, se comprende ésta idea:

“La descentralizacion de la obra escultérica, con su efecto
asociado de desbordamiento de contorno, va a ser el paso mas decisivo para
que la escultura rapte el espacio que se encuentra o su alrededor y lo

incorpore a su propia obra.

Tomando esta cita, entonces se puede decir que la escultura ha tomado una nocion

moderna que ha surgido gracias a la relacién que encuentra con la arquitectura y que

' MADERUELO, Javier. El espacio raptado: interferencias entre arquitectura y escultura.
Editorial Mondadori, Espafia, 1990. Pagina 197.
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mutuamente se han complementado transmitiéndose algunas de sus caracteristicas pero sin
oponerse una con la otra, sino que de manera complementaria y necesaria con respecto a la

vision y solucién del arte de hoy.

El sujeto interactia con el espacio con el fin de habitarlo y significarlo, es que el
espacio ya no es solo fisico, sino también pablico. Por éste caracter pablico, es que el sujeto
o la comunidad disponen de la escultura para significar los espacios y su relacion con éste,
generando asi monumentos como la estatua; con la cual se determina la situacion o
condicion del hombre con el espacio, como espacio ocupado. Es entonces ésta funcion
social de significar los espacios y de habitarlos con figuras reconocibles, las que hacen de
un espacio un lugar. Un lugar es aquel espacio que tiene una identidad o un carécter
historico, por lo tanto, la lectura de las obras que en éste espacio ocupado se erigen, tienen
una sola mirada y la cual es impuesta, idea que queda muy clara en la siguiente cita de

Marcela llabaca:

La escultura tradicional dispone espacialmente al observador, le
impone un sitio y asi un punto de vista. Ello, pone de manifiesto una
concepcion centralizada de la obra, en la que ésta ocupa un protagonismo de
orden jerarquico que determina y condiciona la experiencia estética, pues al
predeterminar la disposicion del espectador en el espacio establece una lectura

estandarizada, unica y objetiva.

Ilabaca, nos da a entender en su texto De la escultura a lo escultérico:
Aproximaciones al cambio de paradigmas —de donde proviene la cita anterior—, que debido
al soporte de la escultura —llamese plinto o pedestal- se logra destacar a la escultura del
espacio comun y ascenderla con solemnidad, generando asi una distancia con el
observador. Es una lectura impuesta, ya que su altura la hace impersonal y se dividen los
espacios entre espacio representacional y espacio real. Por lo tanto, hoy podemos destacar
una evolucion en cuanto a interaccion entre la presencia de la obra frente al publico, ya que
el plinto no es condicion de soporte, se agrega a éste una relacion con el entorno, la
arquitectura o el mismo suelo, logrando una mayor cercania con el espectador al no
establecer condiciones o puntos de vista por parte del autor respecto al montaje de la obra,

sino que deja que cada uno interprete en base a su propio imaginario.
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Un referente clave, en una linea de mi investigacion, es la alemana-venezolana
Gertrud Goldschmidt (1939 - 1994), mas conocida como Gego. Es interesante la forma en
que su trabajo dialoga con el constructivismo (1913-1920). Este movimiento fundado por el
pintor y escultor ruso Vladimir Tatlin, se genera como respuesta al caos o a los conflictos
de una época. Recurren a un arte abstracto, a las figuras geométricas y bien definidas, como
a los materiales industriales (a lo que se debe el nombre). EIl constructivismo toma formas
habituales o conocidas y crea nuevas a partir de éstas. Su estilo se basa en lineas puras y la
relevancia estd mas en el proceso y en la técnica, que en la obra o producto en si mismo.
Estas caracteristicas del constructivismo son observables en la obra de Gego, en la cual es
fundamental la técnica, el procedimiento, las lineas y los materiales. Sus obras més
populares son de los afios 60” y 70" durante el apogeo del arte abstracto geométrico, el cual
incorpora a la arquitectura y sus conceptos como parte importante en la escultura. De esta
manera, Gego se sirve de la arquitectura, es decir, hace uso de ésta para generar un
recorrido e integra al espectador casi de manera obligatoria, ya que su obra escultérica
abarca completamente el espacio donde fue construida. Un ejemplo de este planteamiento
es su obra Reticularia, donde trabajé con finos alambres fragmentados en médulos iguales,
los que iba uniendo de manera minuciosa y limpia con un sistema de ensamblaje. Este
ejemplo y otras obras de Gego, tienen un modo de construccién similar a la de algunas de
mis obras. Ambas trabajamos a partir de materiales blandos, fierro o hilos, utilizando
principalmente las manos, para luego fragmentar el material en partes iguales y comenzar a
construir en el espacio un dibujo a partir de la linea. Esta se mantiene en el aire gracias a la
tension del material, el cual forma una estructura que al interceptar en aristas y vértices va
formando un tejido suspendido que da cuenta del espacio que habita en esa sala. Algo
delicado pero muy concreto. Desde esta geometria variable se delimita un lugar de entre

todos los posibles creando finalmente un volumen espacial.



llustracion 1: Reticularia, 1969

Al construir en el espacio un volumen, éste se debe adecuar de manera armonica al
lugar arquitectonico escogido. Este es uno de los puntos mas importantes, ya que depende
del volumen total y del dibujo espacial final, el objetivo de la obra; el cual seria la

delimitacién del espacio para involucrar al espectador y conducir un recorrido.

En cuanto al montaje, la forma se va construyendo a partir de médulos iguales, los
cuales al irlos uniendo uno por uno se construye en el espacio el dibujo, para llegar a
abarcar un volumen en el espacio gque insinte una delimitacion en el transito normal del
lugar escogido. En el caso de uno de mis trabajos se fabrican médulos iguales de planchas
de fierro muy delgado con formas de una “ola”. Se hacen tres medidas de éstas diferentes,
uniendo en un soldaje minucioso y limpio, creando la sensacién de movimiento y
dinamismo en el espacio. Cada modulo es fabricado manualmente, lo que comprende un
trabajo donde no existe la automatizacién (precisibn matematica y sin pausa), lo cual
potencia la autenticidad como se refiere Sigfried Giedion: en la actividad manual no puede
existir un movimiento repetido exactamente a otro %

No en todos mis trabajos pero en la mayoria de ellos, al igual que Gego, se genera
un contraste con el lugar o ambiente, lo que se logra gracias a la importancia del material y

* GIEDION, Sigfried. La mecanizacién toma el mando. Editorial Gustavo Gil, Barcelona
1978. Pagina 62.



a la forma que se escoge para trabajar. De esta manera, ambas coincidimos en construir
figuras organicas que se diferencian del ambiente. A la vez invita al espectador a participar
en su interpretacion, en base a su imaginacion. De esta manera podriamos llamar a ambas
obras, tanto a la obra de Gego como a mis proyectos: “obras abiertas”, que dejan al
observador interpretar libremente en base a su conocimiento las ideas que concluyan de la

obra en contemplacion.

Ya hemos nombrado los conceptos basicos a los cuales esta tesina se refiere. Pero
para llegar a una mayor profundidad de anélisis debemos definirlos a cada uno en relacion a

la idea final de escultura para una mejor comprension.

I. Espacio
Primero sabemos que existe un espacio en la realidad en el cual coexisten todos los

seres vivos Yy las cosas. Es aquel medio donde nos desplazamos. Dentro de este espacio
logramos diferenciar a las cosas de acuerdo a sus caracteristicas bidimensionales o
tridimensionales, esto es gracias a la capacidad de percepcion de la profundidad y
perspectiva al visualizar un objeto. Los objetos conforman parte del espacio, es decir, los
volimenes son un fragmento del entorno. Pero se complejiza ain mas al pensar que
también ese entorno-espacio no es solamente una parte del espacio exterior, de lo que
conforma el mundo al cual conocemos como planeta, ya que éste Ultimo al mismo tiempo
esta inscrito en un espacio exterior a él, el universo que sabemos que existe aunque no lo
vemos. En base a lo anterior, podriamos comenzar a clasificar al espacio en dos categorias
como: espacio en el cual esta inscrito todo lo que universalmente consideramos materia y
no materia (lo lleno como también lo vacio), y por otro lado el espacio mental, subjetivo

que tiene cada persona en relacion a su percepcion como espacio.

Kant define al espacio como la condicién de los objetos pero no los objetos en
condicion del espacio: el espacio preexiste, es a priori, es la condicion misma que requiere

nuestra percepcion empirica, ya que nosotros existimos en el espacio.



Al existir y ser parte del espacio podemos retribuir nuestras capacidades de
percepcion a las de creacion. Somos capaces de crear, crear voliumenes, en este caso
esculturas, donde a través de ellas podemos conformar nuevos espacios mediante la
transformacion de la materia. Al configurar el espacio, lo que estamos haciendo es una

supuesta transformacion del espacio real, verdadero, que ya existe por naturaleza.

El espacio es ilimitado e intangible pero el hombre es capaz de pensar sobre él al
actuar en €l desde su mundo interno subjetivo. El espacio estd presente en todo y lo
comprende todo, tanto lo material, inmaterial, grupal, social, cultural, politico, e individual

y otros.

Esto es, en base a las propias caracteristicas individuales, lo que define nuestra
percepcidn personal subjetiva Unica del espacio exterior, del espacio vacio, y de la obra
artistica material. Las relaciones entre si, de acuerdo a las experiencias, aprendizajes,
motivaciones, impulsos, emociones, cogniciones, etc., almacenados a través de nuestra
historia personal, tanto en la mente consciente como en el inconsciente. Todo lo cual se va
internalizando y modelando en nuestro mundo interno o espacio interior a partir de la
relacién con el mundo externo, principalmente a través de las relaciones interpersonales
basicas y mas significativas, desde el nacimiento o desde antes de acuerdo a los puntos de
vista psicoanaliticos, existencial, religiosos y otros. En base a esto, se va a interpretar
subjetivamente, de forma Unica y diferente a todas las demas personas, todas sus
percepciones de los distintos espacios, interno, externo, fisico, corporal, material,
inmaterial, e interpersonal. De ésta manera, el mundo externo al individuo y su mundo
interno personal psiquico se determinan entre si en su intima interaccién en cada momento

con lugar, no lugar y espacios.

Esto mismo se aplica al artista, quien a través de su obra, plasma, expresa e intenta
transmitir significaciones personales al observador, con la finalidad de provocar una
interaccion intima con ésta, dentro de un marco de un espacio-tiempo-lugar y no lugar,

determinados.



Se puede concluir, como comenta Javier Maderuelo, en su texto ya mencionado

que:

...En este marco es asimismo coherente que se reconozca en el
«minimal art» el gran despliegue enese rapto, ya que noen vano se
sumerge en la espesura del mundo a través de la experiencia perceptiva,
expresando la presencia carnal de lo elemental en su evidencia. Por ello
mismo, en esta manifestacion no sélo importa lo estético de lo elemental y
el cambio de escala como enfatizador de la evidencia, sino, aln mas, ese
desplazamiento desde el espacio interno y cerrado sobre si mismo del
objeto escultdrico a un entendimiento de lo escultérico como generador del

espacio virtual, asumido ya como material artistico a enarbolar.’

Este rasgo tiene que ver con el desbordamiento de los limites antiguos y modernos
asumiendo relaciones entre la escultura y la arquitectura, entre lo que es un espacio intimo
ya mas neutralizado, a lo que era antes en interferencia con respecto al espacio de caracter
publico o semipublico. Llevandose entonces la escultura conceptos de la arquitectura,
asumiendo una contratransferencia en su totalidad. Ninguna finalmente quiere retomar sus
aspiraciones pasadas, sino complementarse en cuanto a interferencias estéticas vy
procedimientos artisticos en los espacios comunes ampliando sus investigaciones y limites.

Javier Maderuelo lo explica de la siguiente manera en su texto:

Pretendemos deslindar, se sostiene desde el pdrtico de la obra, las nuevas
fronteras entre arquitectura y escultura surgidas como consecuencia de la
apropiacion, por parte de la escultura, del espacio interior, la geometria, la
escala, los materiales e incluso las tecnicas y procedimientos de

la arquitectura y, por otro lado, estudiar como la arquitectura ha

* MADERUELO, Javier. El espacio raptado: interferencias entre arquitectura y escultura.
Editorial Mondadori, Espafia, 1990. Pagina 197.
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asimilado algunas de estas nuevas propuestas espaciales, gestadas en

el seno de la escultura. *

Algunos artistas dejan apreciar al objeto (nicamente como masa 0 a veces se
distingue su construccion, donde el espacio interior se hace visible. En el volumen
escultérico masa y espacio se interpretan como dos materias distintas. Se trata de dos cosas
obvias con las que nos encontramos cada dia, pero que para los escultores ambos tienen
igual importancia. Se habla entonces del espacio donde la masa esta inserta como también
del espacio dentro de esa masa. Ese espacio es absoluto, liberado de todo volumen cerrado,

y lo representamos desde su interior, con sus propiedades especificas.’

La vision del espacio de la masa en el campo escultorico contemporaneo comienza a
tener relacion con la arquitectura. Pareciera que intenta competir con ella, pero lo que hace
es tomar las herramientas que utiliza como materiales industriales y férmulas de
construccion entregandole una mayor cobertura en cuanto a capacidad de creacion de la

obra.

Il. Lugar/ No lugar
Un lugar se entiende como espacio de identidad, nacional e historico.

Un espacio que no se puede definir ni como espacio de identidad ni como

relacional ni como histdrico, definira un no lugar.®

La escultura a lo largo de su desarrollo en la historia ha tenido la necesidad de abrir
su escala a mayores dimensiones. Recurre a ese espacio para abrirse a un publico
condicionado, a un sistema moderno caracterizado por superabundancia de
acontecimientos. Esto debido a un mundo que sufre constantemente modificaciones fisicas
tanto en concentraciones urbanas, traslados de poblaciones y multiplicacién de lo que

[lamariamos los no lugares. Todo esto nace como resultado de la situacion de

* Ibidem.
> Ibidem.
® AUGE, Marc. Los no lugares. Editorial Gedisa, Barcelona, 1998. P4gina 83.
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postmodernidad donde los estudios etnoldgicos situan la necesidad en el centro mismo de la
individualidad, impidiendo distinguir de la identidad colectiva la identidad individual.

Desde otro punto de vista, no se disocia el concepto de identidad colectiva que se da
en el no lugar, de la identidad individual que se da en el lugar. Ambas interaccionan, son
interdependientes y se pueden llegar a dar simultaneamente ya que el hombre necesita de
estos dos espacios, a los cuales debe adaptarse para sobrevivir dentro de la sociedad

contemporanea.

En consecuencia, la escultura ha podido ampliar sus capacidades tanto en
dimensiones como en materiales industriales teniendo una relacién a veces directa con la
arquitectura, no por su funcionalidad, sino por la integracion de materiales de construccién

y la forma de método constructivo parecido al arquitecténico.

Los artistas, por lo tanto, intentan dejar al museo y la galeria como espacios de
exposicion comunes e identifican en el espacio antropoldégico los no lugares, para
entregarle una identidad y significacion a través de su proyecto artistico. Entonces logra ser
un lugar, donde el espectador tiene libertad de reconocer e identificar los signos expresados
en el volumen llevados a su propio imaginario colectivo. Peter Eisenman muestra con
claridad estos conceptos hombrados anteriormente en la obra Homenaje al Holocausto en
la plaza de Berlin. Es un arquitecto norteamericano que se hizo conocido en el mundo de la
arquitectura por ser uno de los fundadores e impulsores del llamado movimiento
deconstructivista. Su propuesta se caracteriza por la superposicion de geometrias, dando
lugar a espacios truculentos, tortuosos, que transmitian sensaciones de caos y movimiento.
La instalacion de miles de rectangulos de hormigdn parecieran ser como ataddes inscritos
en un suelo ondulado, ubicado cerca de la Puerta de Brandemburgo simbolo unido a los
acontecimientos mas sobresalientes de la historia europea del siglo XX. Es una encarnacion
dindmica de luchas y controversias, es un monumento marcado por cambios histdricos
trascendentales, fue trofeo de guerra y finalmente es una muestra de separacién y
reunificacion. La obra actua frente al monumento historico en contraste al contexto, si bien

el monumento connota una reunificacion de la paz, la obra busca recordar un episodio

11



tortuoso de guerra. Los bloques estan instalados de con forma de reticula, completando una
gran superficie donde se puede caminar y desplazarse entre ellos. Su escala permite
sentarse, aunque cada uno de estos rectangulos tiende levemente a una inclinacién, lo que
connota una sensacion de mareo e inestabilidad. La obra es abstracta, a pesar de conformar
el caracter de memorial, ya que cada uno de estos bloques representa una pagina del
Talmud Hebreo. Por su escala y forma, invita al espectador a recorrerla, de esta manera
podemos darnos cuenta al descubrir en cada uno de estos rectangulos la representacion

simbolica que implica el total del monumento.

I11. Recorrido
Podemos darnos cuenta como la escultura comienza a alejarse de sus canones

tradicionales, llegando a tensionar los limites en relacion a la arquitectura y paisaje. Me
interesa entonces la manera en que el espectador se involucra con la obra no solamente de
manera visual, sino que invitando a participar de ella, logrando finalmente que ese espacio
tenga una identidad y significacion Unica y diferente para cada individuo que lo esta

percibiendo. Se logra integrar una identidad al espacio al montar la obra en él.

En la modernidad, la relacion del individuo con la obra toma un gran giro, pues ya no sera
la sociedad ni el artista los que impongan una significacién o una lectura Unica o dirigida
respecto a la obra. Al traspasar su limite histérico o monumental, la escultura es méas abierta
respecto a su significacion y a su interpretacion, ya que a partir de las vanguardias artisticas
historicas el papel del observador como interactuante tendra un rol fundamental y sera éste
quién le darad una propia interpretacion y valor, segin como pueda relacionarse con ésta.
Por lo tanto, en la modernidad, la escultura permitira una nueva relacion entre el sujeto y el
espacio, permitiéndose experimentar y reflexionar a través de la interaccion con éste; punto

que sefiala — en su texto ya mencionado — Marcela llabaca:

“ya no serd el que observa, sino el que recorre, volviéndose parte del

rendimiento de la obra empujado desde su propia inmediacion al lugar. El
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sujeto se presenta ante el espacio consiguiendo una visién sobre las cosas y

de si mismo en medio de las cosas”.’

La escultura sirve como medio de interrelacion entre la materia-espacio- persona. Te hace
consciente del contexto y espacio en el cual estas inscrito. Muchas veces la percepcion del
espacio es guiada por el artista a traves de su obra al manejar tamafios y materiales con los
que puede jugar con la apreciacion de este. Un referente en este campo es el trabajo de
Christo y Jeanne Claude, con su impresionante manejo de la escala, proponen al
espectador una vision fragmentada de la obra, te sitGa en una posicion incoémoda al no

poder percibir la obra facilmente de manera completa.

La obra de Christo se enmarca dentro de la corriente denominada Land-art (arte-Tierra),
que tiene como principal caracteristica la utilizacion del paisaje como soporte o escenario
de la obra artistica. La modificacion del medio ambiente y del comportamiento humano

continla siendo su meta esencial.

Se ha hecho recurrente en su propuesta y es la de envolver o repetir. Envolver desde un
arbol hasta un edificio, cambiando la percepcion y relacion que se tiene ya sea con la
construccion 0 con el paisaje circundante.
Quizas uno de los casos mas emblematicos es su propuesta para el Reichstag en 1995, en el
cual el edificio del Parlamento Aleman fue cubierto con méas de 100.000 m2 de tela y 15

km de cuerda, para ser visto durante 3 semanas por mas de 5 millones de personas.

También su propuesta ha abarcado paisajes naturales como es el caso de los 178 arboles del
Parque Berower en Riehen, al noroeste de Basilea en Suiza, donde uno de los aspectos mas
destacables de la propuesta era la heterogeneidad que se generaba a partir de una solucién
base muy simple, y como esta cambiaba completamente la percepcion de la naturaleza y
realidad.

La segunda caracteristica es el uso de latela y el color como materia propia de sus

proyectos. Se emplea un material ductil, que permite dar cuenta del objeto o elemento que

7 ILABACA, Marcela. De la escultura a lo escultdrico: Aproximaciones al cambio de
paradigmas. www.esculturas.cl/pdf_esculturas/delaesculturaaloescultérico.pdf
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estd siendo intervenido, pero que por las propiedades propias y opacidad del material se
reduce a su forma o aspecto méas esencial, desapareciendo los detalles y exaltando su
condicion mas plastica, lo cual se ve acentuado mediante el uso de colores y contrastes

radicales.

El tercer elemento es la escala. En base una operacion simple, se tiene la cualidad de poder
adquirir una escala que supera completamente a la arquitectura y que adquiere una
dimension de territorio, ya sea mediante el cubrimiento de un hito especifico o la repeticion
estratégica y puntual de un elemento, por ejemplo un paraguas, como en California o Japén

y un umbral como en el caso de The Gates en el Central Park de Nueva York.

También existen los espacios de Daniel Burén, quien te hace parte de la obra de
forma didactica. Gracias al material que utiliza y a la escala como también a la eleccién de
los espacios arquitectonicos donde crea su obra. Intenta evitar los espacios museisticos

convencionales primando su actividad en espacios publicos.

Propone una interactividad entre el individuo y su entorno. Con la obra Excentrique(s),
travail in situ”, instalacion en el Grand Palais, reafirma su tendencia armonizando la
arquitectura del lugar junto con la obra, convirtiéndose en uno solo. Esta intervencién
efimera remite al juego espacial, a estimular la percepciéon del espectador. Crea una
experiencia Unica a través de la instalacion de pilares que sostienen évalos transltcidos de
colores, dependiendo del recorrido que escojas es
como contemplaras los cambios en el espacio. Burén
toma en cuenta la luz que contiene el espacio
intervenido y es gracias a ella que la obra cumple su

objetivo. De esta manera obra y espacio se unen.

llustracion 2: Excentrique(s), ravail in situ, 2012

Instalacion en el Grand Palais
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Aurtistas emergentes

Carlos Ortuzar, propone emplazar su obra en espacios publicos dentro de conjuntos
arquitectonicos, urbanisticos o ecoldgicos. Trabaja a partir de materiales como acrilicos,
acero inoxidable, aluminio, integrando la luz a través de una geometria simple. Una de sus
obras mas apreciadas es el monumento al General Schneider en Santiago. Con sus grandes
dimensiones y figura pulida, lisa y simple, logra armonizar con el paisaje. Otra de sus obras
que quiero destacar es Escultura Cinética, para la Compafiia Industrial de Tubos de Acero.

a8 ,gg’ Donde demuestra su interés en la plastica por la
t

ciencia y movilidad.

llustracion 3: Escultura Cinética, 1981
Acero
7,20 X 15 mt.

Compaiiia Industrial de Tubos de Acero. Santiago, Chile

Matilde Pérez, destacada artista chilena y exponente principal de la tendencia

cinética.

Su interés por el dibujo y las formas simples orienta su obra a un trabajo concentrado en los
conceptos como el orden y la geometria. De esta manera comienza a involucrarse
profundamente con el arte cinético. Es, ejemplo de algunas de sus obras, la Instalacion
Luminica en el frontis del primer mall del pais, el Apumanque. Esta obra marca un hito
inicial en las relaciones entre arte, tecnologia y contexto urbano en la historia del arte local.
El mural de metal se diferencia del resto de sus obras ya que ademas de jugar con la

psicologia de la percepcion y reunir formas geomeétricas, el fendbmeno Optico ya no es

15



ilusion, sino que movimiento real en base a la electricidad creando un juego de luces de
colores. Transforma el frontis del mall en una instalacion artistica que complementa con la

arquitectura y que cualquiera que transite por ahi podria contemplarla.

lustracion 4: Instalacion luminica, 1982

70 mt de largo

Actualmente instalada en Campus Lircay de la Region del Maule
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Capitulo Segundo: Limites entre arquitectura y escultura, necesariamente
complementarios

Desarrollo de un dibujo espacial a través de la Linea
Para comprender de mejor manera el proceso evolutivo de esta investigacion,

presentaré a continuacion trabajos escogidos que tienen relacion entre ellos. Son
instalaciones que tienen conexion con la arquitectura del lugar, algunos con la intencion de
delimitar un espacio como también conseguir utilizar la estructura del lugar como soporte
de la obra. De esta manera surge la idea de cada escultura espacial, las que logro construir

con diferentes materiales a través un trabajo manual.

llustracion 5: Linea de construccion en el espacio I, 2011

2x 1.30x 2.50 mt.

Taller Universidad Finis Terrae
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Ambas obras son instalaciones en base a una construccion espacial, donde la
delimitacién de espacios tiene por objetivo inutilizar un espacio. De esta manera se

involucra al espectador, ya que propone por su tamafio y altura, un desvio en el transito

normal del taller.

llustracion 6: Linea de construccion en el espacio 11, 2011

2x 3x 1.50 mt.

Taller Universidad Finis Terrae

La materialidad y la técnica funcionan en contraste dependiendo del contexto que se
intervenga. Se utiliza un material que se diferencie con el ambiente, como por ejemplo el
hilo; material precario, que por lo general tiene la funcién de unir, amarrar, sujetar o coser,
de manera que aqui se destaca por si mismo, porque lo encontramos como un material

visible que pasa a ser de un material bidimensional a uno tridimensional.
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En la primera instalacion destaca el color blanco del hilo, con el fin de que se
incorpore al soporte, en éste caso las paredes desde donde esta sujeto. En el segundo caso,
el hilo de la instalacién es plateado, de esta manera sobresale el brillo a la luz natural del
dia. Estas instalaciones de hilo se construyen Unicamente con las manos, desplazando

entonces a la tecnologia como herramienta principal.

La linea funciona como direccién en ambos trabajos, sirviendo de guia para
construir, de manera que la estructura al irse tejiendo va creciendo continuamente, de
manera azarosa e irregular. En el primer caso, su volumen es en base a una reticula de
triangulos que comienza sujetdndose primero por una estructura hecha de un hilo mas
grueso por donde se van tejiendo estos triangulos en distintas direcciones, funcionando
como planos que quieren llenar los vacios que existen entre los hilos. En el segundo caso,
la construccion del volumen también es en base a triangulos los que concluyen en un
mismo punto donde van sujetos. Estos se forman gracias a los planos creados por las lineas,
pero ésta vez
sujetados por clavos
en la pared y suelo,
funcionando  estos
como estructura vy

soporte.

llustracion 7: Linea de construccion en el espacio 11, detalle.
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Esta técnica utilizada abre posibilidades infinitas para construir en el espacio, ya que
desde una estructura como base se puede tejer en direcciones diferentes, formando planos y

finalmente un volumen a partir de ellos.

Existe una tension entre los hilos, lo que ayuda a sostener la figura y lograr la visualidad de
los espacios vacios que se dejan ver entre los planos construidos. Estos planos son los que
finalmente le dan volumen al dibujo en el espacio. Es la transparencia como materia, la que
da cuenta del espacio y aire que atraviesa a la forma. Pero aunque exista esta tension, sigue
siendo un volumen fragil y vulnerable, ya que se mantiene suspendido a la altura de una

persona baja hacia arriba, estando al alcance del tamafio y vision de todos.

El volumen esta inscrito en las paredes, connotando una tension al observar que los
hilos atraviesan las paredes de manera que intentan unirlas, pretendiendo ser parte o una
extension de ellas. Resulta ser un tejido artesanal que pareciera que nace desde la pared
mediante un trabajo silencioso y delicado, donde cualquier accidente brusco que caiga en él
lo romperia. Situacion compleja con respecto al lugar, porgue al actuar como una extension
de la pared, divide en dos ambientes el taller, por donde se transita normalmente para
guardar o sacar materiales pesados y/o de gran tamafio desde un lado hacia el otro; por lo
tanto, dificulta el paso, obligandonos a adecuarnos a su dimension.

El taller se caracteriza por tener un ambiente ruidoso y no tan so6lo en sonido, sino
también en cuanto a lo visual; se genera un desorden por el conjunto de diferentes
estructuras en proceso de construccion, junto a la observacion de distintas maquinarias
tecnoldgicas que frecuentemente son utilizadas para facilitar el proceso de creacion de la
obra. Esta caracteristica contrasta con los trabajos construidos a base de hilo y se asemejan

al de fierro.

El objeto u obra actia en contraste al contexto al notar una figura organica,
armonizar con la arquitectura, es decir, al ser parte de ella al adecuarse a su formato, pero
gue finalmente es inatil desde el punto de vista arquitectonico ya que éste es funcional, de
caracter decorativo. Mientras que desde el punto de vista artistico es una intervencion ya
que soélo se sostiene de ella provocando una nueva concepcion del espacio. Es una figura

ficticia que contrasta con la realidad del lugar, da pie a la imaginacién al que explore en

20



258

ella, comportandose como una “obra abierta™ a la subjetivacion del espectador. Como

dice Umberto Eco en su texto sobre la Obra Abierta:

Nadie duda de que el arte sea un modo de estructurar cierto
material (entendiendo por material la misma personalidad del artista, la
historia, un lenguaje, una tradicion, un tema especifico, una hipdtesis
formal, un mundo ideoldgico); lo que se ha dicho siempre, pero siempre se
ha puesto en duda, es, en cambio, que el arte pueda dirigir su discurso
sobre el mundo y reaccionar ante la historia de donde nace, interpretarla,
juzgarla, hacer proyectos con ella, Unicamente a través de este modo de
formar; mientras que solo examinando la obra como modo de formar
(convertido en modo de ser formada gracias a la manera como nosotros,
interpretdndola, la formamos) podemos reencontrar, a través de su

fisonomia especifica, la historia de la cual nace.

A continuacion, analizaremos otra instalacion, esta vez con otra materialidad y
forma de construccion. De igual manera se puede considerar una construccion espacial, ya
que el volumen es creado a partir del espacio considerado entre la figura y la pared. Es la
delimitacién de este espacio lo que logra la tridimensionalidad en la escultura, otorgandole
un papel importante a la arquitectura ya que, nuevamente, funciona como soporte de la

obra.

La materialidad y técnica también funcionan en contraste al lugar, al igual que los
trabajos anteriores presentados; se le hace énfasis al proceso de construccion mas que a la
figura total, ya que es en el proceso donde se destaca el trabajo manual e intuitivo cuando la
obra va tomando forma. En esta instalacion se escogié un material blando que se pudiera
manipular con las manos la figura que se quisiera. También es un material plano al que le
otorgué una figura para luego producirla en médulos iguales y construir el volumen total.
Este volumen intenta ser una figura orgénica a la que enfatizo un movimiento y una
proyeccion hacia el espectador, al intentar alejarse de la pared que es su soporte, dando la

sensacion de continuidad.

8 ECO, Humberto. Obra Abierta. Editorial Planeta-Angostini S.A, Barcelona, 1994.
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Se escogi6 el material también por lo brillante y reflectante, porque me interesa
jugar con el color y reflejo del material, al cual cualquier movimiento cercano a él lo
afectaria. Destaco asi el movimiento del espectador, ya que es uno de los objetivos
principales en mis trabajos: lograr que éste se involucre con la obra, al estar incitado a

observarla, recorrerla, a respetar su espacio y materialidad.

lHustracion 8: Sin Titulo, 2012

1.50x 2x 1 mt.

Taller Universidad Finis Terrae
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Es a partir de este ultimo trabajo donde decido continuar lo que es hoy mi proyecto
de grado; con estas mismas concepciones del trabajo, tanto el material utilizado como
técnicamente, ya que me acomoda el modo de construccion y la materialidad por sus
caracteristicas principales: que es blanco y reflectante. Otro punto importante que quiero
rescatar del material es que, cumple con ser un material resistente, solido, al cual puedo
lograr trasladar sin necesidad de desarmar y que tiene mayor perdurabilidad en el tiempo.
Gracias a lo anterior pude imaginar infinitas formas para lograr concretar en una idea final
el proyecto de titulo. Esta incluye los conceptos destacados anteriormente en todos los

trabajos.

Me interesa entonces la manera en que el espectador se involucra casi
inevitablemente con la obra, ya que siempre estd instalada en espacios de transito,
dificultando el paso normal del lugar debido a su tamafio y altura. Es asi como intervengo
con mi obra un recorrido, al delimitar un espacio neutro con una figura organica, la cual
estd formada por la acumulacion de modulos repetidos y fabricados manualmente, los que
entregan a la percepcién movimiento y sensacion de continuidad, logrando finalmente que

ése espacio tenga una identidad y significacion.
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Proyecto

Para lograr la realizacion del proyecto de grado existieron diferentes etapas del
proceso creativo para llegar a concluir la obra. Es importante mencionar los pasos a seguir
que se elaboraron, para entender la evolucion que sufrié la idea del proyecto en cada una
de sus etapas.

En una primera etapa se definieron los conceptos ya estudiado anteriormente para
luego construir a partir del impulso y la creatividad, la forma final de la obra. Se
construyeron diferentes maquetas en greda, palos de maqueta y alambre, concretandose esta

ultima como la méas adecuada para definir la figura total.

Al definir ya la forma en alambre, se cred una maqueta a escala, en fierro, la que
precisara cada detalle y proceso de construccion que se debera realizar en la obra final. Esta
maqueta cumple un rol relevante en cuanto a proceso de construccion analitico de la obra,
ya que demostrara primero si es posible llevarla a la escala real, segundo presentara todos
los pasos precisos a seguir al momento de llevarlo a una escala mayor; en este sentido,
éste es el momento del proceso donde el error es esencial, gracias a él se aprende y se
modifican las maneras de cémo construir la obra. Es el Unico momento donde el error
puede ser parte del proceso puesto que en el formato real todos estos pasos deberan tener su
justa precision sin equivocacion, sino no se lograra conseguir el objetivo, en cuanto a la

importancia de la forma y cumplimiento de la fecha de presentacion.
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Magquetas a escala 1:5

llustracion 9: Maqueta Alambre

llustracion 10: Maqueta Fierro
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Bocetos

llustracion 12: Boceto llustracién 11: Boceto
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llustracién 13: Maqueta a escala 1:5 - Estructura en fierro

llustracion 14: Maqueta a escala 1:5 - Estructura en fierro
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Proceso

Se comienza a construir en un galpén de grandes dimensiones donde el espacio es
adecuado para trabajar en la escultura. Es aqui donde tomamos a la maqueta y sus
dimensiones a escala para empezar a construir. Primero me consegui barras de fierros de
6mm circular. Luego se inventan diferentes soportes desde el suelo para sostener en el aire
a los dos ejes centrales respecto a su altura y longitud real. Las dimensiones de cada
argolla de la maqueta son llevadas a escala 1:5 a la escultura, éstas tienen la funcion de
unir y mantener la rigidez de ella. Todavia la escultura es flexible y no se mantiene
completamente quieta, esto es por su longitud. Al ser tan largos los fierros se comportan de
forma elastica. Tomando en cuenta estas caracteristicas se crea otra capa de fierro pero esta
vez seran pletinas, las que van soldadas en el espacio que existe entre cada argolla. Y desde
estas pletinas también se soldaran otras con forma de argolla, buscando una armonia entre
pletinas y el fierro circular. De esta manera también se logra rellenar la escultura, formando
un esqueleto mas completo, lo que favorece también a la vision de ella ya que consigue
diferenciarse aun mas del paisaje donde ira inscrito.

Se trabajé siempre en frio, ya que las caracteristicas y dimensiones de los fierros
escogidos lo permiten.

Al terminar de soldar todas sus piezas, la lavé con agua para oxidarla. Después la
oxidé aun mas con acido muriatico en los detalles de soldadura y pletinas. Finalmente la
barnicé.

La Gltima etapa del proceso es llevarla al lugar donde fue escogido instalarla. Para
esto tuve que conseguir un camidon del tamafio adecuado a la escultura, como también tres
personas mas que me ayudasen a subir, bajar e instalar la obra.
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llustracion 15: Fotografia proceso constructivo

llustracion 16: Fotografia proceso constructivo
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lustracion 17: Fotografia proceso constructivo
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llustracion 18: Fotografia proceso constructivo
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Escultura Final

lHustracion 19: Kamerati

2013
4.20 x 1.70 x 2.00 mt.
Universidad Finis Terrae

Patio Central Facultad de Artes Visuales
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llustracion 21: Fotografia Escultura Final
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Conclusion

Estamos ya acostumbrados al exceso de estimulos y de paisajes capitalistas como
los boulevard, supermercados y autopistas, que a menudo pasamos por alto los encantos de
ciertos paisajes cotidianos. Tanta informacion, sucesos, interacciones y aglomeracion de
gente, que se necesita crear nuevos lugares o mejor dicho significar los no lugares, para
darle aires de renovacion a los espacios con los que interactuamos. Este sirve como método

de desalienacion y como reencanto con el entorno.

Se cree que en la modernidad hay un exceso de lugares, cuando en realidad lo que
tenemos es un exceso de no lugares, pues todos los que retnen a la gente, como los centro
comerciales, bombas de bencina, aeropuertos y calles, son lugares de transito; donde la
heterogeneidad del grupo y su desplazamiento, no permiten una identificacion con el

espacio.

“Kamerati” tiene la intencion de crear una experiencia estética que nos revele una
nueva concepcion de lo comprendido como espacio, ya que en la modernidad todo
pareciera ser concreto, practico, funcional, Gtil o material, donde se deja de observar lo
invisible, lo intangible o las posibilidades existentes dentro de los espacios. Los espacios
son entendidos como lugares fisicos, de ocupacion o construidos, por esto es que se pierde
la intuicion de la expansion y la extension, la lucidez respecto a la interaccion entre las
materias y las posibilidades de espacio dentro de los espacios. Esta falta de relacion més
amplia, de nocién o proyeccion del espacio, es uno de los incentivos que motiva mi obra.
Al momento de concientizar lo que es el espacio, en una zona donde no se ha construido,
podemos relacionarnos con éste de una manera ludica e imaginativa. Podemos darle una
nueva significacion al lugar, ya que haciendo uso del volumen se puede visualizar la

invisibilidad del espacio y crear uno nuevo a traves de éste.

Los materiales y los disefios industriales nos provocan un cierto distanciamiento
emocional, debido a lo impersonales que son, ya que son elementos de caracter frios, duros
y rigidos. Tomando en cuenta estas caracteristicas de los materiales industriales, al
momento de escogerlos, es que me he preocupado de darle a la obra, a través de la técnica y

la forma, una percepcion de movimiento que permite una relacion con lo organico, no solo
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mediante la forma sino también permitir una visibilidad hacia el espacio interior de esta
misma. La intension esta en confrontar o tensionar lo organico con lo industrial, es decir, se
convierte el material industrial en un material y una estructura organica, no solo por el
dinamismo de la forma, sino también por la construccion artesanal. Al momento de
construirla se ha prescindido de la herramienta debido a que el material del fierro permite
amoldarlo. Pero el distanciamiento con su materialidad u origen contrasta, ya que la
cualidad de transparencia permite un acercamiento por parte del espectador, donde se
reconoce interactuando con la escultura y la forma curva en ésta le da un movimiento que
aleja al material de sus caracteristicas industriales, tales como de su quietud,
impenetrabilidad, aislacién y superficie lisa.

La interaccién del espectador esta en el recorrido o viaje que hace con la mirada y
con su desplazamiento. La interaccién del sujeto le otorga un nuevo significado al espacio,
el cual suscita la escultura al interrumpir en éste. La interaccion del espectador tiene una
misma funcion que los modulos que conforman a “Kamerati”, ya que las miradas globales
0 en conjunto (las miradas individuales a como colectivas), permiten la comprension de la
obra; cada division de estructura de médulo es distinto de los otros, es Unico, es particular,

pero en conjunto los mddulos son parte de una obra mayor.

La tension entre lo organico y lo industrial esta también presente en los patrones,
puesto que se relacionan con una construccion en serie. El trabajo en serie es particular del
trabajo artesanal, donde cada médulo o pieza se repite pero de manera Unica, sin ser iguales
una de la otra. La minuciosidad de la construccion artesanal del revestimiento o ensamblaje
de los modulos, capta al espectador, lo intriga y lo induce a relacionarse intimamente con la
obra, ya que el espacio interior de ésta le comparte una profundidad de la cual no puede

quedarse indiferente.

El movimiento, la flexibilidad y la adaptacion de la escultura al espacio
arquitectonico o lugar de instalacion, ayudan también a la interaccion con el espectador. Es
también necesario destacar que la obra es abierta, es decir, no impone un significado o
concepto respecto a si misma o por el autor. Por lo tanto, la interpretacion de la obra es
libre, varia de acorde a la experimentacion, critica o valoracién de cada persona; es

entonces una obra flexible en cuanto a forma y fondo.
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“Kamerati” permite la emocion de encontrarnos ante algo nuevo que nos incita a
involucrarnos, a querer experimentar su dimension y a detenernos en un paisaje que
podriamos en otra oportunidad no contemplarse. El lugar adquiere un nuevo significado a
través del viaje o recorrido de una escultura que delimita el espacio, lo define nuevamente

creando un espacio distinto dentro y fuera de éste mismo.

Con éste proyecto he querido innovar en mi linea de investigacion o estilo de
trabajo, ésta vez no sirviéndome de la arquitectura o usandola como soporte de mis
esculturas. La intencién es delimitar el espacio de una parte del patio de la Universidad. Al
situar la escultura en un lugar abierto, se permite el movimiento ya que no lo limitan
murallas o paredes de una sala y continta con la sensacién organica que la escultura en si
misma lleva. Es en éste lugar abierto donde el impulso de libertad del proyecto continta.
Ademas apoya la interaccion con el espectador y el desplazamiento de éste, para generar un
recorrido mas alla de lo visual. Es el mismo espacio abierto —sobre todo por no llevar un
techo-, las sombras reflejadas de la figura en el suelo, los factores del entorno inciden en
que el ambiente tenga esa atmosfera de apertura y movimiento, ratificando la esencia de la
obra. Se puede decir, que tanto el espacio interior de la obra como su entorno al aire libre,

permiten una intimidad entre el objeto y el observador.
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llustracion 22: Fotografia Escultura Final, detalle
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