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INTRODUCCION

Para desarrollar el analisis de una obra en proceso, es pertinente sefialar el eje central
de la presente investigacion. En este trabajo se reflexiona en torno a la produccién en serie

de una barra de jabon.

Al considerar la produccion serializada de un jabén de lavar, como tema de
investigacion, surgen interrogantes en relacion a la fabricacion del jabdn, uso y espacios de
circulacién. De acuerdo al punto de vista expuesto se considera relevante identificar tres

objetivos fundamentales de investigacion, los que estructuran este estudio:

1. Resignificar un objeto de uso cotidiano.
2. Serializar la forma del jabén.

3. Representar la condicion efimera del jabon

A partir de estos objetivos surgen problemas conceptuales que pueden ampliar la
investigacion. Por lo tanto se hace necesario desarrollar un método de trabajo, que permita
explorar las vertientes de mayor relevancia, las que estan vinculadas a los propositos del

proyecto.

Durante el desarrollo de investigacion, se citan algunos tedricos que han aportado a
la investigacion, proponiendo nuevos métodos para comprender el arte. Se mencionan
metodologias basadas en las artes surgidas a mediados del siglo XX, poniendo énfasis en la
investigacion etnografical, donde el arte toma de la antropologia estrategias para el

conocimiento; mediante entrevistas, recoleccion de datos, fotos y mapas entre otros.

En atencién a la importancia del objeto, cabe sefialar que los objetos desafian a
variadas disciplinas del saber; antrop6logos, disefiadores, artistas etc. Asi lo demuestra la
Historia del Arte, cuando en el siglo pasado el arte objetual tomé protagonismo con el Arte
Pop, Povera, kitsch entre otros. En esta investigacion se destaca la produccion de arte de
Joseph Beuys, quien otorga cualidades metafisicas a la materia de los objetos de su

produccion.

! Etnografia: método de estudio utilizado por los antropdlogos, para describir las costumbres y tradiciones
de un grupo humano. Contribuye a conocer la identidad de una cultura humana que se desenvuelve en un
ambito sociocultural concreto.



Una barra de jabon de lavar, es el objeto que se resignifica en este proyecto, al sacarlo
de su contexto. Esta operacion es posible quitandole la funcién para lo cual fue creado, al
ponerlo en el status de objeto de investigacion y exhibicién artistica. El proyecto tiene como
punto de partida; una informacion en la web, sobre la existencia del jabon Popeye. En el
articulo se narraba la historia de un jabén fabricado en Talcahuano, Chile. Es asi como surgen
interrogantes: ¢donde se vende?, ¢quiénes lo usan?, ;cOmo es que un jabén para lavar ropa,
en forma manual adn tiene demanda? Se supone que hoy el lavado se realiza en maquinas, y
la barra de lavar pas6 al olvido. Para responder estas interrogantes el proyecto tiene un giro
etnografico, siendo necesario un analisis sobre los lugares de venta del jabon Popeye,
visitando supermercados y ferias libres. A través del analisis etnografico surgen otros temas
asociados a la historia del jabdn; este es el oficio de lavandera que es un oficio del género
femenino. Se reconoce su importancia, sin embargo por su relevancia se considera como

tema de otra investigacion.

En atencion al segundo objetivo; serializar el jabon, es pertinente sefialar que al
objeto se le asigna la funcién de matriz, para lo cual se hace necesario reflexionar sobre
procesos de reproduccion de un objeto. Se toma el concepto de matriz escultorica, donde el
original se reproduce para obtener copias de un original, a modo de ejemplo se puede
mencionar la reproduccién de estatuas de bronce, las que se multiplican en espacios publicos,
o las iméagenes religiosas en iglesias, todas reproducidas mediante moldes. Sin embargo la
reproduccion en serie no es solo privilegio de la escultura. Una de las caracteristicas
fundamentales del grabado es la reproduccion seriada. De esta forma en el presente estudio
se analiza la serializacion en el grabado, se considera la reflexion de W. Benjamin en el texto

Iluminaciones, donde J. Ibafiez Fanés (2018) destaca:

““La xilografia hizo que, por primera vez, se reprodujese técnicamente el dibujo,
mucho tiempo antes de que por medio de la imprenta se hiciese lo mismo con la

escritura’ (pl197).

El tercer objetivo: representar el caracter efimero del jabon, tiene concordancia con
la condicion efimera del jabon. Mediante un analisis ontoldgico es posible pensar sobre la
materialidad del jabon. ¢Qué condiciones tiene el jabdn para que sea considerado un jabon?

Esas caracteristicas minimas hacen pensar en la fragilidad de este objeto, el cual solo en



contacto con el agua desaparece. A modo de metafora se menciona la fabricacion del jabon
en Alepo, Siria, estableciendo una analogia entre la sobrevivencia de un pueblo en guerra,
con la fragilidad de una barra de jabdn. Produccion artesanal que mantienen los refugiados

Sirios en otros paises.

En el transcurso de este proyecto existen dos momentos: Por un lado el anélisis tedrico
expuesto en los objetivos de investigacion y el desarrollo de la préctica de taller, que se
menciona a continuacion. Cabe sefialar que estas dos instancias se desarrollan y profundizan

en el cuerpo de obra.

La practica de taller es el trabajo realizado dentro y fuera del taller, los recorridos por
ferias libres son parte fundamental de esta experiencia. Desde la lectura en internet sobre la
permanencia del jabon Popeye v visitas a la feria; para comprobar su existencia, transcurren
experiencias dentro del taller, donde se realizan reproducciones de una barra de jabdn,
pruebas de color, confeccidn de varios moldes, la realizacion de una matriz en cobre para los
grabados con las técnica de gofrado, impresiones con tinta y sin tinta. Todas estas acciones
desarrolladas en forma alternada con la investigacion tedrica. Se requiere indagar sobre la

fabricacion del jabon con diferentes métodos, segun lugar y cultura.

Una de las interrogantes que motivan esta investigacion es como algunos objetos de
uso cotidiano perduran en el tiempo. De este modo se parte de la premisa de que nadie lo usa
debido a los avances tecnologicos, pues en la actualidad no se lava a mano. Sin embargo, ain

se encuentra en el mercado.

En resumen, este proyecto presenta una propuesta de investigacion sobre una barra
de jabén llamada Popeye?, que esté4 en el imaginario colectivo en nuestro pais. Se presenta
el jabon real, con el proposito de abrir nuevas lecturas en torno a este objeto. Se considera la
matriz y molde: elementos fundamentales del proyecto, que hacen posible su reproduccion
seriada. Se da cuenta del caracter efimero de la barra de jabon a través de la técnica del
gofrado, la que permite mostrar los rasgos formales minimos de la barra de jabén, como

metafora de la desaparicién del jabon en el agua.

2 Jabén Popeye. En 1948 se creé Maritano Industria de Jabones Limitada. En Talcahuano/Chile.
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CAPITULO 1. INVESTIGACION

1.1 Fundamentacion metodoldgica

Considerando la necesidad de acompariar esta propuesta de obra con un componente
tedrico, a continuacion se mencionan algunos métodos de investigacion destacando algunas

metodologias que tienen implicancia en las tres secciones que desarrolla el proyecto.

Las Investigaciones Basadas en las Artes® adquieren relevancia considerando al arte

como portador de conocimiento.
De acuerdo a la autora (Piccini, 2012)

“A principios de los 80, surge, a raiz del llamado giro narrativo en investigacion en
las Ciencias Sociales, el Art- Based Research o Investigacion basada en las Artes
(IBA), que propone desde el entorno de las Ciencias Sociales, la Psicologia y las
Ciencias de la Educacion, la posibilidad de utilizar métodos y/o procesos creativos y
artisticos para acercarse al conocimiento, donde el investigador no es meramente un
observador sino también un hacedor y donde sus propias vivencias, creatividad y
mirada personal, pudieran aportar nuevos in sights y asistir a la creacion de

conocimientos, asi como crear espacios nuevos de investigacion”. (pag. 3)

3 Los modelos de Investigacion Basada en las Artes, surgen desde dentro de los métodos cualitativos
de investigacidn. Segun Patricia Leavy (2009), los investigadores cualitativos se han dado cuenta que
“no simplemente recolectan informacion y escriben”, sino que “componen, orquestan y tejen”. Tanto
los métodos cualitativos como los artisticos, son holisticos y dindmicos y ponen en relevancia el proceso
tanto como el producto. Piccini, Rossana. Investigacion Basada en las Artes. Instituto Escuela Nacional de
Bellas Artes Universidad de la Republica Oriental del Uruguay. 2012.
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Meétodo de investigacion etnografica

En esta investigacion existe un interés etnografico al momento de mencionar
territorios donde se produce el jabon. Otro tema de caracter etnografico surge de la
interrogante ¢ Quiénes lavan con la barra de jab6n? La interrogante se plantea para explicar
que muchos temas pueden surgir desde la puesta en obra de una barra de jabon. La mayoria

de interés antropoldgico.

En la actualidad se observa un marcado giro etnografico en la produccion de arte. Asi
lo menciona Anna Maria Guasch, (2007; p23) en su libro Arte y Globalizacion: “El giro
etnogréafico supone el desplazamiento de la historia del arte al territorio mas expandido de la

cultura, asi como un renovado interés por la antropologia”.

La observacion de los lugares donde se vende el jabon; ferias libres u otro tipo de
comercio se enmarca dentro de los métodos de investigacion etnogréfica, asi como indagar

sobre las reglas por las que se rige el comercio informal.

Investigar en Internet sobre la produccion del jabon en otras latitudes es posible. Se
encuentra gran cantidad de imagenes sobre la produccién de jabon en Alepo/Siria. Salen a la
luz estas fabricas debido a la informacion sobre la guerra. Surgen preguntas: ;Como se

mantiene la fabricacion del jabon de Alepo, en tiempos de guerra?

Los procedimientos de fabricacion del jabon de Alepo se muestran sin reserva, no
guardan el secreto de su fabricacion. Contrasta este hecho con la fabricacion del jabédn chileno

Popeye, pues los componentes de su fabricacion son secretos.

El arte toma de la antropologia métodos de investigacion como la etnografia*, la usa
como herramienta, como estrategia del artista. Utiliza estos métodos de acuerdo a sus
propdsitos. Aborda situaciones de orden global, sin dejar de lado lo que observa como

realidad inmediata.

4 Definicidn de Etnografia: Concepto que define al artista que se integra al campo amplio de la cultura,
donde los temas que solo interesaban al antropdlogo, hoy le pueden interesar al artista.
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Ontologia y lenguaje de la realidad social
Distinciones Ontologicas y reglas constitutivas

Para John Searle (2014) la ontologia es la rama de la filosofia que se dedica a
reflexionar sobre los modos esenciales de las cosas, por ejemplo: su identidad depende de
esta caracteristica, que es tal, que sin ella simplemente no podria existir. El autor sostiene
que asi como los objetos de estudio de las Ciencias Sociales son ontolégicamente subjetivos
los objetos del estudio de las Ciencias Naturales son ontoldégicamente objetivos. Con esta
apreciacion se asume que ir en busca del jabon a una feria, encontrarlo en el borde de ese
lugar de comercio, analizar ese tipo de comercio se trataria de un hecho que atafie a las

ciencias sociales.

En el desarrollo de este trabajo surge la interrogante ¢ Como llegan ciertos objetos de
uso cotidiano desechados a los mercados informales? Bajo un enfoque de investigacion
ontoldgico se puede reflexionar sobre ciertas reglas creadas por las personas, las cuales no
describen ni regulan acciones, las crean. Es asi como en ciertos bordes de la ciudad el
comercio no establecido tiene sus propias reglas. No son las reglas de las ferias libres, se trata

de un comercio mas informal.

En el recorrido por la feria, en el espacio borde de feria, se observa que las personas
venden sus productos, se rigen por sus propias reglas. Reconocido este hecho se pueden
establecer conexiones con lo planteado por Searle, para definir las reglas o acuerdos de estos
vendedores como reglas constitutivas. (Searle, 2014, p.72.) “A través del lenguaje las
personas pueden crear reglas que, en tanto se sigan, crean acciones no preexistentes antes de

las reglas.”

Es asi como a través de las reglas constitutivas® mencionadas anteriormente, las
personas que venden objetos usados en los bordes de las ferias libres, encuentran un espacio

que la sociedad permite.

5> En el caso de los bordes de |as ferias libres; los comerciantes respetan sus propias reglas, estas son reglas
constitutivas, las que les permiten asignar y respetar espacios para la venta de sus productos.



CAPITULO 2. SECCIONES

1.- Resignificacion del objeto de uso cotidiano

Desde el punto de vista tedrico existe interés en investigar sobre el objeto jabdn,
trasladarlo a un espacio de reflexion, proponiendo una nueva lectura visual. La idea de
resignificar supone otorgarle un sentido al objeto. De esta forma se trata de proponer una

experiencia reflexiva.

Se destaca el andlisis sobre algunos movimientos artisticos que sacaron el objeto de
su contexto habitual para convertirlo en obra de arte, esta préactica la llevo a cabo el Arte Pop

y Arte Povera, entre otros.

Para dilucidar el hecho de cémo la operacion de relectura objetual que aun sigue
vigente, se analiza y se acude a la fuente de investigacion (informacion bibliografica) para
comprender el arte-objeto desde mediados del siglo XX. Destacando algunas corrientes

artisticas que ponen énfasis en el arte objetual.

La produccién de objetos ha sido siempre manifestacion de la humanidad, las
diferentes disciplinas del saber asi lo difunden en tratados filosoficos, histéricos, socioldgicos
y antropoldgicos. La ciencia, a través de la tecnologia, también aporta su interés, siendo
complejo el estudio del objeto en el terreno de la percepcion, debido a las connotaciones
subjetivas emanadas en la relacion del hombre con su entorno mas cercano. No se puede
dejar de pensar en la importancia de los primeros objetos creados por el hombre de diferentes
culturas en los tiempos cronolégicos que le atafien; objetos para facilitar la alimentacion,

vestuario, caza y objetos ceremoniales.

Volviendo al proposito de este analisis, es el objeto el que convoca a reflexionar.
Conjeturar sobre la produccion de arte que toma al objeto como su razén de ser, ya que el
objeto es portador de mensaje, donde este es una organizacion sistémica compleja y
conceptual de signos, que representa un concepto, para expresar e interpretar una realidad

sensible y cultural.

El objeto siempre ha sido tema en el arte. Sin embargo, la representacion de un objeto

en el contexto de una galeria de arte por Marcel Duchamp hizo acceder su ready made al
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estatuto de signo. Desde este hecho sin igual el artista en la actualidad ya no tiene la

obligacion de construir una simulacién o crear prototipo de un objeto.

El Arte Pop pareciera ser solo la reproduccion de cosas. Sin embargo es mas que eso,
se trata de simbolos, resultados de la informacion e imagenes plésticas de los diversos mas -
media. Las tematicas no son arbitrarias, sino que su eleccion estd condicionada por la
aceptacion de las estructuras linglisticas de transmision y de los contenidos presentes en los

correspondientes medios de comunicacion.

El Pop ha introducido equivalencias iconicas de situaciones simbdlicas colectivas. Se
critica que lo prefabricado de las sociedades industriales se convierte casi en el Gnico
contenido tematico de sus obras. Comprender estos y otros objetos de arte, exige un
conocimiento del contexto, es decir conocer dénde han sido producidos.

Condicion objetual en la obra de Joseph Beuys

El Arte Povera® surge en la segunda mitad de los afios sesenta, puede considerarse
como una prolongacion de la objetualidad. Ligada a la estética del desperdicio, como un
ready made sub tecnoldgico y romantico opuesto al hipertecnoldégismo de una sociedad
deshumanizada; un ready made cercano a la tesis arte-vida y postulador de una especie de
micro emotividad y de una nueva subjetividad. El Arte Povera, en aras de su componente de
accionista, tuvo una primera manifestacion en 1968. Llevd a los participantes de los
encuentros a renunciar a la fabricacion de objetos comercializables y a plantear acciones
entendidas como procesos quimicos y fisicos, procesos abiertos en el tiempo, que al
nomadismo del lenguaje y de la reflexion filoséfica afiadian el nomadismo de la accion. Al
respecto (Guasch, 2007, pag. 126). Senala: “El Arte Povera reivindica la activacion de los
materiales ante la pasividad que la cotidianeidad les otorga valorando su fluidez, su
elasticidad, conductibilidad, su maleabilidad, en una palabra, su capacidad azarosa e

indeterminada de transformacion”.

Los objetos de Joseph Beuys son diferentes de los ready made de Marcel Duchamp,

no por su naturaleza pobre y efimera, sino por ser parte de la vida del propio Beuys que las

8 El Arte Povera promueve una relacidn directa con los materiales, materiales de los que no importa su
procedencia, su uso originario o si perdura, puede ser: agua, cera, telas, plantas, verduras, etc.
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puso ahi después de convivir con ellas y haberles dejado su huella. Son objeto-sujeto y no

objeto-objeto como Duchamp.

Retomando el concepto de resignificar la barra de jabon de lavar, se investiga sobre los

lugares de fabricacion y de circulacion del jabdn, es decir; donde se vende y quienes lo usan.

Al indagar sobre los espacios de circulacion del jabén, en el medio local, Santiago de
Chile, se aprecia que éste se encuentra en el comercio formal e informal, en los bordes de
ferias libres. Lugares de comercio informal donde se exhibe una gran variedad de elementos,
algunos de dudosa procedencia. Se relaciona este tipo de comercio con descripciones de Irit
Rogoff’, sobre la mezcla de objetos que se encuentran en los bordes de las ferias, es asi como
lo describe Rogoff (2011, p.192).

“"Pensar en la logica de los mercados callejeros, en el revoltijo de cosas apiladas, en
parte obtenidas de manera legal y en parte no tanto. Objetos cuyas travesias para llegar
al lugar actual no pueden contarse de manera abierta y directa; en Inglaterra uno dice
eufemisticamente que podrian haber caido de la parte posterior de un camion para
caracterizar con elegancia su cuasi legalidad. Pero, ¢donde se cayeron, quién las
arrojo y quién las recogid? Lo més rico de la nocién de contrabando es que toda
relacion con el origen se erosiona y la idea de travesia no sigue la Idgica de cruzar
barreras, fronteras y masas de agua, sino que, mas bien, se desliza a lo largo de ellas
en espera del momento oportuno, de la oportunidad de cruzar al otro lado. En ese
mercado callejero, todos estos objetos, cuyo origen es oscuro, se muestran mezclados
unos con otros, lado a lado, sus travesias son solo visibles en parte y producen una

nueva relacion entre ellos™.

Considerando estas reflexiones de Rogoff se puede establecer relaciones

interdisciplinares entre antropologia y arte.

Debido a que el presente trabajo tiene un componente de analisis social, se establecen
conexiones desde la propia practica con textos del arquitecto chileno Rodrigo Tisi, quien

define los espacios publicos como escenografias. El espacio feria libre siendo una zona

7 Rogoff, Irit.(2011) Desarrolla el estudio: Contrabando. Una criticalidad personificada. Proyecto colaborativo,
donde sostiene que este trabajo es vehiculo para abrir nuevos temas.
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donde circulan objetos de misteriosa procedencia, también se puede analizar como espacio

escenografico® .

Figura 1 Feria del Trueque. Temuco/Chile®

Se puede agregar que estos bordes de la ciudad se convirtieron en lugares importantes
para el desarrollo del actual proyecto. Analizando el lugar borde de feria libre, surge la
informacion de que no todos los puestos de venta son ilegales. Por un lado estan los puestos
gue pagan patente y tienen derecho a ocupar un espacio determinado, otros son informales y
se rigen por reglas establecidas por ellos, ocupando los espacios de borde. Esto ocurre al
inicio y final de la feria. En este espacio informal es donde se encuentran los objetos nuevos

o0 usados, como los dispensadores para almacenar el jabon.

8 El objetivo de la escenografia urbana es revelar el significado simbélico de la experiencia en la ciudad. Tisi,
Rodrigo &Bernasconi Renato.(2010) Escenografia Urbana. Salesianos S. A. Santiago.
° Foto de pagina web: http://www.agenciadenoticias.org/temuco-2a-feria-del-trueque-y-de-las-pulgas/
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Figura 2 Ubicacién feria libre de San Bernardo. Barrio Estacién de Ferrocarriles

Figura 3. Feria libre. Costado de Estacion de Ferrocarriles. San Bernardo. Santiago/Chile.
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2- Serializacion de un objeto

El interés por la multiplicidad de la imagen proviene de trabajos realizados con
anterioridad, como estudiante de arte en Concepcion (1978-1979) donde los primeros dibujos
y grabados'® se expresaban entre las lineas tipograficas de textos de periddicos, otros
empleando fotografias y heliocopias.

Los limites entre las disciplinas de las artes visuales se abrieron, hoy no es exigencia para los
artistas expresarse a través de una disciplina en particular e identificarse con ella durante
toda su trayectoria de creacion. En el grabado como otras disciplinas ocurren cambios
principalmente debido a presiones conceptuales, artisticas, cientificas e incluso de mercado.
El grabado ha conquistado otros campos, en algunos casos abordando problemas proximos a

la escultura, fotografia, masica, video.

Sefialado lo anterior se justifica el transitar por serializaciones con procedimientos
escultdricos y procedimientos del grabado en este proyecto. Una barra de jabon es usada
como matriz para reproducir una serie de jabones de yeso. A la vez que una matriz de cobre

es usada para reproducir gofrados.

Con interés en los procesos de serializacion, un molde de yeso es fabricado para
reproducir jabones, usando una barra de jabon como matriz. Se opta por los procedimientos
de matriceria usados en la disciplina de escultura y ceramica, proceso que consiste en cubrir
con yeso el original o matriz, logrando un negativo del volumen de la barra de jabén, para
luego; mediante un proceso de vaciado, llenar con yeso el vacio o molde las veces que se

desee reproducir.

Los moldes son una interpretacion del molde industrial, los procesos industriales son
altamente tecnoldgicos, no es propdsito del proyecto optar por el molde mas productivo, sino

evidenciar la posibilidad de lo multiple a través de un molde basico.

10 _Dibujos seleccionados. Concurso 12 Salén Nacional de Grdfica. Universidad Catdlica. Sala Matta. Museo
Nacional de Bellas Artes. Santiago 1978. Técnica: dibujos sobre papel impreso. Autor: Pilar Hernandez.
-Grabados seleccionados. Exposicién. Concurso Primera Bienal de Arte Universitario Universidad Catdlica.
Sala Matta. Museo Nacional de Bellas Artes Santiago 1979. Técnica: fotocopia. Autor: Pilar Herndndez.
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Volviendo al interés por la serializacion a traves de una técnica del grabado; en el

momento de reproducir un jabon en yeso, observando el detalle de la marca, sus letras en

relieve, se asocia esta imagen a un gofrado. Esta no es la Unica oportunidad de pensar
soluciones interdisciplinarias: grabado/escultura. Es asi como reflexionando sobre la
produccion artesanal del jabén en otras latitudes, en la fabricacion del jabon de Alepo*! en
Siria, se hace muy presente la idea de incorporar el gofrado a este proyecto, mirando fotos

del procedimiento multiple de marcar el jabon.

De la historia del jabon resulta significativo observar diferentes procedimientos de
serializacion. En Internet circulan videos sobre la produccion de jabon en diferentes culturas.
En Alepo Siria es admirable el proceso de serializacion. Lo extienden liquido en el suelo de
la fabrica, para luego cortarlo y estampar la marca en forma manual. El procedimiento de
registrar la marca en la superficie del jabon es un procedimiento repetitivo, reiterativo y
multiple, se asocia a un proceso de estampado grafico, igualmente que el oficio del
empagquetador de los jabones, quien va estampando con un timbre la marca del jabon en el
papel del envoltorio.

Figura 4 Jabén de Alepo. Siria.

11 El jabdn de Alepo es un jabdn vegetal a base de aceites de oliva y laurel. Es el antepasado del jabdn de
Marsellay, segun se dice, el primer jabon sélido. Se elabora en forma artesanal desde hace mas de 2.000
afios en la ciudad de Alepo, situada al norte de Siria.
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Figura 5 2 vistas de una barra de jab6n Popeye.

Durante la investigacion, se encargan fotos del jabén a un fotografo de Concepcion.
Ricardo Pérez!. Con el propdsito de obtener una imagen que revele la materialidad del jabon,
logrando fotos que expresan la idea de material blando y organico. Llama la atencién que el
disefio de la marca no es igual al jabén comprado en Santiago. No solo es distinto el disefio y la
tipografia, ademas las letras aparecen en sobre relieve. Aunque el disefio sea distinto se incorporan

estas fotos al proyecto, como parte del proceso de investigacion.

La observacién de los detalles de relieve en el jabdn de Alepo, del jabdn de Santiago v el
fotografiado en Concepciéon; refuerzan la idea de hacer una matriz de cobre para reproducir
gofrados con la marca de uno de estos jabones. Optando por la marca del jabon comprado en

Santiago, trabajando la matriz en bajo relieve, para una mayor nitidez del gofrado

Presentar jabones de diferentes lugares reviste interés etnografico, también para dar

cuenta de la produccidn industrial, por sus caracteristicas de distribucion masiva.

12 Ricardo Pérez ZUfiga. Fotdgrafo y artista visual. Concepcién/Chile
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Reiniciando el analisis sobre la serializacién Al abordar la produccion de arte desde
el grabado; surgen conceptos que necesariamente hay que definir: el original, el cual se asocia
a la unicidad, lo singular, lo inusitado, lo especial, extraordinario, excepcional, lo diferente.
Por otro lado; lo realizado a mano, también lo inicial, de donde se sacan las copias. En
relacion a la interrogante ¢Puede un objeto ser original y multiple a la vez? (Soler, 2011,

pag.28) sostiene en el Foro de Arte Mdltiple® :

" Desde mi punto de vista, es en su potencialidad donde reside su interés en relacion con lo
multiple, en su posibilidad de reproduccion. Es su invitacion a la repeticion y transformacion
lo que hace hipnotizante los usos y realidades actuales del arte multiple. Es esa doble cualidad

de ser original y multiple a la vez, donde reside lo fascinante del concepto™ .

Figura 6 Fotografia: fabrica de jabones. Nablus, Siria.

13192 Foro de Arte Multiple. Realizado en Octubre 20-23 2011. Feria de Madrid IFEMA Pabellén 08.
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Figura 7 Fondo Jabonero/ Archivo Pablo Maritano. Fabrica de Jabones. Talcahuano/Chile.

El jabdn Popeye tomado como referente local es un producto fabricado por la

industria en nuestro pais. En un articulo aparecido en la web. Medina, D. (2015) sostiene:

“"Cuando las maquinas estaban lejos de llegar a los hogares, el que domind los hogares, en
particular en el sur de Chile, fue el jabon Popeye. Adoptando el nombre del marinero que en
1929 aparecio en las tiras comicas, dicho producto se convirtié en una herramienta comun

en las casas .

En 1948 se cred Maritano Industria de Jabones Limitada, después de una larga

historia de emprendimientos protagonizada por un inmigrante italiano.

En sus origenes la barra de jabon era verde!*, segin los relatos, aludiendo al
personaje del comic: el marinero Popeye, el que se alimentaba de espinacas. Con el tiempo

por razones de demanda, aparece el jabon blanco y azul.

14 publicado por Daniel Medina ™ La historia tras el famoso jabdn Popeye™. https:/www.biobiochile.cl.
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Figuras: 8,9y 10 Molde vy serie: jabones de yeso
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3- Condicion efimera del jabdén

En la presente investigacion surge la condicion efimera de un objeto. Una de las
condiciones del jabon es activar sus beneficios al contacto con el agua. Sin embargo esta
condicién lo lleva a desaparecer. Es asi como durante la investigacion surge la idea de dejar
abierta nuevas lecturas sobre el jabon, ejemplo la idea de borrar, limpiar. Recurrir a otras
formas de serializacion registrando la imagen del jabon, su forma a través del grabado,

usando una plancha de cobre como matriz.

En Alepo Siria, se observa una fabrica en funcionamiento. Llama la atencién que
muchos productores de jabdn, en su condicion de refugiados por la guerra, continGan
fabricando el jabon. En Siria desaparecieron la mayoria de las fabricas artesanales de jabén,
destruidas por la guerra. Asi surge una nueva pregunta ¢Como es que el jabon de Alepo

perdura, creado por un pueblo convertido en cenizas?

Reflexionando sobre la desaparicion de una fabrica de jabones, se puede conjeturar
en relacion ala existencia de una barra de jabon. Un jabdn que desaparece en el agua. Es asi
como surge la idea de crear otra serie, en este caso gofrados. Los cuales muestran rasgos

minimos de la forma del jabon: sélo relieve, la huella del jabon.

Surge la hipotesis sobre los rasgos esenciales de una barra de jabéon. Tiene sentido si
se piensa que a traveés de la técnica del gofrado se reproducen los rasgos minimos de su forma.
Desde la percepcion de una materia que por momentos desaparece y luego resurge, aparece
la idea de hacer un Gofrado, para dar cuenta de la huella de la forma jabon en un papel. Esta

impronta es serializada.
Percepcion de lo efimero

Para realizar el gofrado que es una técnica del grabado, es necesaria una matriz, en
este caso, para rebajar las letras de la marca y detalles de la forma del jabdn en la plancha de
cobre, se recurre a procedimientos del aguafuerte, donde el &cido nitrico actla de mordiente.
Asi se obtiene en la plancha de cobre la imagen en negativo. Paraddjicamente el agua; al
mojar el papel para reproducir la imagen del jabon; permite junto a la presion de la prensa

hacer visible la marca. Por otro lado el agua borra la marca del jabdn en el acto de lavar.
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Figuras: 11, 12, 13,14, 15y 16

Procesos en el taller: Impresion de gofrados. Taller 879  / Foto: Sofia Sepulveda Araos.
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CAPITULO 3. MONTAJE
3.1 Instalacion

En la instalacion es posible considerar el espacio, no todo esta dicho antes de una
exhibicion. Se considera el punto de vista del observador, tanto como su desplazamiento.

Para el teorico Sergio Rojas:

“En la instalacion el artista captura el espacio, tramandolo en conformidad con ciertos
objetos dispuestos materialmente con multiples finalidades. En todo caso, a la base de
este tipo de trabajos se encuentra siempre un riguroso analisis del lugar, de modo que la
obra-instalacion implica una interpretacion de ese espacio de exposicion” (Rojas, 2002,p.
20)

En el espacio de exhibicion

El piso de la sala®® es gris opaco, se disponen al lado izquierdo, a 30 cm. de la pared: las
5 piezas de un molde de yeso, una de ellas sostiene una barra de jabon blanco. Las piezas de

yeso blanco alineadas con separacion entre ellas, muestran desgaste por el uso.

Siempre en el piso, a 30 cm. del muro derecho, alineados, 6 jabones reproducidos con el
molde de yeso. 1 jabdn de yeso blanco, 4 en tonos de azul y 1 verde oliva, que da calidez al

conjunto.

Las piezas del molde y los jabones reproducidos en yeso, dispuestos en el suelo, en
ambos costados de la sala conducen la mirada al suelo, para que el recorrer conduzca la
mirada, uno en uno. En el muro de fondo tiene protagonismo por la luz, esta tramado con
hilos que sobresalen a 1 cm. del muro. La trama de hilos tensados cubre desde el suelo hasta
el techo, una superficie de 2,68 x 4,25 cm. La grilla sostiene visualmente cada gofrado. 204
impresiones sin color en papel blanco, ocupando la parte central del muro. El relieve, la
marca del jabon solo es posible ver por la luz artificial. La que aporta una atmosfera

envolvente.

15 Lugar de montaje: sala de exposiciones. Primer piso. Escuela de Arte. Universidad Finis Terrae. Correccidn
de taller. 06/07/20109.
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Figuras 17y 18 Instalacion Relatos del Jabon. Correccion de Taller. Agosto/2019

23



CONCLUSION

Para concluir este trabajo de investigacion es necesario sefialar l1os momentos mas
significativos de este recorrido. La interrogante sobre ¢que investigar? no estaba en juego,
existio desde un principio la motivacion por el tema elegido, lo importante era responder a
los objetivos que se propusieron, los que otorgaron estructura a la investigacion. Una de las
dificultades que se presento tiene relacion con las numerosas posibilidades de investigacion
que ofrece el jabon, siendo necesario optar por las vertientes consideradas como mas
significativas. Es sorprendente como un objeto, de apariencia insignificante puede abrir
innumerables y posibles lecturas. Es asi como esta idea de lectura connota la idea de un relato,

aportando un nombre al proyecto: Relatos del jabon.

El eje central de esta investigacion es la serializacion, el analisis de la produccion
industrial en una fabrica de jabones de Talcahuano/Chile y la fabricacion artesanal en
Alepo/Siria donde nace la idea de serializar una barra de jabdn. Desde este eje surgen las
otras dos vertientes de investigacion. Por un lado, en la seccion resignificacion del objeto
cotidiano, donde se valora el objeto jabdn como portador de significado en su contexto social,
siendo portador de memoria colectiva. Es asi como se hace un recorrido por los lugares de
circulacién del jabon, reconociendo la feria libre como un lugar donde ocurren situaciones
de acuerdo a la logica de los mercados callejeros, lugares de exhibicion y venta de maltiples
productos, adquiriendo alli el Jabon Popeye.

Desde el analisis de produccion artesanal del jabon de Alepo surgen apreciaciones de
sentido, ligados a la materialidad del jabén. La desaparicion de la mayoria de las fabricas de
jabon debido en la guerra que afectd a Siria el 2011. Se considera relevante la no
desaparicion, la permanencia de la produccion del jabon de Alepo, la que contrasta con el
caracter efimero de la barra de jabén, materialidad que al contacto con el agua desaparece.
Este hecho crea tension, lleva a pensar en formas de representacién que conduzcan la mirada
a lo perecedero, que desaparece y a lo que perdura en el tiempo. Puede considerarse que

estos elementos tensionales activan variadas y otras posibles lecturas.

Cabe sefialar que en este proyecto las 2 primeras presentaciones de taller estuvieron
fuertemente marcadas por la idea de proceso, para lo cual, en estos montajes se considero la

experimentacion e investigacion como parte fundamental a la hora de exhibir, por lo tanto
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se presentd la idea de proceso, lo inacabado, privilegiando cambios que pudieran surgir de
correcciones y reflexiones. En las presentaciones mencionadas tenia mayor interes la
reproduccidn seriada en yeso, es asi como se presentaron 26 jabones de yeso connotando a
las formas de secar los jabones en las fabricas de Alepo, ordenando los jabones en forma
circular, en el suelo. Los Gofrados estaban recién apareciendo en el muro, sin embargo
empezaron a adquirir cada vez mas protagonismo. Es asi como reproduciendo mayor
cantidad de gofrados comienza a adquirir importancia la idea de fragilidad de la barra de

jabon, su caréacter efimero.

Desde el punto de vista de la visualidad, en la presentacién final del trabajo de taller,
los elementos que dan cuerpo a la obra son la idea de lo efimero y lo permanente, son estos
conceptos los que en mayor medida enriquecen el relato visual. Sin desconocer las variadas
capas de analisis en el proceso de creacion y que guiaron las posibilidades de montaje, no
pierde protagonismo la idea de serializacion, la que se hace presente a través de la grilla de
hilos en el muro, la cual establece el lugar y ubicacion de cada gofrado, dejando espacio a
ambos lados de la franja de gofrados; para sefialar que el multiple puede continuar. Se opta
por montar 206 gofrados de una edicidn de 350 copias. Decisiones como estas en el momento
del montaje obedecen a una planificacion previa, donde se consideran elementos de
significado, relacionados con los objetivos de investigacion. Al respecto se puede concluir
que a través de este proyecto de investigacion y practica de taller se dieron las condiciones

para interrogar al objeto expuesto: una barra de jabén.
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