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La presente investigacion se desarrolla como
memoria de obra para obtener el grado de
Magister en Investigacion y Creacién Fotografica
en la Facultad de Artes de la Universidad Finis

Terrae.

9 Horizontes Geogréficos; la imagen que traslada.

El desarrollo del proceso de aprendizaje y construccién de una obra fotografica iniciada
en el marco del Magister de Investigacion y Creacion Fotografica. El tema conducente
a este proyecto, fue levantado en el taller fotografico del programa, en donde fue
consolidandose hacia variantes de ejercitacién para finalmente construir un cuerpo
reflexivo acerca del cruce disciplinario entre arquitectura, fotografia y arte.

La metodologia utilizada se desarrollé6 en torno al taller, como desarrollo practico
y fundamentado en la reflexion tedrica construida. Fundamento y obra fueron
desarrollados en instancia paralela, lo que permitio nutrir un proceso proyectual desde



Introduccion

Desde el campo de las ideas se podra determinar un entorno conceptual que definira
las nociones conceptuales, con esto surge la nocién de "Lo Velado". La palabra develar
proviene del latin “develare”, que significa quitar el velo, descubrir. En este sentido, es que
el soporte escogido se transforma en un campo de observacién detenida, esto porque el
develar conlleva un mirar con detencion.

Cuando miramos con atencion y con detencidn, se puede acceder a la observacién de
lo esencial, en este proceso es que la imagen se traslada de un contexto, e inaugura una
nueva imagen. A esto he llamado, un primer momento de quitar este velo, de develar. A
la imagen fotografica le pertenece el momento del espacio y el tiempo determinado, no
es posible acceder a una imagen desde otro frente, desde otro momento. Por lo tanto, la
pregunta que detona la condicién de Lo Velado se abre desde la perspectiva de ;qué esta
velado? 6 ;qué oculta la imagen?.

Por otro lado, parece necesario preguntarse por lo que si aparece. Anteriormente se
recurre a la nocion de lo esencial como resultado observado, la que da cuenta de un
contexto que queda como protagonista queriendo ocultar o negar su propio contexto,
para hacer aparecer lo develado. La imagen obtiene una negacion (velo) que es develada
por lo esencial.
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Se hace necesario revisar que en cuanto se esta frente a una imagen velada, hay algo de
negacion. Se oculta y queda omitido todo aquello que no construye esencia, lo esencial

determina un proceso de seleccién.

Lo esencial es la condiciéon propia e inseparable de algo, es lo que hace que exista la
condiciéon permanente e invariable. Lo que permanece no es lo que aparece en primera
instancia, muchas veces se puede estar frente a las cosas y no observar su esencia. Lo
esencial tiende a una condiciéon fenomenoldgica, la cual conquista un tiempo en el que

la aparicién es develada.

Es asi como laimagen se traslada nuevamente hacia un frente de observacién que detona
una particularidad y luego accede a capas mas profunda y precisa de aquello que es
permanente.

Lo permanente viene del latin, “permanentis”, y significa que esta todo el tiempo en el
mismo lugar, es asi como lo propio de un lugar es su territorio. El territorio se podria
entender como lo permanente de un contexto.
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El territorio puede ser enfrentado desde diversas posiciones, desde la nociéon conceptual
como el contexto de las cosas o bien como la nocién fisica (geo-referenciado), como aquel
lugar geografico en el que se sitlan determinadas dinamicas geograficas (climaticas,

geoldgicas, humanas, etc.)

Para la presente investigacion, la imagen creada constituye un campo de relacién entre

un contexto real y su esencia de habitabilidad.
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01.Croquis e Imagen Fotografica

Existen multiplesrelaciones entrelaarquitecturaylafotografia, en cuantoasu proyeccion
y a su representacion. Se refiere a la representacién como el hecho de documentacién
inicial por el cual surgio lafotografia, y en el aspecto mas basico de ésta. Ambas proponen
un modo de registro de una realidad.

Paralaarquitectura,loqueauntrasciende como medio de entendimiento de estarealidad
es el croquis. Desde esta disciplina, el croquis ha sido el desarrollo que acompana todas
las etapas formativas y del proceso proyectual. Es capaz de representar un lugar, una
obra construida hasta la sintesis de alguna propuesta pre-arquitecténica. Por otro lado,
la fotografia frente a este mismo escenario surge como una necesidad inherente al ser
humano, como una necesidad de tener que registrar y representar la realidad en la que
habita.

Asi mismo, el proceso fotografico, a diferencia del dibujo, no deja nada afuera, aparece

todoaquello que se capturaen esadeterminadafotografia, en ese determinado encuadre.
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La relacién entre la imagen observada y la seleccidon extraida es ante todo un proceso
factico que induce al espectador a ver la realidad representada previamente. Es posible
reconocer hechos de la naturaleza o de lo construido que permitan identificar lugares,
estados o bien momentos espaciales. Sin embargo, esta mirada a través de un croquis
puede perfectamente ocurrir como un ver a través de otro. Es asi como ocurre el re-
presentar asociado a un re-interpretar, aludiendo fielmente a la capacidad interpretativa

del ser humano.

El croquis abstrae. La fragmentacion es un término psicoldgico que se emplea como
técnica para mejorar la retenciéon de la memoria que involucra juntar nimeros, palabras

o elementos en una lista para ayudar a recordarlos.

El croquis a diferencia del dibujo aparece como una seleccién, una determinacién para
acceder a la observacion. Por observacion se entiende aquel proceso de cruce entre
lo observado y la palabra. Para esta investigacién, la observacion es entendida como
una manera de ver el mundo, de estar en él. Es lo que determina nuestro acto, nuestra
disposicion para con las cosas. El croquis sintetiza rapidamente lo esencial observado,
extrae e intenciona lo que el ojo quiere hacer aparecer. La inmediatez que enfrenta
el croquis es por otra parte una capacidad que a su vez “inmediatiza” las ideas, son
presentadas y representadas desde distintas miradas, las cuales puede explicarse por si

mismas.
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Desde el ambito arquitectonico, encontramos en "De los campos de abstraccién y los
elementos para una arquitectura experimental" (2003) que su autor, Manuel Casanueva,
afirma que el fragmento es aquello que aun refiere al origen. Luego de los fragmentos
podemos considerar las partes, los pedazos y luego los deshechos.

Capitulo 1 1 Los campos catalizadores de la abstraccion

La parte y el todo, el fragmento y el des-hecho
Primer campo de abstraccién especulativo
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Imagen 1
Estudio especultaivo a los campos de abstraccion por Manuel Casanueva, 2003.
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En este sentido es que el croquis puede, por un lado, precisar lo que se quiere transmi-
tir y, por otro lado, puede idear lo imaginario para dar cuenta de su idea misma.
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El proceso de develar se manifiesta en la manera en la cual frente a la condicién velada
oculta, la imagen puede situarse frente las definiciones que aparecen como permanen-
tes, es decir a la construcciéon de la distancia como el fragmento del vacio.

Para definir lo esencial, es necesario ir a la nocion de lo trascendental. La esencia (eidos)
es un objeto de nueva indole. Asi como lo dado en la intuicién individual o empirica es

un objeto individual, lo dado en la intuicion esencial es una esencia pura. (Husserl, 1997).

Lo eidético tiende a lo esencial, y es la manera en la cual la sintesis que se plantea en la
mirada y por ende la que selecciona, es capaz de demostrar un objeto o un espacio en

su propia naturaleza.

De aqui es que la imagen fotografica permite acceder a la dimension fenomenoldgica
y trascendental. Desde la fenomenologia se abre la nocién territorial como sujeto de
fragmentacion visual, en donde la dinamica geografica, oculta los fondos que el mismo

territorio hace aparecer.

El contexto geografico esta codificado desde su propia disciplina, pero surge el instante
en que la mirada se vuelve interdisciplinar y desde la fotografia se accede a este otro
territorio, para presentar su condicion esencial. Ambos, la abstraccién y lo esencial, re-
quiere de un proceso de seleccion. Es asi como en el ambito fenomenoldgico, Husserl,

recurre a la nocion de la memoria eidética.
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Desde la imagen fotografica desarrollada, podemos trasladar la experiencia empirica y es
posible traer a presencia la experiencia observada y demostrarla como una expresion de
voluntad ante esa realidad, haciendo aparecer la construccion de la distancia antes mencio-

nada.

Pareciera que los objetivos esenciales de un croquis no son del todo representar la reali-
dad, son tal vez, un modo de “hacer aparecer” una realidad construida. Es por esta razén
que necesariamente requiere de la palabra, del texto, aquella idea que se transforma en
observacion.

Cuando se accede al ambito de la observacién es cuando entonces nos enfrentamos a
esta nueva realidad. Aparece naturalmente el punto de vista, la propia visién del espec-
tador, la transmision de esta realidad o de esta idea.

Croquis y observacion son presentadas como expresion. Ante un mismo escenario, por
ejemplo geografico, existiran entonces multiples miradas que definan un determinado
habitar.

En la revisién del croquis, como construccién de una realidad determinada por una es-
pacialidad que condiciona el acto del ser humano y con esto su habitar, surgen dos fe-
noémenos asociados. El primero es el entendimiento por habitar y el sequndo es la jerar-

quizacién que se intenciona sobre este mismo croquis.
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“Asi pues, el habitar seria, en cada caso, el fin que persigue todo construir. Habitar y

construir estan, el uno respecto del otro, en la relacion de fin a medio.” M. Heidegger,
1954,
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Imagen 4
Fotografia de la autora a la Iglesia de San Bonifacio
(1965), del Arg. Hans Bross
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Imagen 2 Imagen 3 Imagen 5
Fotografia de la autora a la Casa de Vidrio, (1951) Croquis de la autora a la Casa de Vidrio Secuencia de croqquis de la autora
de la Arg. Lina Bo Bardi. a lalglesia de San Bonifacio.
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Imagen 6
Croquis de la autora al Museo de Esculturas de Brasil.
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Asimismo por construir se refiere a cuidar, y al cuidar es que “en si mismo, no consiste

unicamente en no hacerle nada a lo cuidado. El verdadero cuidar es positivo, y acontece
cuando de antemano dejamos a algo en su esencia; cuando, en correspondencia con

la palabra, lo rodeamos de una proteccion, lo ponemos a buen recaudo, permanecer a
buen recaudo, resguardado” - M. Heidegger, 1954.

Imagen 7
Fotografia de la autora al Museo de Esculturas de Brasil (1995), Arg. Paulo Mendes da Rocha.
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El croquis lleva implicito una jerarquia,
una valoraciéon hacia un fenémeno, que se
jerarquiza para hacer aparecer lo esencial, lo
propio de lo observado. Es asi como el puno
traza, construye, enmarca para resaltar lo

propio. Desde un croquis de solo perfil hasta

un croquis de texturas, se puede observar que
ambos ponen en valor la realidad.

En los croquis presentados a continuacion
se puede entender como la mano traza

seleccionando lo esencialmente relevante y
Imagen 9

tensiona la mirada hacia aquellas condiciones Croquis de la autora ciudad de Cuzco, Pert,

propias de cada espacialidad y con esto,
construye la mirada hacia estos lugares,
haciendo aparecer su condiciéon esencial, es

decir el habitar. Asi es como el ser humano/\w

condiciona y escala el espacio para ser medido
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en él.
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Imagen 8 Imagen 10
Croquis de la autora de Puente derrumbado en el pueblo de Tubul Croquis de la autora SESC Pompeia, Sao Paulo.
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Imagen 11
Croquis de la autora de Sacsayhuaman, Peru.

Tanto en el croquis como en la imagen fotografica se puede acceder a la construccion
visual de una relacién espacio - tiempo que trasciende lo que puede entenderse como
meramente informativo.

La posibilidad que otorga esta imagen es la que relaciona al espectador con lo obser-

vado. Es una instancia directa de construccién de conocimiento dado de un contexto

real.

El croquis, acompanado de una breve reflexién, permite una abstracciéon que vincula
espacio, acto y palabra. Y lo contemplado puede llegar a ser el fundamento de la obra
de arquitectura.

Imagen 12
Croquis de la autora de Sacsayhuaman, Peru.

Imagen 13
Secuencia de croquis de la autora de Maras Morai, Peru.
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Por otro lado, en el origen de las representaciones pictéricas, aparece el trazo como
delimitacién de tonos y enmarcacion de figuras, luego fue el mismo trazo el que represen-
t6 sistemas de mapas, de ubicaciones, de localizacion, que mas adelante se usaria como
técnica de comunicacién.

En ambas imdagenes se puede observar, como desde los inicios es la mano la que plasma
una realidad observada para construir una realidad del mundo propia y Unica. Aquella
realidad que naturalmente intenciona la jerarquia del entonces habitar, es la linea, la
manifestacion primera, de una seleccién del territorio y su habitat, es ésta la que trasciende

de lo existente a lo representado.

Imagen 14
(1) Arte rupestre en cuevas de Altamira
(2) El mapa Babilonio, 500 a.c. aprox.
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El proceso de trasladar una determinada realidad existente hacia un nuevo formato, re-
quiere naturalmente de una representacion, y es por esta razon que dicha interpretacion
trae naturalmente consigo una determinada vision.

Serdn entonces factores culturales los que incidan en las construcciones y no queda fuera
de ello la fotografia, entre otras multiples posibilidades técnicas.

Existen también, distintos grados de abstraccion que el desarrollo del croquis ha ido con-
quistando. Es decir, la mano construye lo que puede ser la idea o la creacién misma. Se-
gun Juhani Pallasmaa, en su libro “La mano que piensa” (2011), son nuestra manos las que
vuelcan nuestro pensamiento en la obra de arte, la que de alguna manera hace visible lo

invisible.

El poder alcanzar mayor grado de abstraccion permite trasladar el desarrollo del

pensamiento a la mano.
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La mano construye un croquis y por esto, es que cuida un lugar, se trasforma en la
capacidad de hacer aparecer el valor de lo esencial observado para dar cuenta de un

modo de habitar.
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Ante un mismo lugar, la fotografia encuadra, enmarca, selecciona la relevancia de las
partes, trae a presencia con nitidez cierta condicion observada, profundiza y pone en
valor alguna jerarquia en la composicion de la imagen, sin embargo, todo lo que queda
dentro de ese encuadre aparece de alguna manera casi explicitamente. En tanto el croquis,
selecciona, escoge que dejar y que abandonar.

La construccién desarrollada con la mano, ideada por la construccion de una idea, que
se sostiene por la seleccién inherente del croquis, permite transformarse en un lenguaje,

en una comunicacién vinculando autor y espectador de una nueva realidad; la Realidad

construida.

Imagen 15
Fotografia de la autora a la Marquesina del parque Ibirapuera (1954), Arq. Oscar Niemeyer.
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Para una realidad, como por ejemplo, en el parque Ibirapuera en la ciudad de Sao Paulo,
se observa cobmo en la imagen fotografica aparece resaltada la espacialidad observada y
cdmo la mayor informacion da cuenta de la manera de habitar y de escalar el lugar. Abajo,
la simpleza de la condicién del espacio, independiente su escala, presenta lo escencial del
espacio.

Imagen 16
Croquis de la autora a la Marquesina del parque Ibirapuera.
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Por ultimo, la capacidad del croquis de abstraer la realidad, permite construir un nuevo
lugar albergado solo en la experiencia del autor.

En el siguiente croquis, del arquitecto portugués Alvaro Siza, se nos presenta una nueva
mirada a la plaza San Marcos en Venecia. Un lugar saturado por el acto que ahi ocurre,
una espacialidad que fragmenta un espacio mayor para nuevamente, seleccionar y con

esto hacer aparecer un habitar.

La construccién de un trazo permite evidenciar laimagen y la experiencia del autor frente
a esta determinada realidad. Sin embargo, la fotografia puede seleccionar el punto de
vistay dejar fuera lo que no entra en el encuadre. No es viable extraer partes del interior de
la fotografia u ocultarlas, contrario al croquis que solo incorpora lo que requiere para dar
cuenta de lo observado. Es la mirada y su observacion quien selecciona lo incorporado.

La fotografia, en este sentido, es también aquella instancia que permite establecer un

didlogo entre el lugar u obra, autor y espectador.
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Imagen 17
Dibujo del Arq. Alvaro Siza de la Plaza de San Marcos en Venencia, Mayo 1981.
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Hay una construccion de la imagen que desde su origen surge, entre otros, como la

necesidad de comunicacién. Una necesidad de transmitir algo hacia un receptor.

Se transmite un lugar, un objeto, una situacién o finalmente un fenémeno, y asi es
como se construyen las ideas que van formando el desarrollo de la imagen, el desarrrollo

de la percepcién.
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“La fotografia se caracteriza por ser un procedimiento que reline una doble naturaleza
como reproduccion y como expresion. Esa dicotomia ocasiona un encaje complejo de sus
funciones socialesy lo que se podria considerar su mandato histérico es objeto de constantes
revisiones. Recordemos por ejemplo la cita furibunda de Baudelaire cuando denostaba
cualquier atisbo de emancipacién creadora por parte de los fotdgrafos y los confinaba al

estadio de la pura servitud de las artes y las ciencias.” J. Fontcuberta, 2004.

Laimagen fotografica construye un momento. Se capta un encuadre, una luz, profundidad,
tiempo y traslada todo lo que ocurre ante esa seleccion a una imagen. El croquis por su
parte, construye una mirada, una relevancia ante la misma seleccion, tanto de contorno

como de atmosfera.

No obstante, también se accede a tipologias de croquis, desde estructuras lineales

hasta atmosferas luminicas, todas aquellas que detonen una idea construida.
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Lo observado por el autor y por el espectador es lo mismo, es lo “real”, lo concreto, lo que
es indiscutible. Sin embargo, la imagen fotografica accede a una dimension abstracta que
es capaz de generar un lenguaje propio que trasciende a la realidad. Una misma imagen
fotografica puede generar tantas lecturas como espectadores tenga.

Asimismo, Margarita Schultz, en relacién a la obra de Félix Schwartzmann, declara; “;Por
qué hay un analisis especial del arte en la Teoria de la Expresion? Porque Schwartzmann
considera que en el arte se concentra el fendmeno expresivo, se agudiza el problema de la
expresion. Asi lo afirma en el Prefacio: "...Ia intuicién expresiva del artista representa dispo-
siciones intimas en forma de tensiones psicolégicas y éticas maximas, que dejan entrever

mas claramente la naturaleza del hombre a través de la expresividad, sobre todo cuando

erige a ésta en un limite de la vida”. *'

‘ S ——

Imagen 18a
Secuencias de fotografias al Edificio Paulicea (1956), Arg. Jaques Pilon.

01-Schultz, M. S. margarita. (s.f.). Los fenédmenos expresivos en la estética de Félix Schwartzmann. Recuperado
25 julio, 2018, de http://estetica.uc.cl/images/stories/Aisthesis1/Aisthesis10/l0s%20fenmenos%20expresivos%20
en%20la%?20esttica%20de%20felix%20schwartzmann_margarita%20schultz.pdf
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Imagen 18b
Croquis al Edificio Paulicea, Arq. Jaques Pilén.
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4 Horizontes Geogréficos; la imagen que traslada.

02. Memoria Eidética

El ojo ante un croquis puede captar una cantidad limitada de fenédmenos, sin embargo la
fotografia, por el contrario, puede abarcar la totalidad deseada, hasta lo mas insignificante
se vuelve presente. Define con mayor precisién aquella mirada que el ojo atraviesa con

mayor rapidez, quedando asi una imagen resultante construida mas que observada.

El proceso de develar se manifiesta en la manera en la cual frente a la condicién velada u
oculta, laimagen puede situarse frente a las definiciones que aparecen como permanentes,

es decir a la construccion de la distancia como el fragmento del vacio.

"Lo eidético", es un término empleado en el ambito de la fenomenologia para describir a
aquellas acciones en las que un ser humano en concreto solo recuerda lo mas importante,
las principales senas de identidad, de un elemento que haya visto u oido, asi como de una

vivencia que ha experimentado.
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Imagen 19

Magdalena Sierra, 2015, "45,87,24™ Impresién Digital sobre papel.
Magister en Investigacion y Creacion Fotografica (MIC)

Facultad de Arte Visuales

Universidad Finis Terrae

Lo eidético tiende a lo esencial, es la manera en la cual la sintesis se plantea en la mirada
y por ende selecciona, es capaz de demostrar un objeto o un espacio en su propia

naturaleza.

"La reduccion eidética se refiere a la retencidén de sélo los aspectos esenciales de una
vivencia o de su objeto. La reduccién eidética consiste en apartar o excluir todo lo que

no es dado en la pura esencia del fendmeno, un método muy similar a la abstraccion

tradicional." Pérez-Porto y Merino (2012).
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...la nocién territorial cdmo sujeto de fragmentacion visual ...

Imagen 20

Magdalena Sierra, 2015, "39°52235-72°19°080"
Impresién Digital sobre papel, 60 x 30 cms
M.L.C.
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De aqui es que la imagen fotografica permite acceder a la dimensién fenomenoldgica
y trascendental. Desde la fenomenologia se abre la nocién territorial como sujeto de
fragmentacion visual.

El contexto geografico esta codificado desde su propia disciplina, pero surge el instante en
gue la mirada se vuelve interdisciplinaria y desde la fotografia se accede a este otro territorio,
para presentar su condicién esencial.

Ambos, la abstraccion y lo esencial, requieren de un proceso de seleccién. Es asi como en
el ambito fenomenoldgico, Husserl, recurre a la nocién de la memoria eidética, mencionada
anteriomente.

Desde la imagen fotografica podemos trasladar la experiencia empirica, es posible traer a

presencia la experiencia observada y demostrarla como una expresion de voluntad ante esa

realidad. Haciendo aparecer la construccién de distancia antes mencionada.
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03. Territorio Geografico

El territorio geografico en las ultimas décadas cobra relevancia de ser estudiado desde
diversas disciplinas que complementan su propio desarrollo, no s6lo por la declarada
curva de riesgo climatico en la que nos encontramos sino, que requiere el conocimiento
explicito de su formacion y gestacion de inicio, para poder desarrollar una proyeccién a
futuro y colaborar en gran medida a las intervenciones que el hecho antrépico pueda

tener sobre éste.

La obra — lo que expresa — es de algun modo una cristalizacion, un anclaje de

posibilidades.

El proceso de seleccion de la imagen extraida de la realidad, constituye un marco de
referencia para la construccién de una nueva manera de enfrentarse a ésta. En el caso
del territorio geografico, es éste, el que es capaz de entenderse como un soporte para el
habitar, que constituye ante todo una manera de estar en él. Es asi como la geomorfologia

determina los actos del habitar.

Para Heidegger, lo esencialdel habitar es el cuidar.
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"La obra — lo que expresa — es de algun modo una
cristalizacion, un anclaje de posibilidades". Margarita
Schultz. @

01-Schultz, M. S. margarita. (s.f.). Los fendmenos expresivos en la estética de Félix Schwartzmann. Recuperado
25 julio, 2018, de http://estetica.uc.cl/images/stories/Aisthesis1/Aisthesis10/l0s%20fenmenos%20expresivos%20
en%20la%20esttica%20de%20felix%20schwartzmann_margarita%20schultz.pdf
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Es asi como la nocién de habitabilidad presentada en el capitulo 1 de la presente memoria
de obra, en un determinado territorio geografico, es entendida al modo de Heidegger,

“...el habitar seria en cada caso el fin que preside todo construir...”, “...construir es

propiamente habitar...”

Se aborda desde la condicién del fundar como modo también original de habitabilidad,

en el cual se introduce al observador a través de dos vertientes tedricas; por un lado la

variable temdtica y, por otro, la variable factica.
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04. Propuesta
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La relacién entre accién y entorno constituye una mecanica operacional que se desarrolla
en cada imagen fotografica. Se abstrae lo que no es esencial, velando el paisaje para ha-
cer aparecer su esencia. Con esto se situa al espectador frente al territorio con una mirada
determinada de acuerdo al espacio y el acto que en éste se desarrolla. En una primera
instancia, el marco tedrico se desarrolla desde la observacion especulativa y fenomenolé-
gica, la cual recae fundamentalmente en intentar resolver preguntas de origen y de inicio
respecto del habitar. Esto se complementa con la necesidad de conquistar un trozo de
territorio para sobre él albergar un determinado acto del habitar. Para aproximar estos
temas sera de gran importancia la experiencia empirica en dos aspectos; Caso y Lugar.

El universo de las ideas anteriormente sefalado se posiciona en una Voluntad.

Por Voluntad se entiende una Propuesta.

Con esto se fija un modo de estar en el mundo en un determinado lugar, lo cual permite
acceder a la segunda variable, Lo Factico. El marco teérico se desarrolla nuevamente des-

de la observacion especulativa y fenomenolégica, esta vez en una escala mas préxima al
hombre, resolviendo temas esenciales desde dos coordenadas de investigacion:

la observaciéon

la condicion

57

Horizontes Geogréficos; la imagen que traslada.

/observacion del lugar
/observacion tematica

/observacion del habitar

/aparicion
/conquista

/dominio
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Ambas coordenadas se obtienen por consecuencia, es decir, una determina a la otra. En
el estudio de la “Observacion Tematica” se desprenden el o los conceptos que se “hacen
aparecer” dentro de un estudio previo de registro, especulacion y profundizacién en de-
terminado contexto.

De las observaciones del lugar se desprende un dominio del territorio. Ello sera comple-
mentado con los estudios e investigaciones respecto a la geografia de nuestro territorio.

Una vez estudiado el lugar de captura especifico se determina un dominio.

En los estudios del habitar en un determinado lugar se logra conquistar un lugar en el
mundo. Se esta frente a esa determinada situacién, de una otra determinada postura es-
pacial. Ello supone una mirada “moderna” frente a la posibilidad de habitar.

La habitabilidad desde el fundar (entendido ésto como el primer acto de conquista
de un lugar) en territorios extremos e inhdspitos determina al ser humano como
habitante del planeta Tierra, se implanta sobre él, en él, y bajo él. Interviene, transforma
y moldea su habitar.

Asigna modos de habitar y modos de actuar en y con el territorio, atiende a sus propias
necesidades y utiliza al topos como soporte de apropiacion, ocupacion, adaptacion y por
sobre todo, en esencia como soporte del Habitar.
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La geografia, como ciencia que atiende al soporte del quehacer humano; como disciplina
que trata de la tierra como morada de la humanidad, del medio fisico y de las interaccio-
nes entre ambos, esta viva, cambia y ante todo, responde también al accidente o dinami-
ca del habitar.

Se cuestiona desde la condicién abierta en el sentido de ;qué es el lugar?, ;como aparece
el lugar? y jqué hace aparecer el lugar?
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“Nadie jamas descubrié la fealdad por medio de las fotografias. Pero muchos por medios
de las fotografias, han descubierto la belleza. Salvo en aquellas situaciones en las cuales
la cdmara se utiliza para documentar, o para sefalar ritos sociales, lo que mueve a la gen-
te a hacer fotografias es el hallazgo de algo bello”S. Sontag (1973)
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hacer permanente la virtud del lugar

Para la presente memoria se determinan 3 momentos geograficos que conducen al

habitar.
El primero alude a la VASTEDAD, como aquel espacio geogréfico que pierde referencia, 2 La condicion VERTICAL en segunda instancia, presenta la condicion abismal. Es aquella
en la que el habitar es errante y con esto construye un horizonte geografico tendiente a imagen que constituye el habitar condicionado a un gesto de desprendimiento.
lo lineal.

Los recorridos enfrentados a la dimension vertical otorgan una construccién de demoraen
La disposicidon a esta imagen busca referencia, busca fijar un lugar dentro del lugar. Es su recorrer. Esta construccidon otorga el moldear los desplazamientos haciendo aparecer
asi como el horizonte atraviesa esta vastedad volviéndose jerarquico. Para José Ricardo un “arriba” y un “abajo”.

Morales (1969), en el capitulo “El hombre en la vastedad”, define la inexistencia de poder
precisar un “aqui” o “alli” y mas bien define la posibilidad de establecer un “acd” y un “alla”,

algo que declara la imposibilidad de particularizar algo.
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Finalmente la FRONTALIDAD constituye inmediatez, simultaneidad. Es la condiciéon que
requiere mayor determinacion de elementos informantes de una realidad mas laminar
en su imagen. Se entiende como un velo que oculta lo anecdatico, para hacer aparecer lo

esencial, presentado en el capitulo anterior.

La disposicion a esta imagen constituye nitidez y profundidad.

Imagen 21

Croquis de la autora en el marco del Magister en Investigacion y Creacidn Fotografica
Tiza sobre muro, 3.00mt x 0.60mt.
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;hasta cuanto se puede reducir?

;hasta cuando puedo extraer?

ies posible bordear entre laimagen y lo observado?;se puede abstraer a tal punto de
no perder el origen pero poder inaugurar otro estado?

ise puede estar en condiciones bilaterales?

ies capaz laimagen de reduccionarse?

HASTA CUANTO SE PUEDE ABSTRAER LA IMAGEN

El cruce disciplinario que permita la fotografia determinan el campo de acciones posi-
bles. Para esta reflexién, se desarrolla un trabajo de post produccién de las imagenes,
las que permiten acceder a la nocion de habitabilidad esencial de acuerdo al contexto

geografico escogido.

;Hasta cuanto se puede abstraer laimagen sin dejarla desaparecer?, pero al mismo tiem-
po, permitiendo el acceso a la mirada construida por parte del espectador. Ante una
misma imagen, entonces, tendremos diversas lecturas e interpretaciones. ;Hasta cuan-
to? hasta que exista territorio, hasta que aun haya habitabilidad. La imagen interpreta
un tiempo de permanencia que reflexiona sobre el cuidado entre ser humano y lugar. La
imagen traslada a una mirada geografica en cuanto aparecen hechos geograficos con-

dicionantes del habitar. Hay escala, y determina al ser humano.

Por lo tanto, la imagen en su proceso de abstraccion geografica, hacer aparecer un

modo de estar en el mundo.

Para las imagenes fotograficas hacia el territorio, la abstraccion lleva a lo esencial de
la mirada, trasladando la experiencia del lugar hacia la habitabilidad que alberga la

mirada.

Imagen 21
Kasimir Malevich, 1918, "Blanco sobre blanco"
Malevich, (1980)
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Imagen 22
Magdalena Sierra, 2015, "39°52235-72°19°080" Impresion Digital sobre papel.
M.I.C.

En laimagen se observa la presencia del horizonte como construccién de recorrido

la vastedad

en la vastedad. Una inmensidad que es fragmentada para hacer aparecer lo lineal
en un territorio vasto.
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Imagen 23 Imagen 24
Magdalena Sierra, 2015, "28°26235-72°11°410" Impresion Digital sobre papel, 27 x 13 cms Magdalena Sierra, 2015, "42°54105-73°37°490" Impresién Digital sobre papel, 27 x 13 cms
M.L.C. M.L.C.
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"Un espacio implica la conciencia de las posibilidades de la luz". Louis Kahn. ("ARQUI-
MASTER.com.ar | Arquitectos destacados: LOUIS 1. KAHN: "Un espacio implica la con-
ciencia de las posibilidades de la luz" | Web de arquitectura y disefio", 2019)

Imagen 25
Magdalena Sierra, 2015, "47°48245-73°32"160" Impresion Digital sobre papel
M.L.C.
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26

28

Imagen 26
Magdalena Sierra, 2015, "44°55435-73°29240"Impresion Digital sobre papel.

M.L.C.

Imagen 27 (a la izquierda)
Magdalena Sierra, 2015, "53°10205-70°55'580"Impresion Digital sobre papel.

M.L.C.

Imagen 28
57 Magdalena Sierra, 2015, "37°23'475-73°36°300" Impresién Digital sobre papel.

M.L.C.
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Imagen 29 Imagen 30
Magdalena Sierra, 2015, "25°57485-69°02"120" Impresion Digital sobre papel. Magdalena Sierra, 2015, "42°56575-73°34'580" Impresion Digital sobre papel.
M.L.C. M.I.C.
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Imagen 31

Magdalena Sierra, 2015, "37°23475-73°36 300" Impresidn Digital sobre papel.

M.L.C.

Imagen 32

Magdalena Sierra, 2015, "36°2220S-71°05°480" Impresidn Digital sobre papel.

M.L.C.
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En la vastedad no existe la posibilidad de fijar un punto o un centro,

la mirada recorre el paisaje sin detencidn.

Imagen 33
Magdalena Sierra, 2015, "51°44285-72°31°010" Impresién Digital sobre papel.
M.L.C.



80
Capitulo 4 - Propuesta / Vastedad

T I e -*.""n":"..".!\l:,_' i

81 Horizontes Geogréficos; la imagen que traslada.

T o = . NSl R
e L N b Kl Y A e ¥ ERRARE S
Imagen 34

Magdalena Sierra, 2015, "41°2833°S-72°56"220" Impresién Digital sobre papel.
M.L.C.
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Imagen 35 Imagen 36
Magdalena Sierra, 2015, "51°57485-72°02"120" Impresion Digital sobre papel. Magdalena Sierra, 2015, "36°22485-71°35°120" Impresion Digital sobre papel.
M.L.C. M.L.C.



84 85 Horizontes Geograficos; la imagen que traslada.
Capitulo 4 - Propuesta / Vastedad

Imagen 37 Imagen 38
Magdalena Sierra, 2015, "38°42245-72°30"310" Impresidn Digital sobre papel Magdalena Sierra, 2015, "53°11515-70°56 200" Impresion Digital sobre papel
M.L.C. M.L.C.
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Imagen 39 Imagen 40
Magdalena Sierra, 2015, "37°57485-69°02"120" Impresion Digital sobre papel. Magdalena Sierra, 2015, "25°57485-69°02"120" Impresién Digital sobre papel.
M.L.C. M.L.C.
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Imagen 41 Imagen 42
Magdalena Sierra, 2015, "53°26485-69°02°120" Impresion Digital sobre papel. Magdalena Sierra, 2015, "53°56225-69°52 240" Impresién Digital sobre papel.
M.L.C. M.L.C.
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\I!: Imagen 43
- Magdalena Sierra, 2015, "35°57185-70°02°320" Impresién Digital sobre papel.
M.L.C.
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Imagen 44
Magdalena Sierra, 2015, "42°57485-74°02"120" Impresién Digital sobre papel.
M.L.C.
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Imagen 45
Magdalena Sierra, 2015, "42°57485-74°25°120" Impresién Digital sobre papel.
M.L.C.
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Imagen 46 Imagen 47
Magdalena Sierra, 2015, "42°25245-74°24°160" Impresion Digital sobre papel. Magdalena Sierra, 2015, "42°37285-74°12°320" Impresion Digital sobre papel.
M.I.C. M.L.C.
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Imagen 48 Imagen 49 Imagen 50
Magdalena Sierra, 2015, "42°27485-69°02"120" Magdalena Sierra, 2015, "42°57485-73°02"120" Magdalena Sierra, 2015, "42°37485-73°36°420" Impresién Digital sobre papel
Impresion Digital sobre papel. Impresion Digital sobre papel. M.I.C.

M.L.C. M.L.C.
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Imagen 51 Imagen 52
Magdalena Sierra, 2015, "43°57485-72°25"120" Impresién Digital sobre papel. Magdalena Sierra, 2015, "42°57485-73°02"120" Impresién Digital sobre papel.
M.L.C. M.L.C.
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Imagen 53 Imagen 54
Magdalena Sierra, 2015, "42°57485-73°02"120" Impresién Digital sobre papel. Magdalena Sierra, 2015, "42°27385-74°12°220" Impresién Digital sobre papel.
M.L.C.

M.L.C.
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La imagen capta la mirada geografica en torno al gesto del habitar marcado por un al-
zamiento de la vista. La mirada busca en la imagen la estructura de soporte que puede

otorgar un horizonte, el que hasta ahora puede comportarse como un horizonte hacia

la verticalidad

Imagen 55
Magdalena Sierra, 2015, "33°35585-70°32240" Impresion Digital sobre papel, 18 x 13

cms
M.L.C.
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El momento vertical condiciona la escala de
movilidad, es decir, determina el desplazamiento.

Por desplazamiento se entiende la condicion natural del ser errante, del transitar y vagar

por el territorio.

El ser humano esta constantemente en movimiento, se desplaza en un ir y venir perma-
nente, en el que se sitla en cuanto aparecen las referencias. Para la dimensién vertical,
las referencias se vuelven un momento de detencién, mas que de orientacion.
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Imagen 56

Magdalena Sierra, 2015, "40°27185-71°27°360" Impresién Digital
sobre papel.

M.L.C.

Imagen 57

Magdalena Sierra, 2015, "42°52485-72°08 120" Impresién Digi-
tal sobre papel.

M.I.C.
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Imagen 58 Imagen 59 Imagen 60 Imagen 61
Magdalena Sierra, 2015, "42°28'485-70°02"120" Magdalena Sierra, 2015, "43°55385-69°52"120" Magdalena Sierra, 2015, "40°36485-72°52"320" Magdalena Sierra, 2015, "42°57485-71°35'520"
Impresién Digital sobre papel. Impresién Digital sobre papel, Impresién Digital sobre papel, Impresién Digital sobre papel,
M.I.C. M.I.C. M.L.C. M.L.C.
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Imagen 62

Magdalena Sierra, 2015, "43°53335-70°53"130" Impresién Digital sobre papel,

M.L.C.
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Imagen 63
Magdalena Sierra, 2015, "50°53315-72°51°110" Impresién Digital sobre papel,
M.I.C.
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05. Conclusiones

La relacion entre el croquis y la fotografia puede determinar una capacidad de abstrac-
cion. Dicha capacidad se puede entender como la que determina la esencia de las cosas.
Como se presentd en este texto, el contexto geografico entendido como el entorno a
construir, se interviene ante las preguntas de jHasta cuanto puedo velar la imagen sin
perder su origen? ;Velando la imagen aparece lo esencial de ésta?

La escala observada puede transitar entre los parametros desde el habitante hacia el te-
rritorio. Una vez definida la distancia y el tamafo a seleccionar o bien encuadrar, aparece
la medida. Tamafo y medida no informan de igual manera. El tamafio determina el area,
la magnitud mayor en la que se desarrolla lo observado. El tamafo trae consigo apertura
e indefinicidn, se relaciona con las preguntas, con la incertidumbre, por ende con las po-
sibilidades. La observacion desprendida de una interrogante, permite aproximarse hacia
las definiciones con una voluntad construida, es decir, con un lente predispuesto.

Asi entiendo la mirada hacia el territorio geografico. Desde una pregunta que abre un
recorrido espacial hacia la geografia. Esta ultima determina el habitar.

Posteriormente el encuadre podrd desarrollar una escala que otorgue medida. A dife-
rencia del tamano, la medida precisa es cuantica, por ende precisa. La media asociada a
la construccion de una distancia es altamente definida, por lo tanto, determina voluntad
y con esto caracter. En el territorio, un horizonte geografico situa el escenario en el que
se desenvuelve la mirada. Dicho territorio queda albergado a la luz del tamano mayor,
de las magnitudes espaciales que puedan ocurrir en él. La mirada que selecciona y hace
aparecer la voluntad territorial, da cuenta de un escenario de habitabilidad escalada, se
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presenta como una construccién que evoca la observacion. Junto a esto aparece el acto,
aparece el habitar, al modo de Heidegger, anteriormente presentado.

La levedad en el espacio, construye una mirada y asi mismo la mirada construye este habi-
tar. El territorio geografico se relaciona con el habitante a través de la imagen fotografica
de manera dialogal. En este sentido es que las imagenes construidas ponen en valor este
didlogo, de manera que integran lo propio de las dindmicas territoriales. Estas dinamicas
territoriales actian como agentes exdgenos, que establecen una constante relacién con
los enddgenos, construyendo asi un territorio conquistado y dominado por el hombre.

La historia se ha desarrollado fundamentalmente en esta relacién. Pareciera ser que la
historia es la “geografia a través del tiempo”. Dindmicas exdgenas, naturales y antrépicas
han moldeado nuestro territorio hacia lo que hoy entendemos por mundo.

La naturaleza y sus aspectos geomorfoldgicos han determinado escenarios que gobier-
nan condiciones que pueden y, en algunos casos, deben determinar la habitabilidad per-
mitida. Situaciones geograficas mas extremas, no solo conllevan mayor avance y mayor
definicién tecnoldgica para acceder o bien permanecer en estos paisajes, sino que deter-
minan los modos. Es por esto que laimagen fotografica puede acceder a estos escenarios
de manera transitoria, asi mismo como lo puede hacer el habitar.

Ante lo transitorio el habitar, por consiguiente, se vuelve inestable. La transitoriedad hace
del paisaje geografico una natural modificacién a este escenario. Lo permanente, por el

contrario, tiene efectos de intervencién, de accidn humana por sobre lo natural del terri-
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torio, generando asi una mayor incidencia en el habitar, ya que lo permanente, asociado
a lo construido otorga medida. Es en este sentido, una construccién fotografica se puede
descalzar con solo deslizar el encuadre.

Ante la levedad natural del espacio inhdspito y extremo, la imagen navega libremente,
centrandose solo en la condicion observada. Determina entonces un tamano abordado y
una medida perceptual. La vastedad fija la mirada en un horizonte que orienta.
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Imagen 22:

Un horizonte que hace aparecer un trozo medido de perfil de fondo. Se controla la dimensién que aparece
en la condicion frontal.

Imagen 24:

La presencia edlica constituye un desplazamiento del habitar hacia el interior

Imagen 25:

Medir la distancia como espesor de estado ajenos.

Imagen 26:

Nieve y neblina funden la nitidez observada. Desaparece lo preciso.

Imagen 27:

El suelo es continuo, al fragmentarlo hace aparecer lo esencial respecto de su horizonte. Es la fragmentacion
de este horizonte lo que permite habitar el espesor de un suelo.

Imagen 28:

El fondo como frente, el horizonte como suelo.

Imagen 29:

Desaparece un suelo habitable al ser humano. Aparece otra condicion de habitabilidad que permite entrever
la biodiversidad.

Imagen 30:

Textura, rugosidad y color permiten presentar un lugar condicionado por los factores climaticos y su expo-
sicién abrasiva.

Imagen 32:

La fragmentacion del horizonte establece relaciones de distancia que miden una longitud en el territorio.
Imagen 33:

La profundidad convierte un espesor de proyeccion visual. Se difunden los limites para

Imagen 34:

El avance y retroceso de las dunas, su inestabilidad, y su variabilidad superficial otorgan al espacio fluido un
habitar sinuoso, referido al contexto luminico mas alla del espacio resguardado.

Imagen 37:

El oriente distancia brumosamente haciendo aparecer un perfil de frente que eleva un suelo lejano. Asimis-

mo se presenta un fondo desaparecido.

121 Horizontes Geograficos; la imagen que traslada.
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