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Resumen

El presente ensayo explica mi produccion escultorica comprendida entre los afios 2018-2020,
utilizando como procedimiento de investigacién la metodologia biogréfica, incorporando
referentes contemporaneos y las claves en el uso de materiales u objetos cotidianos en la
produccion escultérica. EI método de anélisis de obra de I@s artistas sera formalista, como
aproximacion al desarrollo de produccion de la escultura contemporanea. Aferrandome asi a la
condicion que tiene la historia de volver a repetirse, es decir, que toma cosas del pasado, como
objetos para transformarlos y adaptarlos a nuestro presente. Es ahi donde reside mi interés en
esta busqueda, investigar sobre guifios, apreciaciones, referencias y uso de materiales

desechados y su vinculacién con la obra-mundo.

Palabras clave: arte contemporaneo, escultura, ensamblaje, ruina, retrato, anti-monumento,

tétem.



Ventana al mundo

Como artista me parece relevante investigar, observar y trabajar sobre la contingencia politica
relacionada con la memoria, como un acto de resistencia al olvido, donde subyace el archivo
como sistema de recoleccion de informacion. Reconocer y visibilizar a quienes han sido
estigmatizados o marginados por el gobierno o por la sociedad, mostrando lo oscuro y retorcido
del alma humana. Refiriéndome, por ejemplo, a personas con problemas psiquiatricos, heridas
de postguerra, personas en situacion de calle, abuel@s, nifi@s huérfan@s, transgéneros,
trabajadorxs sexuales, los que ya no estan con nosotr@s, humanos abusados sexualmente, la
comunidad Lgbtig+, comunidades afrodescendientes, nativos indigenas, etcétera.

Mi interés viene de respuestas que quisiera tener, provenientes de luchas internas que
he vivido. Mi madre fue criada por una persona que tiene secuelas de haber vivido la Segunda
Guerra Mundial, por lo que varios integrantes de mi familia padecemos de trastornos
psiquiatricos, ya que perdur6 un fuerte miedo por las armas, militares o fuerzas policiales. L@s
hij@s de mi abuelo, por consecuencia, tuvieron una infancia fria afectuosa y psicolégicamente
hablando, debido a su trastorno de estrés post traumatico que evita conectarse con el lado
emocional. Ademas, naci con un mellizo que lamentablemente fallecid, por lo que la ausencia
siempre ha sido un tema para mi. A esto se suma la discriminacion por mi condicién sexual o
la exclusion de muchas mujeres por ser victimas de abuso sexual y la poca credibilidad que se
le atribuye a la victima.

Por lo que apenas integré el término otredad en mi vida, éste tomd fuerza en el proceso
creativo, como una respuesta y una forma de escape a los traumas. Ya que, a pesar de no estar
en el proceso de creacion de obra, tuve que enfrentarme a través del dibujo académico a la
corporalidad masculina desnuda. Es por ello por lo que parte de mis trabajos al principio eran
una respuesta de canalizacion de la ira o la tristeza, que se materializa en forma de retrato de
personas, en su mayoria hombres.

La experiencia se concentra como un tema importante dentro de mi obra, como un
vehiculo de mis sentimientos. Mis primeras reflexiones, desde que tengo memoria, eran sobre
lo fugaz que es la vida, y lo mucho que nos marcan algunas experiencias, tanto, que a veces no
sabemos cdmo canalizarlas por nosotros mismos. Es asi como a veces estamos en un proceso
interno en el cual nos encerramos mucho y olvidamos lo fundamentales que son las conexiones

humanas, por miedo a volver a sentir; y nos quedamos conformes en la soledad.



Una situacion que me marcé mucho en mi ensefianza media fue cuando empecé a asistir
a un colegio artistico, el cual se fundé en plena dictadura con las censuras que esto implica. Un
claro ejemplo fue que su nombre paso de ser el Colegio artistico Salvador Allende a Colegio
artistico Salvador. En este lugar hay una gran variedad docente que vivid la tortura durante la
dictadura en carne propia, por lo que mi enfrentamiento ante la historia de Chile fue un abrir
de ojos, ya que en todas las demas instituciones en las que estuve, ésta era censurada o no
ensefiada, ademas, a 1@s estudiantes se nos incentivaba a tener voz propia en las diferentes
disciplinas artisticas y vida cotidiana.

En pocas palabras, todos queremos pertenecer a alguna comunidad o colectivo,
independiente de nuestra forma de vivir, para no sentirnos excluidos. Creo que las conexiones
humanas son las que dan el reconocimiento de la existencia de uno mismo. Los humanos y
animales tenemos una tendencia generalizada a buscar la compafiia de otros, por lo que la
exclusién no es algo que debiera seguir sucediendo.

Para mi, el arte contemporaneo es una ruptura de modelos tradicionales, de carécter
critico y experimental. Pretende desafiar a los publicos, cuestionar por qué ‘esto’ es arte,
discutir sobre las cosas que nos rodean, que hacemos o vivimos. Una constante busqueda para

encontrar un nuevo lenguaje, una nueva forma de autonomia y cuestionamiento.

LA VIDA ARTISTICA DE LA BASURA

A principios del siglo XX, 1@s artistas revitalizan lo desechado o rechazado encontrando en
ello un interés estético, podria entenderse como un acto contra lo establecido. Comienzan asi a
enfrentarse a una amplitud de materiales, entre ellos los desechos; objetos con inagotables
posibilidades interpretativas o expresivas. A través de la obra, cobran relevancia y vinculos
simbolicos, lenguaje propio a través de los valores materiales, que tienen referencias, historias,
significaciones no tan solo sensibles. Por consiguiente, el uso de estos nuevos materiales en la
escultura propicia una nueva forma de comprender el medio, obligando a I@s artistas a
enfrentarse a procedimientos novedosos y procesos creativos constructivos mas alla del

modelado, tala y métodos méas académicos para ensamblar.

El Junk Art es un grupo de artistas designados bajo el nombre de nuevo realismo
francés, que empiezan a hablar de un arte hecho a partir de basura. Destacan artistas como
Arman (1928-2005) y Cesar Baldaccini (1921-1998).



Imagen n°1: Jim dine’s Dustbin, (1961), Imagen n°2: Compression, (1961). Desechos
basura en contenedor de vidrio. Arman industriales ensamblados
Fuente: www.blog.terracycle.com/ César Baldaccini_Fuente:
www.blog.terracycle.com

Otro tipo de arte es el artista trapero, definido como aquel que recoge los restos o
desechos dejados por la sociedad urbana o industrial para transformarlos en arte. Aquello
podria ser visto como una percepcion romantica de la recoleccion de basura o ser chatarrero,
nombre a partir de la herencia de la poesia de Baudelaire, quien escribi6 aquello como tema de
su obra, como compromiso con la sociedad. Recogia en sus poemas personas marginadas de la
sociedad, al igual que el artista trapero recoge basura de la calle como labor arqueoldgica,

recuperando lo que ya no tiene lugar en la sociedad y es olvidado.

Como bien afirma David Kemp (2015) “En el siglo XXI, la basura se ha convertido en
la metafora de moda de nuestra sociedad. Baudelaire recogia en sus poemas personajes

marginales de la sociedad, igual que el trapero recogia la basura de la calle.” (p.223)

En la década de los 50s se da inicio al Junk art, en las combinaciones de pinturas y
objetos por Robert Rauschemberg (1925-2008) o Picasso (1881-1973), pintura, assemblage y
collages, objetos encontrados de desecho en una sociedad de consumo. Desde esta época, se
comienza a presentar el objeto mismo como antecedente arqueoldgico del momento, términos

que se podrian asociar al trash art, junk art u arqueologia urbana.
Revilla (2019) concluyd lo siguiente:

Y, en la decada de los ochenta, algunos artistas se han comportado
como arqueologos y han ido recogiendo desechos de las urbes para

crear sus obras que las han construido con una amplia gama de



materiales encontrados principalmente artificiales practicando lo
que podriamos denominar “Arqueologia urbana”. Uno de ellos es el
britanico Tony Crag (1949), que utiliza materiales encontrados, o

materiales de construccion descartados y domeésticos desechados.
(p.35)

Segun el texto ‘Escultura y Contemporaneidad en Chile. Tradicion- Pasaje- Desborde’
(2016), Montes comenta que posterior a la dictadura chilena se produce un quiebre en las
estructuras de produccion del arte, ya que no hay mucho que ofrecer en el mundo de las artes.
Por lo que 1@s profesoras/es se ven alterados a las condiciones institucionales, no hay un futuro
certero, por lo que, en concordancia, proponen espacios de didlogo, ya que aquel se ve
hermético. Si se llegaba al dialogo politico era en conversaciones mas intimas, sin riesgos de
ser escuchados, con gente de confianza, ya que el pais ni la universidad permitian las
conversaciones abiertas o manifestaciones politicas de I@s estudiantes o profesores/as. Entre
ell@s existen artistas como Elisa Aguirre (Santiago de Chile, 1954) o Marcela Correa
(Santiago de Chile, 1963) que incorporan objetos recolectados, Correa trabajando con resinas
y ramas, piedras, Aguirre con metales reciclados soldados al arco. Mientras Pablo Rivera
(Santiago de Chile, 1961) con plésticos recolectados, Carlos Fernandez (Santiago de Chile,
1962) con neumaticos y tubos de luz, Sergio Cer6n (Santiago de Chile, 1962) con tarros y
muebles viejos. La incorporacion de materiales no tradicionales construy0 un importante
camino hacia la vinculacion obra-mundo. Viendo asi, los objetos marginados como un relato
del contexto politico y social de ese entonces llevado a una obra que nos propone reflexionar

sobre ““las cosas”’, su inutilidad, y utilidad. (Montes, 2016).

Por consiguiente, a continuacion, dispongo la explicacién de los conceptos que he ido

trabajando en el desarrollo de mi investigacion en la escuela de artes visuales.

Totemismo grupal o colectivo: Engloba usualmente creencias, tales como asociaciones
misticas con plantas, especies de animales, o fendmenos naturales, relacionados a un grupo
especifico de personas. Engloba todas las creencias relacionadas en un grupo de individuos.
Existen ademas prohibiciones o tabues, restricciones relacionadas al tétem; no
acercarse a un animal, personas, etc. El surgimiento de este comportamiento existe desde los
mitos o leyendas locales. ES una creencia conocida en varias tribus norteamericanas,

latinoamericanas, sudamericanas, europeas, africanas e incluso australianas.



La cultura de la memoria: La incorporacion de objetos en el mundo del arte vincula la
relacién obra-mundo, por lo que a través de los objetos nace la incorporacion del otro, y la
memoria de éste, ya que los objetos sin la presencia del ser humano no tienen significado, solo
utilidad o inutilidad.

Memoria: La memoria como construccién de la identidad personal y colectiva, indispensable
para el entendimiento emocional de nosotr@s mism@s y el mundo. Ya no es solo un registro
de datos y experiencias pasadas sobre la situacion politica, historica o social, sino una cualidad
para reconocernos con relacion a los otros. Esta es amenazada por el olvido u condiciones que
pudiesen alterar conocimientos sobre eventos que son recordados, lo que explicaria la
mutabilidad de la memoria. Es sabido que los méas vulnerables de nuestra sociedad suelen no
tener representaciones artisticas a lo largo del tiempo. Considerando que la historia no es algo
que se puede borrar, pero si cambiar. Apelo a la honestidad con la pelea y luchas del pasado,

diversidad y avances en el presente.

Contra memoria: Foucault visibilizé a lo largo de su obra fuertemente la memoria como un
medio que enlaza vitalmente la cultura y el contexto. El denomina esa “otra” memoria como
la contra-memoria, como simbolo de resistencia, rememora el recuerdo, y revalida historias

olvidadas y reprimidas. Martinez (2013) refiere:

Foucault, en su discurso sobre la historia efectiva y la memoria, hace
referencia a esta contra-memoria y mantiene que: un evento no es
una decision, tratado, un reino o una batalla, sino la inversion de una
relacion de fuerzas, la usurpacion del poder, la apropiacion de un
vocabulario en contra de los que lo habian usado una vez, un
dominio débil que se envenena a si mismo mientras crece sin
exigencia, la entrada del 'otro' enmascarada la contra memoria
transforma la historia, da un juicio sobre el pasado en nombre de una
verdad presente en una memoria que combate por los modos de
verdad y justicia, ayudando a entender y cambiar el presente,

colocandose una nueva relacion con el pasado. (pp.138-139)



Monumento: En su mayoria, los monumentos y memoriales son creados con la intencion de
recordar acontecimientos traumaticos. Las victimas de aquel dictan su forma y concepto.
También se construyeron para conmemorar heroicas historias, triunfos del pais,
‘descubrimientos’, etc. Existen diferentes tipos de monumentos: estatuas, bustos
presidenciales, fuentes, cruces, e incluso parques conmemorativos enteros, el monumento mas
comun son las lapidas o placas conmemorativas, incluyendo las que nombran las calles, y en
Chile especificamente se crean las ‘animitas’, veneracion religiosidad popular o mitoldgica.
Tienen la forma de pequefias casitas, o templos, y estan ubicadas en veredas, esquinas,
carreteras. Su funcion es recordar personas que se les arrebatd tempranamente la vida en
eventos automovilisticos, atropellos, entre otros. Se conforma como un testimonio de fe en la
vida que trasciende la muerte, como las antiguas vanitas que hablaban sobre la fugacidad de la

vida.

Contra-monumento: Muchos de estos monumentos permanecen en su forma original, en su
mayoria estatuas de bronce, metales y aleaciones, su memoria, estable y codificada, llega a
convertirse en mito o cliché. Lo que la diferencia de su estado original es el lugar fisico
resignificado, otras esculturas removidas y ubicadas en distintos lugares con un sentido

metaférico.

Un fendmeno ocurrido durante el Estallido Social y también con anterioridad, es que
los monumentos son derribados en revueltas sociales, marcando las transformaciones politicas
y sociales. Aquello se produce por una lucha por los derechos humanos y la dignidad de todas
las personas, en especial las victimas. Un claro ejemplo, seria lo que sucedid en la revuelta
social, donde en Temuco manifestantes con una cuerda derribaron una estatua de Pedro de
Valdivia y de Diego Portales, decapitaron la escultura del militar Dagoberto Godoy vy la
emplazaron colgandola de las manos de la estatua del Toki Caupolican, como si se tratase de
‘Judith decapitando a Holofernes’ (Artemisia Gentileschi, 1593, Roma.). Ademas, colgaron
una bandera Mapuche como simbolo de protesta y lo que les pertenece en la mano de la estatua
de Arturo Prat Chacdn. Todo esto demuestra el descontento social con las tierras que les
quitaron, esclavitud, represion por parte del Estado, y como no es contada la historia; hasta, la

forma en la que celebramos desde la supuesta ‘independencia’.

Adentrandonos mas en la historia, existe la Damnatio Memoriae la cual es mencionada
en un estudio Nava (2019), quien afirma que en 1989 existia una ley romana que permitia que

cuando una figura historica fallecia, se podia eliminar de los monumentos y excluir de la
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historia a algin personaje juzgado. Era una ley de amnesia, “la condena de la memoria”’.
Condenan el recuerdo de un enemigo del Estado, cuando el senado romano lo ordenaba, se
debia eliminar todo lo que recordara al condenado: iméagenes, inscripciones, monumentos,
prohibicion de usar su nombre, etc. El primer documento en el cual se habla sobre Damnatione

Memoriae es el de Christoph Schreiter, se trata de una tesis juridica. (p.1)

Para hablar de monumentos seria mas preciso utilizar el término con el que Martinez
(2013) en su tesis: La obra de arte como contramonumento. Representacion de la memoria
anti heroica como recurso en el arte contemporaneo menciona que James E. Young (Estados

unidos 1951) se refiere a ellos: countermonuments = contramonumentos. (p. 135).

La definicion que le atribuy6 E. Young a los contramonumento como " negaciones,
espacios conmemorativos dolorosamente autoconscientes concebidos para desafiar las

premisas esenciales de su ser””. (p.141)

Por lo que a través de la represion surge el contra poder, o derrocamiento del poder,

de forma satirica e irénica.

Imagen n°3 (2019), Manifestantes decapitan busto de militar y ponen su cabeza
en las manos de estatua de Caupolican Fuente: www.eldesconcierto.cl

Imagen n° 4: Spitting leaders (2008). 4 Fuentes de bronce. Fuente:  Imagen n° 5: El hombre del tanque
www.afasiaarchzine.com (2008). 4 fuentes de bronce. Fuente:
www.afasiaarchzine.com
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Para ello me ha interesado el trabajo de Fernando Sanchez (Madrid, 1970), en obras
como Los lideres se escupen (2008) o EI hombre del tanque (2013), estanque en el que flotan
los bustos de Stalin, Franco, Mussolini y Felipe V, escupiéndose agua. Monumentos-reliquia
con un significado muy distinto al que tienen en su origen, que sirven para dar voz a quienes
no han escrito la historia. Catarsis histérica, muchas preguntas a situaciones que todavia no
estan resueltas, en especial las consecuencias de las dictaduras.

Los monumentos a lo largo de la historia se han utilizado para cultivar el culto a la
personalidad de figuras politicas, para generar sumision, miedo, domesticacion. Esta obra se
trataria de una oposicion, ya que se trata de un héroe anénimo, que, con dos bolsas con sus
compras cotidianas en la mano, paraliza a 20 estanques que se dirigen a masacrar
manifestantes, especificamente estudiantes. Esto sucedid el 5 de junio de 1989 en China, en la
plaza de Tiananmen. El gobierno chino empezdé a reprimir violentamente las protestas
democraticas. Este héroe andnimo pone su cuerpo de silencio, apasionado, sabiendo que puede

colapsar a una de las mas importantes dictaduras del planeta.

Imagen n%: Inocencio X, (1650): 6leo sobre lienzo, 140 cm x 120 cm. Diego
Velazquez. A la derecha, Estudio segln el retrato del Papa Inocencio X por
Velazquez, (1953); 6leo sobre lienzo, 153 cm x 118 cm. Francis Bacon. Fuente:
WWW.seaic.org

Por otro lado, esta el artista Francis Bacon (1909-1992), que nace en una familia
irlandesa, donde su padre lo expulsa del hogar a los 16 por homofobia, por lo que Bacon se
refugia en Alemania. Esta situacion es la que me hace sentir especialmente conectada con su

contexto.

En su serie de versiones sobre el Retrato de Inocencio X de Velazquez (1949), se retinen

las ideas pictoricas sobre la angustia. Existen 40 variantes de la pintura hecha en 1650, las
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cuales no dejaron de impresionar por lo grotesco y tenebroso, la oscuridad y profundidad que
emana. Un contraste evidente junto con la figura creada por Velazquez, que provoca nobleza
y bondad. Hay una expresion atormentada de los personajes de Bacon, el desarrollo de los

rostros se presenta de una manera borrosa.

Una clara interpretacion del mensaje es su critica a los encubrimientos de la iglesia, que
hoy por hoy siguen existiendo. Por ej., homofobia, pedofilia por parte de los curas, partidarios

de préacticas machistas, actos de corrupcion, etc.

Para Bacon el concepto de belleza va estrechamente unido al de violencia y
movimiento. Las implicancias planteadas a partir de esta relacion me llevaron a reflexionar en
relacion a mi propia historia de vida, en concreto aquellas vivencias relacionadas con el dolor,
al potencial de resignificacion que anida en el movimiento. Es asi como Bacon, para aceptarlo,

lo trabaja como elemento recurrente en su obra.

Procedimiento/investigacion material: Cuando ves la basura brillar y hablar.

Es por ello que procedo a recolectar un material desechado, especificamente considerado como
basura industrial, para reciclarlo y utilizarlo de antecedente: el plumavit. ;Por qué este
antecedente?

Chile es el pais con mayor contaminacion en Latinoamérica, de acuerdo con informacion
recopilada en un estudio del Ministerio de Medio Ambiente (2018), Chile generaria casi 17
millones de toneladas de residuos cada afo, y en esta cifra sélo el 10% de ellas se reciclaria;
por lo tanto, considero la importancia de generar acciones orientadas a la toma de conciencia,
asi como la integracion de légicas de consumo basadas en la sustentabilidad. Por lo cual su uso
es a modo discursivo con respecto a el ‘desecho’ social o material, emotivamente hablando, ya
gue ambos son excluidos

A partir de esa informacién me someti a un proceso de investigacion, buscando resolver
problemas practicos para encontrar conocimientos que se puedan aplicar para resolver
problemas, tales como qué componentes quimicos lograrian derretir el poliestireno, para
conseguir una masa maleable.

Para comenzar, el material plumavit se debe limpiar de cualquier residuo existente con
agua, jabon y alcohol, considerando que es recolectado de la basura, para desinfectar y limpiar
cualquier residuo animal o suciedad que pueda interceder o aparecer posteriormente. En

seguida, procedo a derretir el material con compuestos quimicos que eliminan el aire de su
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estado original, lo que genera una especie de liquido viscoso, que se transforma en una masa
maleable si ésta se ablanda con calor.

La constante experiencia de investigacion me hizo comprender mejor el material; por
ejemplo, cuando cambiaba el clima debia cambiarse la técnica, ya que en invierno el material
no se secaba tan rapidamente, por lo que perdia su forma. Para lograr diferentes efectos, se
debian implementar diferentes técnicas como la utilizacién de calor, que se puede conseguir a
través de una estufa en invierno o el calor de un contra molde de yeso fraguado. Por lo que, a
pesar del frio, el plumavit lograba evaporar el compuesto quimico para lograr endurecerse y

fijar su forma.

Imagen n° 7: Sin titulo, (2018). Imagen n° 8: Bocetos, (2018).
Poliestireno derretido sobre malla. Modelado en plasticina
Fuente: propia Fuente: propia

Debido a que me encontraba estancada en mi proceso creativo, me concentré mas en el
material, y en probar técnicas para lograr darle volumen y escala a la masa maleable. En esta
ocasion se trataba de un encargo de figura humana. El concepto era ‘exacerbar’. En esta obra
de alguna forma se ven presente algunos rasgos fisicos que evocan a un grupo particular de

personas.
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Imagen n° 9: Presente, y siempre, (2018).
Espuma de poliuretano modelada por adicion y sustraccién, envuelta en poliestireno derretido.

Fuente: propia

Esta obra habla de la crisis emocional que supera nuestras capacidades mentales y
psicologicas. Su estructura estd construida mayormente con trozos de plumavit macizos
recolectados en diferentes basureros de la calle, que luego tallé. La composicion sugiere una

desintegracion geométrica en la parte superior de su cabeza como metéafora.

Imagen n° 10: Sin titulo, (2018). Imagen n° 11: Sin titulo, (2018).
Carton, diario y cinta adhesiva. Cartdn, diario, cinta adhesiva,
Fuente: propia sobre poliestireno derretido.

Fuente: propia

Desde aquel hallazgo, comencé a cambiar constantemente la técnica con la que le
otorgaba tri-dimension, con el fin de investigar cbmo reaccionaba el material en diferentes
superficies. Posteriormente integré el segundo material que mas encontraba en las calles, el
cartén, y procedi a crear una especie de casco para luego adicionarlo a la masa y asi generar
expresiones faciales, como bien se puede apreciar en la fotografia n® 10.

El personaje de la imagen n°l11 estd suspendido ligeramente hacia adelante, y mi

intencion era representar la inexpresividad. La metodologia es de adicidn y extraccion de
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material, desgaste y pulido con el propdsito de dar la forma a una escultura tallada. Aquello

permitio un didlogo entre el pasado y el presente con el material, que por su terminacion fisica,

brillante y blanca se le podria atribuir fisicamente a un “marmol pobre”.

Imagen n° 12: Sin titulo, (2018). Modelado en greda. Imagen n° 13: Sin titulo, (2018). Poliestireno derretido y contra
Fuente: propia molde de yeso. Fuente: propia

Abordo un referente historico de belleza femenina, ‘Venus’, para someterla a un
derretimiento fisico del material con un contra molde de yeso fraguando, para envejecerla, y
quitar asi su condicién de belleza eterna y llevarla a la realidad. Cabe destacar, que mis
pensamientos, al hacer esta obra, se veian enfocados en visiones que intentaron inculcarme
cuando pequefia, con estereotipos machistas sobre el fisico, como debia hablar, comportarme,
preservar mi cuerpo fisicamente, etc.

Una artista influyente en esta obra es Artemisia Gentileschi (1593-1653), artista italiana
victima de abuso sexual. Sus obras, en general, tienen tematicas femeninas, incluido Judith
decapitando a Holofernes (1614-1620), que se le atribuye como una respuesta frente a lo que

sufrio.

Imagen n° 14: Judith decapitando a Holofernes (1620). Oleo sobre lienzo, 1,99 x 1,62.

Fuente: wikipedia.org

16



Cedro esculpido. 2,10x60 cm
HYPERLINK

De igual forma, posteriormente esta situacion contestataria de Artemisia la logré replicar,
conectar y reinterpretar en el 2do Simposio de escultura de la Facultad de Artes, en donde tallé
este Totem creado con madera podrida como desecho orgénico. Mi idea era documentar una
creencia grupal, que vendria siendo ‘‘no mirar, no escuchar, y no hablar’’ frente a algunas
situaciones que se viven en el contexto de la crisis social, la hipocresia frente a las personas
marginadas de la sociedad ya sea personas que practican el hacer oidos sordos, 0jos que no ven
u oidos que no escuchan ante el grito de ayuda del otro. En formato de T6tem para generar una
lectura de la obra lineal intencionada; tratar el tab( del concepto totémico, traducido en el
lenguaje de la forma, recopilando el pasado para traerlo al presente, tomo esta tradicion
escultorica que era esencial en el siglo XX para decodificar la reinterpretacion. Como bien
afirma Krauss:

El interés por el totem y el tratamiento de la materia para crear un

emblema o signo (...) se entiende como establecido en la superficie de

ese campo Y, a diferencia de lo que sucede con las imagenes figurativas,

que pueden describir objetos reales a una escala mayor o menor que la

suya propia, se da en la escala que literalmente se manifiesta y en el

material del que estd hecho (...). Un signo o un emblema no puede

pensarse mas que existiendo especificamente en relacion con un receptor.

Adopta la forma de una instruccion dirigida a alguien, una instruccién

que no existe, por asi decir, en el espacio de confrontacion entre el signo

0 emblema y quien lo ve. (2002, pp.156-157).
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Imagen n°15: San saru (1961). Madera tallada, Hidari Jingord
www. eticca.blogspot.com

La reinterpretacion anteriormente mencionada es sobre la escultura de madera de los
tres monos sabios (imagen n°15), en japonés San saru, hecha por Hidari Jingoro (1594-1634)
y ubicada en el santuario de Toshogu (1636), es tradicionalmente entendida como “"no ver el
mal, no escuchar el mal y no decir el mal’”, para el pueblo era entendido como ““rendirse al

sistema como conducta de prudencia, lo contrario a lo que quise referir yo en el totem.

Imagen n° 16: Sin titulo, (2019). Yeso y poliestireno derretido.
Fuente: propia.

A continuacion, cree esta obra, que es un modelado de yeso, una especie de satira y contra
monumento a Andrés Chadwick, en el contexto del asesinato de Camilo Catrillanca, realizado
con la finalidad de recordar un hecho, y mantener el reclamo por justicia a través de un anti-
monumento. Esto a modo de metafora al derretimiento del poder en formato de busto
presidencial. Debido a que era invierno y estaba en busca del derretimiento del material, utilicé
yeso en el modelado e incorporé el plumavit mientras este aun se fraguaba para aprovechar su
condicidn fisica. La practica como investigacion me hizo comprender mejor el material; por
ejemplo, cuando cambiaba el clima, como pasé en esta ocasion en invierno, debia cambiarse
la técnica debido a que el material reaccionaba diferente. Una de ellas es la utilizacion de calor,

que consegui a través de una estufa en invierno, acercando la “masa” a ella.
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Imagen n° 17: Sin titulo, (2019).
Fierro, poliestireno derretido, espuma textil, diario, cartén, lana, plumén.
Fuente: propia

Como respuesta al cambio climético, en ese entonces verano, la masa se mantenia muy
maleable debido al calor, por lo que incorporé a través de esta espuma textil cosida texturas a
la terminacion del poliestireno, para asi exaltar la diferencia entre lo blando y duro. La
utilizacion de un cubo de metal oxidado genera el contraste de la materialidad, ambos

conversan y connotan ‘encierro’, deriva y fugacidad, visible en el tiempo del 6xido.

Imagen n° 18: Sin titulo, (2019). Cartdn, tornillos, Imagen n° 19: Sin titulo, (2019). Cartdn, tornillos,
envuelto en poliestireno derretido. Fuente: propia. envuelto en poliestireno derretido. Fuente: propia.

Esta obra, realizada en colaboracion con Pilar Lagos, se instal6 en el patio de la Galeria Patricia
Ready, con alusidn critica a estar afuera de la galeria riendo, despreocupado. Es un ensamblaje
de ambas técnicas, por lo que el plumavit derretido forma parte de la piel y exterior, y el carton

funciona como estructura.
El fendmeno ocurrido el pasado 18 de octubre de 2019, denominado por los medios

como el ‘estallido social’ en Chile, activo hasta la fecha, es un acontecimiento en donde miles

de chilen@s se tomaron las avenidas principales y plazas del pais, personas de todas las edades
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y clases sociales coreaban ‘Chile despertd’, ante la disconformidad del actuar, desde hace 30
afios, de la clase politica, las fuerzas armadas y carabineros, las represiones en la Araucania a
los pueblos originarios; exigiendo salud y educacion de calidad; cambio al sistema previsional
y vivienda digna; desprivatizacion del agua; rebaja de peajes; consignas feministas; paridad de
género, entre otras.

Movilizaciones sociales de gran cantidad de personas con la idea de generar un
plebiscito que cambie la constitucién arrastrada desde la dictadura, demandando cambio de
gabinetes, ley de femicidio nueva, salida de Monsanto, entre otras demandas.

Debido al alza en el metro de Santiago de 30 pesos, estudiantes secundarios incentivan
e inician en forma de protesta una evasion masiva en el transporte publico, esta situacién fue
duramente reprimida por parte de Carabineros, a pesar de tratarse de menores de edad y
estudiantes secundarios, que, a pesar de no tener alza en sus pasajes escolares, de todas formas,
inician la protesta luego del alza del 4 de octubre del 2019. Este acontecimiento se inicié a
través de una pagina de ‘memes’ del Instituto Nacional, en el cual por votacion en su Asamblea
de Estudiantes decidieron evadir como forma de liberar la expresion y disconformidad
ciudadana. Este hecho generd una coordinacion entre los centros de estudiantes. Su criterio
para elegir estaciones de metro dependia de la cercania a comunidades escolares, en las cuales
se encuentran otros liceos emblematicos como el Liceo 1, el Carmela Carvajal y el INBA.

A lo largo de la memoria de Chile, el rol de I@s estudiantes ha sido fundamental en
manifestaciones como la ‘Revolucion Pingiiina’ de 2006, y manifestaciones por la educacion
gratuita en el 2011, por lo que se gener0 esta memoria colectiva que traspasd a otras
generaciones el espiritu del cambio y derrumbe del sistema actual; esto considerando que por
ser menores de edad tienen menor riesgo ante la ley.

Pude presenciar las evasiones en la estacion de metro Los Leones, donde chic@s de los
institutos aledafios se tomaban la estacion enérgicamente coreando y corriendo desde el metro
hacia las entradas de la estacion: ‘Evadir, no pagar, otra forma de luchar’.

Dentro de aquellas manifestaciones se da una unidad colectiva, ya que cada persona
cumple un rol: "Las primeras lineas" fueron denominados 1@s encapuchad@s que estaban en
la primera linea de las manifestaciones. Se tapan el rostro para proteger su identidad, y algun@s
cuentan con ‘escudos’ hechos a partir de antenas recicladas o lata, operan devolviendo
lacrimdgenas con guantes y hasta raquetas de tenis, como si de pelotas se tratasen; otr@s con
piedras y/o escombros impiden la represion excesiva de Fuerzas Policiales que cuentan con
pistolas de lacrimogenas y balines, provocando fuertes lesiones a cualquier manifestante,

independiente de lo que se encuentren haciendo, su edad o sexo.
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El altimo informe del Instituto de Derechos Humanos arrojé cifras alarmantes, con un
total de 3.765 personas heridas, 445 heridas oculares, 2122 heridas por disparos, balas, balines
y perdigones, 271 heridas por lacrimégenas. Querellas judiciales, en las cuales 195 son por
violencia sexual, 951 por tortura y tratos crueles.

Otr@s héroes, las personas que atienden a los heridos, corren a socorrerl@s y llevarl@s
a los puntos de la Cruz Blanca: paramédic@s, TENS, médic@s, denominados como héroes,
ya que arriesgan sus vidas, y lo hacen por amor al préjimo, ya que no son financiados por nadie
y son subsidiados a partir de donaciones comunitarias o sus propios insumos, inevitablemente
necesarios en su rol, considerando la gran cantidad de personas heridas con balines o
lacrimbgenas. También podemos encontrar en las manifestaciones observador@s del INDH,
personas con bicarbonato y agua en aerosol, o leche de magnesia para apaciguar los efectos de
gases lacrimdgenos en personas y animales, algunos protegiéndose con solo un pafio de los
gases, u otros mas preparados con lentes para evitar corrosién en los ojos. Otr@s mas

afortunad@s cuentan con mascarilla profesionales para gases.

E

Imagen n°20. Chile despertd, Fuente: Javier Vergara 2019- 2020

Recuperado el 05 de noviembre del 2020 en http://javiervergara.cl/

Entre caminatas pacificas con manifestaciones artisticas exigiendo dignidad social,
Ignacio Szmulewicz, en su texto ‘Activismo y contractivismo: arte y movilizaciones

estudiantiles en el Chile reciente’ (2016), comenta que:

He sostenido hacia el comienzo de la ponencia que las acciones
performaticas y los objetos escultdricos efimeros, dado su intencién,
localizacion, problematizacion y contexto, han dado origen a una
incipiente escena de arte publico activista en Chile. Me parece plausible
considerar que estas précticas se nutren de la tradicidn del arte publico,
particularmente del activismo y de las Idgicas del contra-monumento.
(p.151)
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Imagen n°21. La tercera, sabado 20 de abril de 2013, Fuente Szmulewicz, p 157. (Suplemento Tendencias, p.
28-29) Recuperado el 05 de septiembre del 2020 en https://periodicos.uff.br/

Tomo el concepto del contra-monumento cuestionando qué es un monumento y hacia
quiénes van dirigidos, o en algunos casos, reconstruir las historias olvidadas para visualizarlas,
por haber sido segregadas o invisibilizadas por la sociedad, dandole asi un lugar de
conmemoracion. Un ejemplo de aquello, son las esculturas que son quemadas, considerando la
idea de lo efimero y el arte activista. En una ocasion en el afio 2014, en manifestaciones por la
educacion gratuita y de calidad, vi como quemaban una escultura de reloj dentro de un carro
de supermercado, como una metafora del tiempo y el consumismo.

Un dia me tocd estar en una “"encerrona”, en un circulo del G.O.P.E para tomar
detenid@s, que no te deja arrancar por ninguna calle, esto por la gran cantidad de funcionarios
intentando reprimir, y grandes cantidades de gases lacrimdgenos y agua del carro lanza aguas.
Esta situacion se replica diariamente en las manifestaciones. En esta ocasion, lamentablemente
la gente empez0 a tirarse y resbalarse hacia el rio Mapocho, ante la desesperacion de ser herid @
o ser llevado detenid@. Tod@s corriamos muy rapidamente, ya que no habia escapatoria, y en
eso decido con mi acompafiante no tirarnos hacia el rio, aunque no teniamos donde arrancar.
Por la sombra de nuestros cuerpos a contraluz nos percatamos entre el humo de la silueta de
dos funcionarios del G.O.P.E con la luma a la altura de nuestras cabezas, en ese mismo
momento aparece un héroe anénimo, un fotdgrafo, que empieza a fotografiar, como si de un
arma se tratase su camara. Fotografié las identidades y rostros de los policias, mientras estaban
a punto de golpearnos. Gracias a él, pudimos correr y evitar irnos detenidas y golpeadas

brutalmente en la cabeza.
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Imagen n°22. Chile despert6, Fuente: Javier Vergara 2019- 2020

Recuperado el 05 de noviembre del 2020 en http://javiervergara.cl/

Esta situacion, se replica una y otra vez, como la noticia que circuld en las redes
sociales, sobre un ciudadano comdn y corriente que estaba protestando en octubre del 2019, el
antofagastino Rodrigo Rojas Vade, més conocido como ““pelao vade’’. El tiene leucemia hace
8 afios, y en la foto se pueden ver sondas y marcas de su tratamiento. Se dice que el sale a
manifestarse para representar a quienes no pueden levantarse, ya que posee una deuda de méas

de 300 millones de pesos por concepto de tratamientos por cancer.

R

Imagen n° 23. ‘Pelao vade’ Recuperadas de Redes sociales 6 septiembre 2020 https://twitter.com/

Hoy por hoy, estamos en medio del ‘Coronavirus’, una situacién que nos permite
revalidar nuestra existencia. Si bien las Unicas expresiones que vemos cuando podemos salir a
las calles son los ojos de I@s otr@s, crece también la necesidad de socializar por la inexistencia
de expresiones que no pueden verse con la mascarilla puesta, distancia social y las cuarentenas.

Una situacion ocurrida en el “estallido social’, fue que los Carabineros de Chile tuvieron
bonos por ‘Gratificacion Especial de Operaciones Policiales Especiales’, aumentando un 20%
su sueldo por su actuar segun informacion de Radio Bio-Bio. Por otro lado, en multiples diarios
se muestran fotografias con las consecuencias que la Pandemia ha generado en los médicos,

enfermeros, tens de Chile, tanto psicologica como fisicamente, con marcas en sus rostros por
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los lentes; marcas en las orejas por las mascarillas y lentes, y la presién de éstas por largos
periodos de tiempo, sin ninguna ‘gratificacién u bono’.

El dia 5 de septiembre de 2020 I@s TENS (Técnicos en Enfermeria mencién Urgencia)
se manifestaron en busca de dignidad en la estacion de metro Baquedano (Plaza Dignidad) en
donde se ven nuevamente reprimidos, diferencia abismal entre ellos y otra marcha por el
‘rechazo a la nueva constitucion’ que fue escoltada paralelamente, con ninguna reprimenda.
En ellas se encuentra gente con armas, y algunos atacan a transeuntes, independientemente de
esto, no hay ningun detenido. Las exigencias de I@s TENS son entrar en el reconocimiento del
cddigo sanitario y tener un sueldo digno, en contexto de pandemia. Esta manifestacion fue
arduamente atacada por la policia, y solo contaban con lienzos y globos, exigiendo dignidad,
de la cual salieron 28 detenid@s. Segun datos de Piensa Prensa, Carmen, funcionaria de salud,
fue atacada y agredida por el teniente M. Erazo, tirdndole gas pimienta en sus 0jos
directamente, y sin prestarle ayuda alguna.

Es por esto, que procedo a hacer un contra-monumento de multiples personajes con sus
respectivas marcas en la cara, por su arduo trabajo, hundidos en el suelo metaféricamente
hablando. En algun momento ni yo ni el material nos hacemos cargo de lo que sucede, viéndose
el descontrol en la materia, considerando que es una espuma expansiva. Me Vveo
constantemente quitando el aire con mis manos embetunadas de jabdn y agua para que esta no
se pegue a ellas, presionando la espuma hacia el contra molde hecho de ceramica, pero al
mismo tiempo dejando que esta se propague. Posteriormente, limpio los residuos de la calle
que quedan en el poliestireno con agua, jabén y alcohol, considerando posibles factores
externos como Covid-19, polvo u otros. Luego derrito el plumavit con sus respectivos quimicos
para proceder a expandirlo como masa para las esculturas y asi utilizarlo como piel, e
incorporar antiparras y mascarillas para que se marquen replicando las marcas en la piel que
sufrieron parte del personal médico, tales como las siguientes fotografias recuperadas.

Ademas, incorporo el polvo lacrimogeno retirado de los casquillos que se pueden

apreciar en la imagen n° 28 en la mezcla de lo que sera la piel de éstos.
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Imagen n°24, Médicos de primera linea, Fuente: recuperadas de Redes sociales 23 septiembre 2020

https://publimetro.cl/

Imagen n°25. Sin titulo, (2020). Proceso material con espuma de poliuretano.

Fuente: propia.

Las imagenes anteriores, son del proceso material, en el cual se puede notar una parte que ira
como si esta estuviese sumergida en el suelo, esta seria una de la coleccion de mdltiples
personas, mujeres y hombres TENS. Me gusta el hecho de obligar al espectador a someterse al
suelo sucio para lograr ver retéricamente las marcas. Esta practica existe desde hacia afios atras,

como bien menciona Krauss (2002):

...Suplicio recuerda también la Madre e hijo durmiendo de Rosso...
y mas aun La carne del otro o el Nifio enfermo, donde las formas
escultoricas se concentran en una zona interna explicitamente
enterrada bajo la superficie del cuerpo. Suplicio gira en torno al
contraste estructural entre exterior e interior, entre lo abierto a la
inspeccion y, por tanto, visible, y lo cerrado al examen y, en

consecuencia, solo <<visible>> para el <<Sujeto>> escultorico...

(p.99).
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Imagen n°26. Suplicio. (1904). Fuente: Pasajes de la Imagen n°27. La carne del otro (1884). Fuente:
escultura moderna, p.99. Bronce, 37 cm. Pasajes de la escultura moderna, p.65. Cera y tiza.

Fuente: https://i.pinimg.com/ Fuente: https://artsandculture.google.com/

Uno de los materiales que recopilé cuando asistia a las manifestaciones, fueron los

envases de gases lacrimdgenos, para con ellos retirar los restos de polvos lacrimdgenos y con

la lata modelar flores en memoria a las personas muertas, torturad@s, abusad@s, mutilad@s.

— ¢ N R
A :

Imagen n°28. Descripcion: recopilacion gases lacrimogenos estallido social
Fecha: 19 octubre 2019- 04 octubre 2020 Fuente: propia.

Luego de abrir cada uno de los gases lacrimogenos con un alicate y un formol, retiro el
polvo que resta para asi mezclarlo, como si de un pigmento se tratase, con el plumavit derretido
que es la piel de 1@s esculturas de la imagen n°25. En seguida después de haberlo dispuesto,
pongo la mascarilla en las esculturas, mas las antiparras para que éstas se marquen en el
plumavit y se asemejen lo més posible a las marcas reales.

Dentro de las manifestaciones y rebelion popular junto con el numero de personas
muertas, iban creciendo esporadicas animitas, que han sido retiradas en diferentes ocasiones.

En los Gltimos dias de diciembre 2019 fallece Mauricio Fredes (33 afios), corriendo en
una encerrona o arremetida de Carabineros en Alameda con calle Irene Morales, sin lograr
arrancar cae a un foso de 1,80 metros de profundidad electrificado. Por lo que gente de las

mismas manifestaciones rinden el culto popular ‘animita’ en el lugar, llevandole ofrendas como
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Su casco y guantes, lacrimogenas, entre otros.

Imagen n°29, Animita Mauricio Fredes, Fuente: Imagen n°30, La animita de Fredes ~“Lambi "en la
recuperadas de Redes sociales 04 noviembre 2020  rebelion popular, Fuente: recuperadas de Redes sociales

Fuente:https://cambio21.cl/ 05 noviembre 2020 https://diariovenceremos.cl/

En Chile hay una presencia importante del culto a las animitas,
palabra que funciona como diminutivo de “anima” (alma). Se trata
basicamente de pequefios santuarios donde ha sucedido un hecho
tragico en un espacio publico. Las personas que profesan este culto
creen que los muertos dejan su alma o anima vagando cuando han
fallecido bajo tragicas circunstancias y asi es mas facil que éstas
intercedan a sus peticiones terrenales ante los seres divinos. Al
mismo tiempo se cree que estas animas necesitan ayuda para poder
llegar al cielo, por lo que las oraciones del demandante son
necesarias. Si algun espiritu cumple con el pedido del devoto, se
suele pegar una placa de agradecimiento en alglin punto de la
animita. Si esta practica continua de “forma exitosa”, se transforma
en una “animita milagrosa”. Otras, en tanto, son olvidadas y
desaparecen en el olvido con el paso del tiempo”, indico el sitio de

Cultura Colectiva. (Jeria, 2020, p.1)

Como bien justifica Jirgen Habermas, citado por Szmulewicz (2005) " "La esfera publica es el
espacio de nuestra vida social donde se puede conformar la opinion publica™ (p.76)

Uno puede darse cuenta como el arte puablico en Chile se ha visto rapidamente
expandido y modificado, cuestion que se hace evidente en los muros de nuestras ciudades, que
gritaban e inundaban de acusaciones u homenajes, de esculturas publicas que fueron
violentadas y luego restauradas, o el activismo luminico del colectivo Delight Lab, quiénes

proyectan en gran escala sobre edificios, poderosos mensajes criticos acordes al contexto
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vivido en el momento.
Esta situacion con los muros intervenidos fue replicada en la dictadura chilena, la cual

siguid repitiéndose como si no existiesen diferencias de tiempo.

(...) el contexto en el que se emplazan los rayados urbanos tiene que
ver con sectores mas bien marginales: dificilmente se registrara un
rayado en los edificios aledafios a la Moneda o en algun sector del
barrio alto. Estas iméagenes hacen visibles sectores que estan fuera
del centro (en su sentido no espacial sino también simbdlico). Lo
que al mismo tiempo hace visibles estos sectores como una realidad,
como una voz silenciada que se hace presente en el espacio publico,
pero que al no perdurar hace un llamado a la urgencia del registro.
(Szmulewicz, 2005, p.78)

En este contexto del arte, existe otro artista que incorpora esta vision politica e ironica,
el chileno Norton Maza, que como podemos observar en la imagen n°31 alude a un santuario-

triptico en su obra Luces del caos.

Imagen n° 31: Luces de caos (2010). Juguetes desechados, cartdn, resina. Fuente: www.nortonmaza.cl

Maza (Lautaro, 1971) es uno de los grandes exponentes del arte contemporaneo chileno, logra
conjugar de manera exitosa y creativa temas polémicos y contingentes, como el abuso del
poder, las guerras o crisis sociales, etcétera. Se maneja entre un lenguaje visual muy
caracteristico del barroco: sobrecargado, oscuro, tensional y, al mismo tiempo, utiliza objetos
pertenecientes a la industrializacion y a la sociedad de masas, figuras iconicas, marcas, material
en desuso, entre otros. Logra configurar una escena teatral y magnifica con objetos reciclados,

juguetes, todo de lo que tenga a su alcance para retratar un paisaje caotico, bélico y destructivo.
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Imagen n° 32: El rapto (2016). Resina, fibra de vidrio y bronce, policromada con
pintura al 6leo, iluminacién LED, 20 gargolas de aluminio._Fuente:
www.nortonmaza.cl

Con ello pone en tela de juicio a la institucidn eclesiastica, los horrores que han
cometido y los dafios que han perpetuado en la sociedad. Del mismo modo, desenmascara
figuras sociales que han abusado de su poder, y los retrata casi de manera humoristica. Por
ejemplo, en obras como El rapto (2016), y Luces de caos (2010). Al fin y al cabo, se ve una
sociedad -segin Norton- que esta constantemente en ese peligro de catastrofe congelada. El
poder, el dinero y la corrupcion a través de estereotipos diferentes conjugados al erotismo,
sarcasmo hacia toda violencia. En conclusion, lo que busco con el montaje es apuntar a una

imagen que construya un imaginario local, evocando la memoria, historia y politica.

Szmulewicz (2005) plantea lo domiciliario como nueva clave de lo publico:
““remplazada por otros recursos de coherencia que buscan lentamente alcanzar la escala de la
ciudad completa (un ejemplo posible de tales recursos puede ser el sonido de las cacerolas en
las protestas contra la dictadura de Pinochet entre 1983-1986). " (p.94)

Diversas personas que asistieron a las manifestaciones se llevaron como recuerdo y
registro casquillos lacrimdgenos, o bien sus respectivas cucharas, sartenes, pailas, etc.
utilizados para cacerolear. Esto ante la necesidad de llevarnos parte a nuestro domicilio, como
si se tratase de una labor arqueoldgica el registro de todo lo que acontece.

Es por ello por lo que dispongo una animita en memoria a las personas fallecidas
durante el estallido social, que contard con un ramo de flores esculpidas con casquillos

lacrimogenos, como bien se pueden observar a continuacion.
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Imagen n°33, Descripcion: Flores hechas con casquillos lacrimégenos.
Fecha: 27 octubre 2020 Fuente: propia

Ubicada la animita en una esquina al final de sala como santuario popular para quienes
tuvieron la mala muerte, velas y lacrimogenos como ofrenda. El totem por en medio y a sus
pies una gran barricada con restos de cosas quemadas, lacrimogenas y su rastro de polvo negro,
TENS hundiéndose en el piso ""que el guanaco mojo”, una venus envejecida y desolada tirada
en el suelo, y un busto presidencial de Andrés Chadwick derritiéndose en las cenizas (Imagen
n°16).

Imagen n°34. Una temporada en el infierno, (2020). Poliestireno derretido Fuente: propia.

Para finalizar, quisiera incluir esta cita de Szmulewicz (2005)

El tiempo del arte es el de la contingencia, de la inmediatez, el del
aqui y el ahora (...) el momento presente. El del arte es una
temporalidad critica que marca una diferencia en el lapso real y
presencial, ofreciendo una respuesta sincrénica a condiciones

sociales, politicas y economicas. (p.103)
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Conclusiones

A través de estos afios en la Universidad, he podido concluir que no necesariamente los
materiales tradicionales historicamente conforman una ‘mejor’ obra, ni peor, y que al mismo
tiempo las técnicas pueden ser agarradas desde el pasado extrapolandolas hacia el presente,
para asi incorporar nuevas practicas contemporaneas.

A los materiales, gracias a la existencia de 1@s human@s, les otorgamos simbolos,
signos, significados; sin su presencia carecen de sentido, historia y memoria. Asimismo, los
monumentos u obras al ser cambiadas de lugar fisico varian su contexto, por lo tanto, su razon
de existir es reescrita desde los nuevos codigos.

Esto nos lleva a mirar hacia el pasado y preguntarnos quiénes fuimos. Nuestra cicatriz
individual pasa asi al imaginario de la memoria colectiva.

Todos los paises tienen sus heridas, cicatrices y memoria, culturas e historias, y les
guste a otros o no, estar conscientes de ellos es una lucha imprescindible para construir
presente, pasado y futuro.

Para finalizar, los monumentos y contra-monumentos son herramientas para la
memoria; inevitables para una reconstruccién y re significacién historica, de lo visible y de lo

ahi omitido.
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