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Silmara Simone Takazaki®"

Resumen: Este texto sintetiza el enfoque conceptual que ha guiado la creacién de este
nimero del Cuaderno del Centro de Estudios en Diseno y Comunicacion, titulado “Na-
rrativas Insurgentes: Didlogos para un Mundo Posible”. Esta publicaciéon forma parte y
es el resultado de la investigacién desarrollada en la Linea de Investigacion “El Camino
de la Heroina”. El objetivo de este proyecto fue examinar de manera critica y atenta todas
las cuestiones de género que impregnan y elaboran la imagen (cuerpo, movimiento, per-
formatividad, expresiones) y sus ficciones subjetivas; y que, a partir de estos analisis, se
ofrecieran propuestas responsables que indican caminos, luchas y alianzas para un mundo
mejor —y una vida posible— para todas las personas. Se abordan casos relacionados con
las artes visuales, el disefio grafico, el cine y la fotografia, y otras practicas creativas.

Palabras clave: género - imagen - diversidad - disefio - arte - narrativa - cine.

El presente numero de la publicacion (#324) Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio
y Comunicacion: “Narrativas Insurgentes: didlogos para un mundo posible” se inscribe en
la Linea de Investigacion (23) El camino de la Heroina: Narrativa, Género, Diversidad e
Imaginario Social, dirigida por Gabriel Los Santos y Tomas Stiegwardt , del Instituto de
Investigacion en Disefio de la Universidad de Palermo y contiene los resultados del Pro-
yecto Posdoctoral titulado: “En el Futuro, Alguien se Acordara de Nosotras”, postulado
por la Dra. Silmara Simone Takazaki, becaria de la Universidad de Palermo.

[Resumenes en inglés y portugués en la pagina 18]

(1) Ver CV en pag. 19
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Takazaki Prélogo

Introduccion

Este nimero de los Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién forma
parte de la linea de investigaciéon El Camino de la Heroina, fruto del proyecto postdoctoral
multidisciplinar en Diseflo de la Universidad de Palermo, Buenos Aires/Argentina, titula-
do Narrativas Insurgentes: didlogos para un mundo posible.

En este volumen, nos proponemos investigar y analizar feminismos decoloniales, iden-
tidades y nuevos lenguajes en los estudios de género, considerando sus implicaciones en
las imagenes (disefio de personajes, cine y medios audiovisuales, artes, teatro, publicidad,
fotografia...) y sus discursos narrativos, guiones y didlogos. Desde perspectivas de género
y mediante enfoques multi e interdisciplinarios, los trabajos aqui reunidos recurrieron a
metodologias de las humanidades, las ciencias sociales, las artes, el disefio prospectivo y
las teorias queer. Entendemos que las implicaciones e intersecciones de las identidades
en el cuerpo, sus movimientos, performances, raza, clase, etnia, edad y diferentes capa-
cidades fueron vinculos necesarios para una perspectiva amplia y critica. Establecemos
paralelismos e interconexiones entre movimientos y demandas sociales, situando las obras
geografica y temporalmente. Encontramos textos que proponen nuevas gramaticas y filo-
sofias sobre la representatividad, la inclusion y la ruptura de la cisheteronormatividad; y
que también plantean futuros cada vez mas posibles, sostenibles e igualitarios, generando
impactos en las estructuras existentes.

El objetivo de esta linea de investigacién fue examinar de forma critica y atenta todas las
cuestiones de género que impregnan y elaboran la imagen (cuerpo, movimiento, perfor-
matividades, expresiones) y sus ficciones subjetivas; y que, a partir de estos analisis, ofre-
cen propuestas responsables que sefialan caminos, luchas y alianzas para un mundo mejor
—y una vida posible— para todas las personas.

Esta linea de investigacion se basa principalmente en las ideas de la autora italiana Teresa
de Lauretis (1994) sobre la Tecnologia del Género — aqui, tomamos prestadas estas teo-
rias para reflexionar sobre las imagenes que vemos en peliculas, fotografias publicitarias,
ilustraciones de libros, juegos o artes: estas representaciones no solo reflejan la sociedad,
sino que son tecnologias que construyen subjetividades, como el género. Por lo tanto, si
estas imdgenes a las que estamos constantemente expuestos producen comportamientos
sociales y sustentan discursos intencionalmente elegidos, se hace necesaria una perspec-
tiva critica y contextualizada para escribir e interpretar estas obras. ;Quién elige y define
qué discurso se producira, y a quién benefician estos discursos?

Si el género se construye y se representa socialmente (Butler, 2017), y si la naturaleza
binaria de los términos mas comunes (mujer/hombre, hetero/homo, cis/trans) se ha cues-
tionado en los ultimos afos, nos enfrentamos cada vez mas a la falta de una gramatica que
abarque la diversidad y complejidad de la existencia humana, sus organizaciones y todos
los cuerpos posibles (Preciado, 2019). Como también sefialan otros autores, el lenguaje es
imperfecto e insuficiente para abarcar la complejidad y la singularidad de cada narracién.
En este trabajo, utilizo el acrénimo LGBT+ para referirme a las personas lesbianas, gays,
bisexuales y transgénero/travestis, y el signo mas [+] incluye otras diversas identidades y
orientaciones que se desvian de la norma cisgénero heterosexual.
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El cine, los libros ilustrados, la publicidad y las redes sociales sirven como espacios para
observar la experiencia humana. Sin embargo, en todos estos medios, muchas respon-
sabilidades recaen en los disefiadores y artistas que crean cada personaje y su forma de
expresion dentro de la narrativa. La imagen es también un mensaje, con una fuente, un
canal de transmisién y un receptor. El contenido transmitido en una imagen (que tiene
género, un cuerpo sexuado, un punto de referencia humano) es intencional, desarrollado
por su creador e imbuido de significados estéticos, ideoldgicos y politicos.

El diseflo, en si mismo, es un campo interdisciplinario; un vistazo rdpido a un plan de
estudios universitario de Disefio revela la amplia gama de elementos que abarca. Semid-
tica, teoria del color, ergonomia, ilustracion, narrativas visuales, modelos, produccion
grafica: una combinacién de conocimientos necesaria para un enfoque de disefio integral
que trascienda los significados estéticos y abarque la responsabilidad social y ambiental,
centrandose en el usuario, su experiencia y la proyecciéon de un futuro mejor para todas
las personas. Es a partir de estos elementos que también analizamos las imdgenes: mas
que simples dibujos, son proyectos con importantes decisiones visuales, responsables de
reacciones y construcciones sociales subjetivas, que llegan al espectador con discursos
especificos.

Las tecnologias de género son las maquinas creadoras de ficciones de género (Preciado,
2009), y la produccién cinematografica, por ejemplo, bajo la direccién de numerosos di-
rectores hombres, cisgénero y heterosexuales, ha presentado ciertas formas de "ser” mujer,
de ser hombre, sus comportamientos y sus maneras de relacionarse. Las peliculas con
personajes disidentes suelen considerarse subversivas.

Teresa de Lauretis (1994) cuestiona la relacién entre lo politico y lo sexual en estas tecno-
logfas, asi como las experiencias de las mujeres como personajes. La ausencia de mujeres,
o la forma en que se las representa, o incluso su lugar como espectadoras, las cuestiones
sociales, los estereotipos: todo lo relacionado con el género en una obra en exhibicién
es un campo de disputa. Si a esto le afiadimos otros marcadores como la raza, la clase, la
etnia, la edad y los cuerpos, nos enfrentamos a importantes desafios al realizar un analisis
interseccional. ;Quién dirige la produccion de esta imagen? ;Cual es su posicion de enun-
ciacion? ;Quién decide qué historia contar?

Los términos “femenino” y “masculino” son insuficientes y muy limitados, y conllevan
numerosas cuestiones culturales y temporales, al igual que “mujer” y “hombre’, categorias
que deben ser cuestionadas. Sin embargo, en este trabajo, sigo utilizando estos términos
para abordar estereotipos y otros roles de género. Esto no implica que apoye la naturaleza
binaria de estos términos, sino todo lo contrario: busco analizarla y cuestionarla. Preciado
(2019) habla de la urgente necesidad de repensar los términos y las formas de comunica-
cién: “..es urgente inventar una nueva gramatica que nos permita imaginar otra organiza-
cion social de las formas de vida” El mismo autor argumenta —junto con De Lauretis—
que la autoidentificacién como hombre o mujer, heterosexual u homosexual, son ficciones
sobre uno mismo: efectos de la interseccion de multiples discursos provenientes de diver-
sos ambitos como la familia, la escuela, la religion, el cine, el lenguaje y las artes. Son estas
ficciones de identidad las que nos interesan en los discursos que transmiten las imagenes:
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qué presupone la sociedad a partir de las imagenes, qué dice la persona retratada sobre si
misma y como, ademas, el artista/director pretendia construir esta narrativa en torno a la
imagen transmitida.

Sobre el Diseiio Prospectivo

Por lo tanto, la intencién es concebir el Disefio como una responsabilidad social. Més que
una utopia o una mera justificacion cientifica, el disefio prospectivo se presenta como la
posibilidad de reflexionar sobre el contexto, las posibles dificultades y la prospecciéon de
innovaciones que trasciendan el mercado, la estética o las funcionalidades materiales. La
investigacion responsable en Disefio busca intervenir en las estructuras sociales, ayudan-
do, anticipando y proponiendo cambios. Esta prospeccion debe consistir en: a) observar
el pasado, reconociendo las trayectorias histéricas que construyeron las estructuras actua-
les; b) diagnosticar las necesidades de cambio en estas estructuras; c) proyectar el futuro
considerando cualidades relacionales como la sostenibilidad, la libertad, la solidaridad, la
equidad y otras que puedan surgir. La investigacion en Diseflo Prospectivo permite inter-
venir en infraestructuras y metaestructuras.

Las infraestructuras son las bases de apoyo para la vida en sociedad, como las formas de
organizacion, produccion y operacion. Estas infraestructuras pueden ser: movilidad ur-
bana, sistemas de vivienda y salud, distribucién de energia, educacion, politicas publicas,
etc. En el Diseflo Prospectivo, por ejemplo, se pueden considerar proyectos de sistemas,
modelos de gestion y acuerdos productivos que tengan en cuenta la equidad, el medio
ambiente y la justicia social.

Las metaestructuras son las lentes a través de las cuales interpretamos el mundo: ideo-
logias, ética, politica y simbolos. De esta manera, los estudios culturales, los discursos
artisticos, la comunicacion, las narrativas, etc., pueden analizarse y disefiarse con con-
ciencia social, con perspectivas criticas y auténomas, desde una perspectiva de género y
asumiendo la responsabilidad de un futuro con equidad y didlogo. Es desde este punto y
en esta direccion que se basa esta investigacion: examinar las estructuras de género que
afectan las imagenes y, de esa forma, proyectar futuros posibles para toda la humanidad.

Los articulos que componen este cuaderno

Sabemos que la historia ha sido escrita, en su mayor parte, por grupos dominantes: hom-
bres cisgénero, heterosexuales, con poder adquisitivo y politico, provenientes de paises
colonizadores. Cualquier narrativa que no se ajuste a este patron es una disidencia, una
rebelion contra la norma. Las narrativas pueden escribirse, dibujarse, filmarse, fotogra-
fiarse o incluso contarse oralmente en la mesa de la cocina o del bar; pero las narrativas
queer, las narrativas de mujeres, de la periferia, de personas no blancas y del Sur global,
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de cuerpos atipicos y no convencionales, de edades devaluadas; todas ellas emergen y nos
dicen mds de lo que vemos a simple vista: en estos relatos personales encontramos lucha,
conciencia y esperanza; reconocemos espacios de expresion e historias de resistencia. Solo
asi podemos identificar espacios de accién e imaginar futuros mejores.

Este cuaderno se divide en dos ejes: el primero, sobre imagenes fotograficas, literarias e
ilustraciones artisticas. El segundo eje aflade movimiento y tiempo a las imagenes, abor-
dando cine, medios audiovisuales y tecnologias digitales. A lo largo de todos los textos, la
perspectiva de género estd presente: ya sea analizando historias de mujeres, teorias de la
representacion LGBT+ o los desafios de los feminismos decoloniales, cada proyecto de in-
vestigacion se relaciona con los demds a través de temas transversales y multidisciplinarios.

Eje 1: Imagenes fotograficas, literatura e
ilustraciones: la memoria y el cuerpo

En su trabajo titulado Design e velhice: uma andlise semiédtica da representatividade de
mulheres velhas em Cartazes de Filmes Brasileiros (Disefio y vejez: Un andlisis semidti-
co de la representacion de mujeres mayores en carteles de cine brasilefios), Ana Ladeira y
Jalia Ambrozini abordan el impacto que los carteles de cine pueden tener en la creacién
y representacion de un imaginario colectivo sobre la vejez femenina. Mediante la decons-
truccion de los carteles de peliculas brasilefias protagonizadas por mujeres mayores, se
problematizan los estereotipos. Sigue las metodologias de la semiética y la teoria del color,
con el marco tedrico del feminismo decolonial y los estudios sobre el envejecimiento arti-
culados dentro del campo critico de las ciencias humanas y sociales

El texto Fotografia e Meméria em Trés Curtas-metragens Brasileiros (Fotografia y me-
moria en tres cortometrajes brasilefios), de Ana Claudia Camila Veiga de Franga, articula
el analisis de la fotografia y la memoria en los cortometrajes, utilizando el método de
analisis comparativo, con el objetivo de construir una constelacion filmica. En estas peli-
culas las fotografias se recopilan, conservan, exhiben, fragmentan, amplian, distorsionan,
yuxtaponen, reconfiguran, narran y subvierten. Mds especificamente, destaca escenas en
las que las fotografias transitan por espacios de amor, sufrimiento y reparacion, articula-
dos mediante practicas que exponen archivos personales, sefialan el olvido y superponen
diferentes temporalidades.

Claudia Regina desarrolla el articulo Diregdo Afetiva: Narrativas Poéticas do Retrato
(Direccion afectiva: Narrativas poéticas del retrato). En este texto, la autora presenta un
abordaje denominado “direccion afectiva” como alternativa a las construcciones hegemé-
nicas del retrato y de la feminidad. Propone modos colectivos y relacionales de conducir
el momento fotografico, incluyéndolo en la obra fotografica como una performance ex-
perimental. Considera que la fotografia es un lenguaje con potencial para crear o desviar
la realidad, concluyendo que es evidente la responsabilidad de la persona artista en la
creacion de fisuras que desestabilicen los patrones de representacion de los cuerpos fe-
meninos.
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En el texto Critica a Colonialidade e Ressimbolizacdo das Imagens de Jean-Baptiste
Debret (Critica de la colonialidad y resimbolizacién de las imdgenes de Jean-Baptiste De-
bret), Giovanna Trevelin explora las interconexiones que surgen de una revision critica y
contemporanea de la obra del artista desde una perspectiva decolonial: cuestionadora y
afirmativa. Se considera que esas pinturas configuran la identidad brasilefia y terminan
sustentando una historia inica originada en el Norte Global, que perpettia una visién atin
colonial de nuestra sociedad. La introduccion del texto se compone, ante todo, de image-
nes. Solo después de la presentacion de las ilustraciones, el texto se adentra en el analisis
tedrico: los lectores son guiados, en primer lugar, por lo que transmiten las imagenes.

El texto Cicatrizes da Selva: Exploragdo, Violéncia e Poder no Romance A Voragem (Ci-
catrices de la jungla: Explotacion, violencia y poder en la novela La Vordgine), de Diane
Sousa y Raquel Silva, busca identificar las imagenes literarias presentes en la obra (de
1924), del colombiano José Eustasio Rivera, y analizar como contribuyen a la construc-
cion de la explotacion, la violencia y el poder como ejes centrales de la narrativa, desde
una perspectiva de género, interseccionalidad y necropolitica. En conclusion, la obra tras-
ciende la mera denuncia histérica y se consolida como un trabajo estético y critico que
confronta los fundamentos de la explotacion capitalista en América Latina.

El articulo Educadas no Trabalho: Retratos da Formagio das Operdrias Brusquenses
(1957-1999) (Educadas en el trabajo: Retratos de la formacion de obreras en Brusque/Bra-
sil), de Alex Branga y Samara Mendes Aradjo Silva, investiga la formacion de mujeres para
la industria textil desde la perspectiva de la Historia de la Formacién Profesional Feme-
nina. La fuente primaria utilizada es una coleccién fotografica institucional, abordando
las iméagenes como artefactos culturales cargados de intenciones politicas y sociales. Los
resultados indican que las fotografias revelan las apropiaciones de las trabajadoras, y se
concluye que los materiales estudiados consolidaron una feminidad obrera especifica,
mientras que las mujeres reinterpretaron este aprendizaje en su vida cotidiana.

Mateus Coelho, Rosario Undurraga y Camila Campos Paredes contribuyen con el trabajo
Retratos Descentrados: segregagdo ocupacional de género e insercoes laborais atipicas
no mercado de trabalho chileno (Retratos descentrados: segregacion ocupacional de género
e inserciones laborales atipicas en el mercado laboral chileno), que analiza el papel de las
imagenes en el trabajo social contemporaneo como dispositivos epistemoldgicos, politicos
y metodoldgicos en la produccion de visibilidad en contextos de desigualdad de género. Se
examinan fotografias y testimonios de trabajadores de la regién de Valparaiso (Chile) que
desempefian ocupaciones atipicas de género. Al articular imdgenes y narrativas, el articulo
cuestiona los imaginarios sobre la division sexual del trabajo y resalta el potencial de las
metodologias visuales para ampliar el reconocimiento y la participacién social.

Eje 2: Cine, Television y Tecnologias Digitales:
sQué representatividad importa?

Elarticulo de Ingrid Stein, titulado Identidade de Maestro Atrelada a Identidades Sdficas
- Anadlise Acerca de Representagdo e Representatividade em “Tdr” (Identidad del Maestro
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vinculada a las Identidades Sdficas - Andlisis acerca de Representacion y Representatividad
en ‘Tdr’), propone una critica del género, la sexualidad y la representatividad basada en
la pelicula Tar (2022). El andlisis parte de una perspectiva de identificacién personal para
investigar la construccion del personaje y su narrativa. Plantea interrogantes sobre la re-
presentacion, el poder y la representatividad, con el apoyo de pensadoras feministas, y
cuestiona la propuesta narrativa y sus impactos, proponiendo imaginar otras formas de
pensar sobre las mujeres saficas en posiciones de poder.

El texto Coletivo Rosas e Retalhos do Acampamento Rosa Luxemburgo (FNL): Didlogos
com os Fundamentos do Design Prospectivo (Colectivo “Rosas e Retalhos” del Asentamiento
Rosa Luxemburgo (FNL): Didlogos con los Fundamentos del Disefio Prospectivo) es de Luci-
lene Mizue Hidaka, Raquel Gomes Noronha y Lara Leite Barbosa. El articulo investiga un
colectivo de costureras que viven en el campo y que producen objetos a partir de residuos
textiles. Aborda las propuestas fundamentales del Disefio Prospectivo: estructuras invisibles,
estética de las cualidades relacionales, posibilismo radical y prospeccion colectiva. Desde
una perspectiva feminista, comprende que la costura, en el colectivo, es un acto de resisten-
cia por la autonomia, la dignidad, la convivencia y la cooperacion, y que el disefio practicado
en los margenes puede contribuir a que los futuros no se suefien en soledad.

Gizelia Mendes Saliby firma el texto O pessoal é politico: Mulheres latino-americanas no
cinema documental de Helena Solberg (Lo personal es politico: mujeres latinoamericanas
en el cine documental de Helena Solberg), que aborda la representacién de las mujeres
latinoamericanas en la filmografia de la cineasta, bajo el lema feminista “lo personal es
politico”. Este estudio analiza cémo la directora revela la asimetria de poder entre la hege-
monia patriarcal-colonial y la subordinacion de las mujeres. Observa que la obra actualiza
el debate al transformar el utero y la autonomia reproductiva en centros de disputa politica
y juridica, consolidando el cine documental como herramienta de emancipacion y resis-
tencia decolonial en América Latina.

Giovanna Guido Pinheiro, Lisa Mombach Schmidt y Emilia Christie Picelli Sanches firman
el texto Protagonismo femenino y LGBTQIAPN+ en los videojuegos, trayendo reflexiones
sobre los estereotipos presentes en las narrativas interactivas que refuerzan la imagen so-
cial de las caracteristicas femeninas, proponiendo la subversion de estos estereotipos para
construir representaciones mas responsables. Estimula el desarrollo profundo de personajes
femeninos y LGBTQIAPN+ en los videojuegos y presenta una guia para la creacion de per-
sonajes, con sugerencias para el desarrollo de juegos mas diversos e inclusivos.

Vanrochris Helbert Vieira es el autor del texto Representaciones del Fitbol en Telenovelas
Brasilefias y Argentinas: ;Se Tematizan Cuestiones de Género y Sexualidad? y propone
observar si, en las tramas sobre fatbol presentes en telenovelas brasilefias y argentinas, se
tematizan cuestiones de género y sexualidad. Se analizaron producciones emitidas desde
la década de 1980 por la sefial brasilefia Globo y por las sefiales argentinas Telefe y Eltrece.
Esta tematizacion aparece en apenas el 5% de las telenovelas brasilefias y en el 2% de las
argentinas. Este panorama indica que la posibilidad de que este género contribuya a pro-
cesos reflexivos en torno al tema es puntual y difusa.

Feminilidade em cena: visualidades tradwife, género e domesticidade no TikTok (Fe-
minidad en escena: Visualidades de la ama de casa tradicional, género y domesticidad
en TikTok) es un articulo de Louise Ariane da Campo y Emilin Grings Silva. Este texto
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investiga como las imdagenes, las rutinas y los discursos producen visualidades asociadas
con la domesticidad, la maternidad, el cuidado y la religiosidad. Metodolégicamente, la
investigacion adopta el andlisis de contenido aplicado a tres videos de tres perfiles selec-
cionados de la red social. El andlisis se organizé en tres categorias: estética y regimenes
de visualidad; performances de domesticidad y el cuerpo femenino; e imaginarios ideo-
légicos y moralidades de género. Los resultados indican la presencia de una gramatica
visual de la feminidad, resaltando elementos que producen una feminidad visualmente
coherente, deseable y moralmente legitimada.

Informe de Resultados del Proyecto Posdoctoral

La ultima seccién presenta uno de los resultados del proyecto posdoctoral postulado por
Silmara Simone Takazaki, en la linea de investigacién "El Camino de la Heroina", becaria del
Programa Postdoctoral, becaria del Programa Postdoctoral Multidisciplinario en Disefio de
la Universidad de Palermo, Buenos Aires/Argentina, cuyo trabajo fue dirigido por la Dra.
Marina Matarrese.

El articulo En el Futuro, Alguien se Acordard de Nosotras ofrece una reflexion tedrica y
filosofica sobre las autonarrativas y como el género se inscribe en las historias que crea-
mos sobre nuestras vidas. En este sentido, el texto busca dialogar con algunos autores que
abordan el tema: Judith Butler, Paul Preciado, Adriana Cavarero, Gloria Anzaldua y Rita
von Hunty. A continuacion, se analiza el cortometraje de animacion "Safo", de la artista
brasileiia Rosana Urbes, como estudio de caso. La presentacion de este trabajo muestra
cémo las propuestas iniciales filosoficas sobre narrativas pueden reflejarse en produccio-
nes artisticas, mediante elecciones conscientes, responsables y éticas en una obra poética y
poderosa. Este texto, en ultima instancia, fomenta una actitud que va mas alld del respeto:
que asumamos la responsabilidad de disefiar futuros que contemplen la diversidad y com-
plejidad de la vida.
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Resumo: Este texto sintetiza a abordagem conceitual que norteou a criagdo desta edi¢do
do Cuaderno del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion, intitulado “Narrativas
Insurgentes: Didlogos para um Mundo Possivel”. Esta publicacdo integra e é resultado
de pesquisa desenvolvida no 4mbito da Linha de Pesquisa “Género, Imagem e Design
Prospectivo”. O objetivo desta linha de pesquisa foi examinar de forma critica e atenta
todas as questdes de género que permeiam e moldam a imagem (corpo, movimento,
performatividade, expressdes) e suas ficcdes subjetivas; e, com base nessas andlises,
oferecer propostas responsaveis que apontem para caminhos, lutas e aliancas por um
mundo melhor - e uma vida possivel — para todas as pessoas. Sdo abordados casos
relacionados as artes visuais, design grafico, cinema, fotografia e outras praticas criativas.

Palavras-chave: género - imagem - diversidade - design - arte - narrativa - cinema.

Abstract: This text summarizes the conceptual approach that guided the creation of
this issue of the Cuaderno del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion, entitled
“Insurgent Narratives: Dialogues for a Possible World” This publication is part of and
the result of research developed within the “Gender, Image, and Prospective Design”
Research Line. The objective of this research line was to critically and attentively examine
all the gender issues that permeate and shape the image (body, movement, performativity,
expressions) and its subjective fictions; and, based on these analyses, to offer responsible
proposals that point to paths, struggles, and alliances for a better world—and a possible
life—for all people. Cases related to the visual arts, graphic design, film, photography, and
other creative practices are addressed.

Keywords: gender - image - diversity - design - art - narrative - cinema.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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Eje 1: Imdgenes fotogrdficas, literatura e ilustraciones: la memoria y el cuerpo

Fecha d recepcion: marzo 2026 Design e Velhice:
Fecha de aceptacién: mayo 2026 Uma Anélise Semi(’) tica
da Representatividade de

Mulheres Velhas em Cartazes

de Filmes Brasileiros'
Julia Ambrozini y Ana Ladeira®

Resumo: Este artigo aborda o impacto que os cartazes de obras cinematograficas podem
ter na criagdo e na representacdo de um imagindrio coletivo a respeito das velhices
femininas; expressas no plural, pois sio muito diversas. Como mais mulheres velhas
poderdo existir, em 4mbitos visiveis e socialmente relevantes, sem a construgdo de novos
imagindrios ou a desconstru¢do de imagindrios antigos que as invisibilizam? Para isso,
obras artisticas e culturais precisam preocupar-se em apresentar imagens de mulheres
velhas heterogéneas e multifacetadas, desassociando as velhices femininas dos estere6tipos
aos quais o patriarcado as circunscreve. Esta sociedade, cada dia mais longeva, necessita
mais referéncias de mulheres velhas e potentes, com multiplas possibilidades, para além
do papel de avo. Nessa perspectiva, a relevancia deste trabalho consiste na problematizagao
da construgdo dos cartazes de dois filmes brasileiros com protagonismo de mulheres
velhas, Aquarius (2016), dirigido por Kléber Mendonga Filho, e Vitdria (2025), dirigido
por Andrucha Waddington. Tais produgdes reforcam estereétipos associados a velhice
feminina ou contribuem para uma compreensdo mais heterogénea das possibilidades de
vivéncias de mulheres velhas? Para responder essa pergunta, fazemos uso de metodologias
da semidtica plastica (Pietroforte, 2007), poeticidade (Jakobson, 1975) e teoria das
cores (Farina, 1990). O referencial tedrico do feminismo decolonial e o dos estudos do
envelhecimento articulados ao campo critico das ciéncias humanas e sociais, combinados
aos referenciais do design, contribuem para provocar reflexdes acerca do que pode ser
percebido (e ndo somente visto) nas imagens mencionadas. Considerando que os cartazes
ajudam a construir uma identidade cultural, compreendemos que contribuem para criar
ideias, estereotipadas ou ndo, sobre a percep¢ao social a respeito de mulheres velhas. Com o
objetivo de analisar sua poeticidade e se fomentam o etarismo misdgino, desconstruimos os
cartazes para identificar semi-simbolismos. Concluimos que, em ambos cartazes, ha uma
relacdo nao arbitrdria entre os planos de expressdo e de contetdo; eles se correspondem e
formam o sistema semi-simbolico, agregando sentido as narrativas imagéticas construidas,
como auténticas poesias visuais. O cartaz de Aquarius (2016), contudo, nio subverte os
esteredtipos de velhice, como a protagonista do filme faz. O cartaz de Vitdria (2025), por
sua vez, quebra padrdes ao mostrar a personagem velha com tragos evidentes de velhice
e coragem, no entanto, é impossivel dissociar o filme da questdo da representatividade
negra que foi menosprezada nessa produgio. Vale destacar que a erronea compreensio de
mulheres velhas como uma categoria que contempla a todas, sem atentar para raga, classe,
orientagdo sexual e demais marcadores de diferengas, gera o apagamento de realidades
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diversas. Trabalhos como este visam contribuir para que as velhices femininas, com todas
as suas diversidades, possam ser encaradas sem subterfugios.

Palavras-chave: velhice - género - raca - filmes brasileiros - cartazes - semidtica plastica -
poeticidade - semi-simbolismo - representatividade - mulheres velhas.

[Resimenes en espaiiol e inglés en la pagina 34]

(1) Ver CV en pag. 36

Introducio

Para além da invisibilidade, da fragilidade e da monstruosidade, como as velhices
femininas sdo representadas imageticamente em cartazes de produgdes audiovisuais
brasileiras? Visando observar e ampliar a representatividade de mulheres velhas, neste
artigo sdo protagonistas estas que, em grande parte das cenas, simplesmente estdo
ausentes. Pensemos em cenas de filmes, de livros, de novelas ou minisséries. Vemos
mulheres velhas? Com que frequéncia sdo temas de matérias de revistas, de reportagens
de jornais ou convidadas a entrevistas em programas de televisio? Que papéis as obras
artisticas e a industria cultural reservam para mulheres de mais de sessenta anos? Nossa
preocupagio reside no fato escancarado nas palavras de Susan Sontag (2024, p. 20,
tradugdo nossa), de que “esta sociedade limita a liberdade das mulheres para imaginar a
si mesmas”. Ainda que seu ensaio, “Os dois canones do envelhecimento” (Sontag, 2024),
tenha sido publicado, originalmente, ha mais de meio século, segue vigente o extremo
desinteresse social pela vida das mulheres a partir de uma determinada idade e a falta de
multiplas referéncias para que nos imaginemos velhas e potentes. O mesmo néo ocorre
com homens velhos; podem ter inclusive mais de setenta e seguem ocupando lugares de
destaque na politica, na academia, nas artes e na ciéncia. Sua aparéncia envelhecida ndo
os desqualifica. Ao contrério, neles as rugas e os cabelos brancos podem inclusive ser
considerados atraentes ou sinais de autoridade.

Tal disparidade, derivada do machismo e da misoginia combinados com o etarismo, nos
motiva a problematizar as maneiras como rejeitamos, especificamente, as velhices femininas
e como consideramos o corpo velho das mulheres, ou seja, um corpo atacado pela cotidiana
obrigatoriedade de estar sempre leve, jovem e elegante, devendo sentir aversio e inclusive
vergonha de qualquer sinal de maturidade expresso na pele. A repulsa direcionada ao
envelhecimento feminino precisa ser a cada dia mais questionada, se quisermos que
mais mulheres velhas possam trocar o lugar de esquecimento, que lhes é destinado, por
lugares com inegéavel importéncia social. Nesse sentido, vale refletir sobre as repulsas que
as mulheres sentem em relagdo a envelhecer, tendo em vista que esses sentimentos nio
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surgem de maneira natural, mas sdo construidos socialmente. Para que mulheres velhas
possam existir com possibilidades diversas ¢ necessario construir novos imaginarios.
Assim sendo, partimos do entendimento de que “as imagens sdo como palavras com as
quais marcamos as coisas que devemos aprender” (Yates, 2007, p. 41). Analisar as imagens,
portanto, em vez de algo inofensivo, contribui para que enxerguemos com olhos mais
apurados o que talvez estejamos vendo de maneira pouco atenta. Nessa toada, seguimos
a abordagem semidtica, que Stuart Hall (2016, p. 26) define como “o estudo ou a ‘ciéncia
dos signos’ (e) se concentra em como a representacdo e a linguagem produzem sentido - o
que tem sido chamado de “poética’. Defendemos, igualmente, junto com Gloria Anzaldia
(2019, p. 333) que “nada acontece no mundo ‘real’ a menos que acontega primeiro nas
imagens em nossas mentes’, de modo que atentar para o imagindrio e para a urgéncia de
amplid-lo move esta pesquisa. Vale acrescentar que, devido ao racismo, sdo diferentes os
imaginarios envolvidos, por exemplo, nas possibilidades de envelhecimento de mulheres
brancas e de mulheres negras. As mulheres brancas que envelhecem lidam com o etarismo,
enquanto as mulheres negras que envelhecem tém de lidar com o racismo (desde a infancia)
€ com o etarismo.

Entendemos como fundamental que obras artisticas e culturais apresentem imagens de
mulheres velhas diversas, pois hd multiplas formas de vivenciar essa etapa da vida. O
compromisso com a diversidade, nesse ambito, contribui para desassociar as velhices
femininas dos estere6tipos aos quais o patriarcado as circunscreve. Trabalhamos com
a interseccionalidade no sentido de “dar instrumentalidade teérico-metodologica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado”, como elucida
Carla Akotirene (2018, p. 14). Apesar das diferencas e das desigualdades, percebemos
que para a grande maioria das mulheres velhas na nossa sociedade, sobra, na melhor das
hipéteses, o papel de avd e, no pior dos casos, a total inexisténcia social. As que nio se
encaixam nos termos “supostamente inofensivos’, idosas e ancids, também parecem ficar
sem lugar. Vale nos perguntarmos se o termo “velha” é ofensivo por si s6 ou se ofensivas sdo
as formas como as mulheres mais velhas sdo tratadas nas sociedades ocidentais. Chamar
a velhice de terceira idade ou melhor idade atenua o fato de que essa ¢ a fase mais préxima
do fim natural da vida? E compreensivel o medo da morte, porém, o uso de eufemismos
rouba a poténcia dessa etapa da existéncia. Optamos pelo uso do termo velha, visto que o
entendemos como Eliane Brum (2014), dotado de grande for¢a e possibilidades, enquanto
idosa evoca uma imagem de fragilidade comovente.

Hé4 amplo material produzido a respeito da velhice, desde as dltimas décadas do século
XX, como enfatiza Alda Motta (2013), contudo, curiosamente, “sobre a mulher velha
como categoria de andlise, a produgdo rareia” (Motta, 2013, p. 16). No Brasil, a maioria
das pessoas com mais de sessenta anos sdéo mulheres, segundo o censo de 2022. Ainda
assim, as mulheres velhas seguem invisibilizadas. Nessa perspectiva, a relevincia deste
trabalho consiste na problematizaciao desenvolvida sobre a constru¢do dos cartazes de
dois filmes brasileiros com protagonismo de mulheres velhas, Aquarius (2016) e Vitéria
(2025). Reforcam esteredtipos associados a velhice feminina ou contribuem para uma
compreensdo mais heterogénea das possibilidades de vivéncias de mulheres velhas?
Utilizamos metodologias da semidtica plastica (Pietroforte, 2007), poeticidade (Jakobson,
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1975) e teoria das cores (Farina, 1990), para tentar responder essa pergunta, bem como
nos guiam o referencial teérico do feminismo decolonial, e dos estudos do envelhecimento
articulados ao campo critico das ciéncias humanas e sociais. Tais referenciais, de maneira
combinada, contribuem para que provoquemos reflexdes acerca do que pode ser percebido
(e ndo somente visto) nos cartazes mencionados.

Design de Cartazes, Geragao de Significados e Memoria

Os cartazes acumularam diversas fun¢des ao longo da histdria, como estimular o consumo,
divulgar uma ideia, ideologia ou serem pegas puramente com valor estético, como visto
na obra de Moles (1978), intitulada O Cartaz. Segundo Hollis (2000), para resumir
histérias e chamar aten¢do de um determinado publico, as imagens e as palavras do cartaz
precisam ser sucintas e vinculadas a um significado unico e facil de lembrar. No contexto
cinematografico, os cartazes vao além da fun¢éo comercial de vender ingressos ou atrair a
atencdo. Funcionam também como poesias visuais capazes de antecipar metéaforas sobre
a histdria que sera contada na obra. Essa antecipa¢ido se dd por meio da construgio de
uma relagdo intencional, entre os elementos constituintes do projeto grafico: cor, forma,
fotografia, ilustracdo, diagramacdo, tipografia e o proprio conteudo textual. Cada um
desses elementos, isolados ou relacionados entre si, aponta significados que comunicam e
tornam o cartaz mais memoravel.

Em lugar de buscar a intengéo original de quem elaborou os cartazes ou tentar prever
as provaveis significagdes que cada pessoa identificou, de acordo com sua visdo de
mundo e bagagem cultural, apresentaremos leituras possiveis de significados. Para
isso, nos baseamos nos signos presentes nos cartazes ou que seus elementos suscitam,
investigando especialmente as formas como mulheres velhas sdo representadas nessas
obras. Considerando que os cartazes ajudam a construir uma identidade cultural,
compreendemos que contribuem para criar ideias, estereotipadas ou ndo, sobre a
percepgio social a respeito de mulheres velhas.

Metodologia

Com o objetivo de analisar a poeticidade de cada cartaz e se eles reforcam preconceitos que
recaem sobre mulheres velhas, aproveitaremos a linha metodoldgica utilizada por Macedo
(2008) e proposta por Oliveira (2006). Ou seja, partiremos de um pequeno resumo das
obras cinematograficas, acompanhado da descri¢do detalhada dos elementos constitutivos
do cartaz. Em seguida, vem a desconstrucdo e apontamentos de semi-simbolismos, o que
nos levard a observar a existéncia de possiveis esteredtipos presentes e, de algum modo,
relacionados com o conteudo dos filmes. Destacamos que nos interessa particularmente,
nesse processo de desconstrucdo das imagens, identificar as linhas que determinam
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a macroestrutura visual, apontar os elementos constitutivos das imagens e perceber
conexdes entre os elementos e blocos de elementos entre si. Apds essa etapa, aplicaremos
a metodologia proposta por Pietroforte (2007) para identificar semi-simbolismos. Vale
ter em mente que, segundo Macedo (2008), ¢ tarefa inutil tentar traduzir as intengdes de
comunicag¢do do autor através da desconstrugdo da obra, pois toda obra de arte é aberta
(Eco, 2015) e consideramos que

ninguém tem a menor ideia do que o autor quis dizer; o préprio autor nao
domina toda a significagio da imagem que produz. [..] Interpretar uma
mensagem, analisi-la, ndo consiste certamente em tentar encontrar a0 maximo
uma mensagem preexistente, mas em compreender o que essa mensagem,
nessas circunstancias, provoca de significagdes aqui e agora, a0 mesmo tempo
que se tenta separar o que é pessoal do que é coletivo (Joly, 1996: 44).

A seguir, analisaremos os cartazes dos filmes.

Analise do Cartaz de Aquarius (2016)

Aquarius é um filme de Kleber Mendonga Filho, langado em 2016. O longa acumulou
dezenas de prémios e indica¢des em festivais prestigiados. Trata-se da historia de Clara,
mulher branca, jornalista aposentada e escritora, de 65 anos, que, além de sobrevivente de
um céncer de mama, é mée de trés filhos. A obra explora aspectos intimos e triviais de
sua rotina. Em paralelo, é mostrado um grande problema social: a pressao sofrida devido a
especulacio imobilidria que acontece em Recife. Dividida em trés atos (“O cabelo de Clara’,
“O amor de Clara” e “O cancer de Clara”), a narrativa desafia esteredtipos sobre a sexualidade
e a autonomia na velhice, pois Clara ¢ intensa, independente, tem amigos que flertam, falam
sobre isso, e ela propria também flerta, além de nao levar desaforo para casa. A protagonista
¢ a tltima ocupante do edificio que dd nome ao filme e resiste até o fim a todas as investidas
desleais da construtora. Ela demonstra vigor e personalidade ao enfrentar as pressdes
externas, que variam de conflitos familiares a ameacas diretas de ex-moradores do prédio
e principalmente da construtora que deseja demolir o pequeno edificio para construir um
maior e mais moderno. Além disso, ha criticas sobre “a relagio patroa-empregada” no Brasil,
com um didlogo contundente entre Clara e sua cunhada, também de classe social favorecida.
Clara tenta lembrar o nome de uma das cozinheiras que, segundo afirma, “fazia uma comida
maravilhosa, todo mundo adorava ela, lembra? E acabou que era uma filha da puta, roubou
nossas joias, pegou joias da mamae (...)>. A cunhada diz que ¢ inevitavel que isso aconteca e
acrescenta: “A gente explora elas, elas roubam a gente de vez em quando... e assim vai, né?”.
Em vez de discordar, Clara responde: “Vocé ta certa” (Mendonga Filho, 2016, 1:34:38).

O cartaz promocional do filme é o seguinte:

Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2026/2027). pp 21-36  ISSN 1668-0227 25



Ambrozini | Ladeira Design e Velhice: Uma Analise Semidtica (...)

Figura 1.
Cartaz do filme Aquarius (2016)

Percebe-se a Clara caminhando em um espago estreito e escuro, entre dois muros; um
deles de concreto (a direita) e o outro revestido por uma cerca viva (plantas trepadeiras).
Ao fundo, a imagem mostra uma area iluminada que traz o contraste entre o primeiro
e segundo plano do cartaz. A protagonista olha para o muro da esquerda. Com algum
esforco, notamos que seu olhar se dirige 8 mesma direcdo da unica flor que pode ser
observada nessa imagem, localizada no canto esquerdo superior. Seu cabelo esta preso. E
a posicdo de seu rosto esconde a0 maximo os sinais da idade; as rugas nio estdo visiveis,
0 pesco¢o e as mdos tampouco aparentam sinais de velhice; a personagem tem uma
expressdo apreensiva e um tanto triste.

Em relagdo ao contetdo textual: hierarquicamente, o logotipo do filme é a informagao que
mais chama atengio e estd escrito numa fonte que tem formato verticalizado e possui um
alto contraste entre suas hastes (grossas e finas). O logotipo conecta o muro da esquerda,
a protagonista e o muro da direita. Agrupados ao logotipo temos duas informagoes
importantes (acima, a segunda informacdo textual de maior destaque: a indicagdo ao
festival de Cannes; abaixo, 0 nome do diretor). Na margem superior do cartaz, em destaque
e maitsculas, o nome da renomada atriz Sonia Braga. Acima do nome da atriz, informagoes
textuais que ocupam um lugar de menor importincia na hierarquia, portanto a tipografia
também estd bem fina e pequena.
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Graficamente, o cartaz expde paralelas verticais bem acentuadas: as forcas das linhas dos
muros que sobem, a figura humana e a diagramagao do contetdo textual e, inclusive,
a escolha da fonte tipografica do logotipo (que possui uma altura de “X” alta). Todas
essas linhas verticais reforcam, segundo Samara (2010), os conceitos de crescimento e
velocidade; elementos que representam uma metafora para a verticalizagdo das orlas de
Recife (a ganancia da especulacdo imobilidria). O espago estreito e escuro pode ser lido
como o perigo que Clara corre ao enfrentar a poderosa construtora, que nio poupa
esforcos para ameaga-la de diferentes maneiras, ou até mesmo a pressdo que ela sofre de
ex-vizinhos e da propria filha para vender seu apartamento. Consideramos que o muro
da esquerda, para onde Clara estd olhando, representa o seu desejo: continuar morando
no prédio sem alteragdes na sua forma original, que remete as suas raizes, sua histéria,
onde seus filhos cresceram, um lugar de alto valor sentimental. Ndo a toa esse muro esta
coberto por plantas, ou seja, coberto de vida. J& o muro da direita, de concreto cinza,
remete, segundo a psicologia das cores (Farina, 1990) a frieza e a auséncia de vida (uma
metafora para o lugar que a construtora ocupa na mente de Clara). O nome do filme é
também o nome do prédio da trama, Aquarius, e conecta a histéria da vida de Clara com
a historia da construtora. No cartaz, essa ligacdo esta evidente através da horizontalidade
do logotipo, que praticamente encosta nos muros e passa por cima de Clara. Ela olha na
mesma dire¢do onde hd a tinica flor (justamente o drgdo reprodutor da planta, um simbolo
de fertilidade), que pode representar um aceno para a sua sexualidade viva. A tipografia
utilizada é uma didone elegante, com altura de X alta e forte contraste entre as hastes. Tais
caracteristicas também reforcam as relacdes de diferenca entre Clara e a construtora, assim
como os comentdrios sobre desigualdades sociais retratados no filme.

Semi-simbolismo e poeticidade no cartaz de Aquarius

Baseando-nos na anilise anterior e aplicando a metodologia de Pietroforte (2007)
supracitada, identificamos uma oposi¢ao basica entre “Memdria” e “Apagamento’, no texto
sincrético do cartaz. “Memoria” se refere a cores quentes e alegres atrds da protagonista
e no muro a esquerda que é vivo, tem plantas e até uma flor, enquanto o “Apagamento” é
representado pelo muro de concreto, cinza-azulado, a cor mais fria presente no cartaz e na
sombra que paira sob 0os muros e a protagonista.

O logotipo do filme também se refere ao conteudo seméntico relacionado a protagonista, ou
seja, “memoria”. Como este é um trabalho que se baseia em semidética plastica, os elementos
textuais foram analisados segundo suas propriedades pldsticas, ou seja, tamanho, cor e fonte.
O esquema abaixo organiza os elementos plasticos do cartaz que podem ser associados aos
valores semanticos de “memoria” vs. “apagamento”. (Tabalela 1).

Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2026/2027). pp 21-36  ISSN 1668-0227 27



Ambrozini | Ladeira Design e Velhice: Uma Analise Semidtica (...)

Tabela 1. Oposicoes Identificadas no Cartaz de Aquarius

No que se refere a imagem fotografica, podemos diferenciar os elementos a partir da
categoria cromatica (claro vs. escuro): Clara, os muros (cores frias e mais escurecidas)
e o fundo (cores quentes e iluminadas); a partir da categoria topologica (primeiro plano
vs. segundo plano): Clara e os muros aparecem em primeiro plano enquanto o fundo
iluminado, em segundo plano. E, também, a partir da categoria eidética (organico vs.
inorgénico), ou seja, o muro com plantas e o muro de concreto.

Ao entrelacar essas trés categorias pldsticas, sinalizamos os paradigmas de cada plano (e
néo os elementos individuais), no esquema abaixo:

Tabela 2. Semi-simbolismo com categorias eidética, topoldgica e cromdtica - Aquarius.
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No plano de expressdo, nota-se que a diagramagao vertical e o contraste entre os planos
(primeiro vs. segundo) organizam-se sintagmaticamente. Ja no plano de contetdo, a cena
fotografica abre margem para substituigoes que tornam as relagdes paradigmaticas mais
complexas. Essa relagdo entre os eixos paradigmaticos e sintagmaticos justifica o carater
semi-simbolico e poético do cartaz de Aquarius. Como bem pontua Jakobson (1975), a
poética extrapola a barreira do verbal, portanto, a combinacio desses eixos faz o cartaz
deixar de ser apenas informativo para ser uma mensagem ambigua e autorreferenciada,
tendo status de poesia visual.

Podemos afirmar, entio, que o cartaz de Aquarius antecipa a mensagem do filme através de
metaforas visuais. Ainda que Clara esteja olhando para o lado da flor, um aceno metaférico
para sua vitalidade/sexualidade, os longos cabelos da protagonista ndo se mostram e
a roupa que usa cobre o seu corpo inteiro, conferindo a ela uma sobriedade cliché de
mulheres velhas, que, como afirma Sontag (2024) s6 sdo consideradas belas quando néo
aparentam ter a sua idade verdadeira. A sociedade misdgina e etarista na qual vivemos
“ndo permite que em nossa imaginagio exista espaco para uma linda mulher velha, que
de fato pareca uma mulher velha” (Sontag, 2024, p. 36, tradugio nossa). Concluimos que
hd uma tenséo representativa: apesar de o enredo do filme definitivamente contribuir para
a construcdo de uma imagem mais heterogénea e representativa de mulheres velhas, o
cartaz é contido em rela¢io a isso.

Andlise do Cartaz de Vitéria (2025)

Vitéria, filme dirigido por Andrucha Waddington e, inicialmente, por Breno Silveira (in
memoriam), é um longa mais recente, baseado no livro “Dona Vitoria Joana da Paz’,
de Fabio Gusmado, que conta a historia real de Joana Zeferino da Paz, mulher negra,
aposentada, que viveu anos em um programa de protegio a testemunhas, pois denunciou
uma movimentagao criminosa que acontecia em frente a sua casa.

Apesar de existirem atrizes velhas e negras renomadas para escalar para o papel da
protagonista, optou-se por chamar a atriz Fernanda Montenegro que, por mais premiada e
competente que seja, ¢ uma mulher branca. Sabemos que mulheres negras nao sio chamadas
para representar personagens histdricas brancas no cinema. Por que entdo chamar uma
branca para protagonizar uma historia real cuja verdadeira protagonista era uma mulher
negra? Essa decisdo ndo gera ainda mais apagamento de mulheres velhas negras? Dificil citar
um longa-metragem brasileiro atual com uma protagonista negra de mais de sessenta anos.
Na historia, Joana se chama Nina e mora em Copacabana, bairro carioca famoso por
suas praias e por suas desigualdades sociais. Apds quase ser vitima de uma “bala perdida’,
em sua propria residéncia, ela denuncia a criminalidade & policia, sem sequer cogitar a
possibilidade de a policia estar envolvida em tais crimes, o que acaba se confirmando mais
adiante. E importante mencionar que, apesar de morar num bairro de maioria endinheirada,
e de contar com sua aposentadoria, a protagonista precisa seguir trabalhando para poder
pagar as contas. Assim sendo, comprar uma camera para registrar provas representa um
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rombo nas suas economias. Mesmo tendo provas, ninguém se interessa pelo contetdo das
fitas, até que Flavio Godoy, jornalista policial, resolve ajuda-la a dar visibilidade ao caso.
Ele também se preocupa em proteger Nina, sugerindo que se submeta ao programa de
protecio a testemunhas. Em um primeiro momento, ela recusa, pois, em sua visdo, no é
criminosa para ter de abrir mao de sua liberdade. Esse tipo de atitude combina com outras
que endossam a inocéncia e a bondade de Nina, expressas em seu tom de voz décil, em suas
bochechas rosadas, em seus cabelos brancos brilhantes e muito bem penteados, fazendo
com que a construgdo da personagem combine muito bem com uma vové indulgente,
meiga e protetora, além de trabalhadora. Todas essas questdes estéticas, que pautam a
construgdo da protagonista, influenciam como o publico ird percebé-la. Que percepgio
teriamos se vissemos, no cinema, uma atriz negra representando Joana Zeferino da Paz,
mulher negra que realmente existiu e lutou por justica social e contra a criminalidade?
Serd que s6 hd espago, em nossa sociedade racista, para uma mulher velha e negra, com
caracteristicas de heroina, se esta se encaixar no estere6tipo de vové branca?

Feitas essas consideragoes, segue o cartaz do filme:

Figura 2.
Cartaz do filme Vitoria (2025)
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A imagem do cartaz mostra Nina segurando sua cdmera entre as frestas da persiana. Uma
parte da cAmera fica do lado de fora e outra parte fica dentro. A cdmera aponta para a boca
de fumo e quebra o limite entre os dois ambientes, tal como a bala perdida que invade seu
apartamento no inicio da trama. Somente o rosto de Nina estd iluminado. Em nossa analise,
a luz ressalta a exposi¢do da personagem frente ao crime; ela é um alvo facil. A luz também
traz um carater ético para a personagem, como se dissesse que ela tem coragem de fazer
0 que ¢é certo, custe 0 que custar. Além disso, a luz destaca a centralidade da protagonista:
mulher branca, iluminada, reveladora. Em oposicdo, atras dela, estd o jornalista Flavio
Godoy, nas sombras (protegido e cauteloso), integrado ao apartamento que também estd no
escuro. A esquerda da composicio, percebe-se o detalhe que faz toda a diferenca: o vidro da
janela (tal como o vidro da cimera) reflete exatamente a subida da favela, onde é possivel
divisar um personagem segurando uma arma. Esse reflexo tira qualquer ddvida: esta
claro que o perigo se localiza bem na frente da casa da protagonista. Hd também um jogo
interessante em relacdo as miras: Nina aponta sua arma (a cAmera), enquanto o personagem
armado, empunha sua arma de verdade. Essa relagdo de mira pode ser percebida pelas linhas
diagonais que podemos imaginar saindo do olhar de Nina e da lente da cAmera: ambas vao
de encontro ao figurante armado. Nas venezianas, ¢ visivel a for¢a das linhas horizontais que,
segundo Samara (2010), evocam significados de estabilidade, seguranca e lentiddo; metafora
para a personalidade da protagonista, e também algum tipo de invasdo ou interrupgao,
representado pela cAmera entortando a “linha horizontal” da cortina.

Emrelagaoao conteudo textual, o inico elemento verbal do cartaz analisado semioticamente,
o logotipo que compde “VITORIA’, aparece escrito em letras maitisculas, numa fonte quase
geométrica, sem ornamentos ou serifas (combinando com a gravidade do tema investigado:
o crime) e de peso leve (ou seja, com espessura bem fina). Assim, serve como metafora para
o qudo fragil e exposta é a situacdo de Nina na histéria. Ela chama aten¢ido demais, mesmo
sabendo que corre grande perigo, fato reforcado pelo logotipo: uma mancha gréfica branca
de alto contraste posicionada numa drea escura do cartaz.

Semi-simbolismo e Poeticidade no Cartaz de Vitéria

Pode-se dizer que a oposicdo basica no texto sincrético do cartaz é: “Exposi¢do’, sendo
relativo ao que esta exposto a luz do Sol (Nina, a cAmera e o traficante) versus “Preserva¢io’,
representado por tudo que estd nas sombras (o interior do apartamento e o jornalista). O
esquema abaixo organiza os elementos plasticos do cartaz que podem ser associados aos
valores semanticos de “Exposi¢ao” vs. “Preservacio’”.
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Tabela 3. Oposicoes identificadas no cartaz Vitéria.

Em relagio a imagem fotografica, pode-se observar a presenca de duas categorias plasticas:
cromatica e topoldgica. Hd um agrupamento de imagens dividido em dareas de claro vs.
escuro (categoria cromatica), sdo elas: rosto de Nina, cAmera, traficante e favela (cores
quentes, saturadas e iluminadas); Flavio Godoy e o interior do apartamento (cores mais
frias, nas sombras). Quanto ao agrupamento em primeiro plano vs. segundo plano
(categoria topolodgica), Nina, Flavio Godoy e até o reflexo do traficante e da favela estdo em
primeiro plano. O interior do apartamento, em segundo plano. Relacionando essas duas

categorias plasticas entre si, apontamos os paradigmas de cada plano (e ndo os elementos
individuais) no esquema abaixo:

Tabela 4. Semi-simbolismo com categorias topolégica e cromdtica - Vitéria

A partir dai, é possivel apontar relagdes semi-simbdlicas no cartaz, nas quais as categorias
paradigmaticas do plano de expressdo acenam para a categoria semantica “exposi¢do vs
preservagdo”. Podemos concluir que o cartaz de Vitéria antecipa a mensagem do filme
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por meio de metaforas visuais de vigilancia e perigo. H4, contudo, um sério problema
de representatividade na obra cinematografica: a histéria real na qual o filme se baseia
retrata a vivéncia de uma mulher negra em uma situa¢do heroica. A escolha estética de uma
atriz branca para interpretar uma protagonista negra gerou muitas criticas pois perverte a
histéria em prol de um apelo emocional mais palatavel, baseado em clichés racistas. Assim
sendo, a0 mesmo tempo em que a obra traz visibilidade para um caso histérico de coragem,
ndo se dissocia do racismo ao decidir que a corajosa mulher velha e negra seja apagada
pela interpretacio de uma mulher velha branca, iluminada e caracterizada pela dogura da

7

“vov6” convencional, o esteredtipo da heroina branca salvadora.

Conclusao

Este trabalho aborda o impacto que os cartazes podem ter na criagdo e na representagio de
um imagindrio coletivo, com uma lente focada na velhice feminina. Pietroforte (2007, p. 89)
afirma que quanto mais relagdes de semi-simbolismo uma obra tem, mais proxima de um
simbolismo ela se torna, ou seja, “a relagio entre forma e conteudo deixa de ser arbitraria’,
confirmando ainda mais a importéncia de olharmos de perto e atentamente essas produgoes
visuais e refletirmos criticamente sobre as mensagens que elas comunicam. Analisamos os
cartazes dos longas-metragens Aquarius (2016) e Vitoria (2025) e, em ambos, identificamos
uma relagdo ndo arbitraria entre os planos de expressdo e de contetido, ou seja, eles se
correspondem e formam o sistema semi-simbdlico, agregando sentido as narrativas visuais
construidas nas imagens.

Em suma, em nossa analise, o cartaz de Aquarius nao subverte os estere6tipos de velhice
(como a protagonista do filme faz). O cartaz de Vitdria, por sua vez, quebra padrdes ao
mostrar a personagem velha com tracos evidentes de velhice e coragem, no entanto é
impossivel dissociar o filme da questdo da representatividade negra para a qual a classe
dominante, em geral, reserva desprezo e indiferenca, no intuito de manter intocaveis os
seus privilégios (Gonzalez, 2020). Em uma sociedade cada dia mais longeva, é essencial
que haja espagos para que mulheres velhas possam existir em todas as suas diversidades
e potencialidades. Trabalhos como este visam contribuir para que as velhices femininas
possam ser encaradas, em suas multiplicidades, sem subterfugios.

Nota

1. O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagio de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.
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Resumen: Este articulo aborda el impacto que los carteles de peliculas pueden tener en la
creacion y la representacion de un imaginario colectivo sobre las vejeces femeninas; ex-
presadas en plural, ya que son muy diversas. ;Cémo podran existir mds mujeres viejas,
en ambitos visibles y socialmente relevantes, sin la construccién de nuevos imaginarios
y sin la deconstruccion de los antiguos que las invisibilizan? Para ello, las obras artisticas
y culturales deben preocuparse por presentar imdgenes de mujeres viejas heterogéneas y
multifacéticas, desvinculando la vejez femenina de los estereotipos a los que el patriarcado
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la circunscribe. Esta sociedad, cada vez mas longeva, necesita mas referentes de mujeres
viejas y poderosas, con mdltiples posibilidades, mds alla del papel de abuela. Desde esta
perspectiva, la relevancia de este trabajo consiste en cuestionar la construccion de los carte-
les de dos peliculas brasilefias protagonizadas por mujeres viejas: Aquarius (2016), dirigida
por Kléber Mendonga Filho, y Vitéria (2025), dirigida por Andrucha Waddington. ;Re-
fuerzan estas producciones los estereotipos asociados a la vejez femenina o contribuyen a
una comprension mas heterogénea de las posibilidades de las experiencias de las mujeres
viejas? Para responder a esta pregunta, utilizamos metodologias de la semiética plastica
(Pietroforte, 2007), la poeticidad (Jakobson, 1975) y la teoria del color (Farina, 1990). El
marco tedrico del feminismo descolonial y el de los estudios sobre el envejecimiento, vin-
culados al ambito critico de las ciencias humanas y sociales, combinados con los funda-
mentos del Disefio, contribuyen a suscitar reflexiones sobre lo que puede percibirse (y no
solo verse) en las imdgenes mencionadas. Teniendo en cuenta que los carteles ayudan a
construir una identidad cultural, entendemos que contribuyen a crear ideas, estereotipadas
0 no, sobre la percepcién social respecto a las mujeres viejas. Con el objetivo de analizar su
poeticidad y si fomentan el edadismo misdgino, deconstruimos los carteles para identificar
semisimbolismos. Concluimos que, en ambos carteles, existe una relacion no arbitraria
entre los planos de expresién y de contenido; estos se corresponden y forman el sistema
semisimbolico, afiadiendo sentido a las narrativas imagéticas construidas, como auténticas
poesias visuales. El cartel de Aquarius (2016), sin embargo, no subvierte los estereotipos
de la vejez, como lo hace la protagonista de la pelicula. El cartel de Vitéria (2025), por su
parte, rompe moldes al mostrar a la anciana con rasgos evidentes de vejez y valentia; sin
embargo, es imposible disociar la pelicula de la cuestion de la representatividad negra, que
fue menospreciada en esta produccién. Cabe destacar que la concepcion errénea de las
mujeres viejas como una categoria que las engloba a todas, sin tener en cuenta la raza, la
clase, la orientacion sexual y otros marcadores de diferencia, genera el borrado de realida-
des diversas. Trabajos como este pretenden contribuir a que las vejeces femeninas, con toda
su diversidad, puedan ser contempladas sin subterfugios.

Palabras clave: vejez - género - raza - peliculas brasilefias - carteles - semidtica plastica -
poeticidad - semisimbolismo - representatividad - mujeres viejas.

Abstract: This article examines the impact that movie posters can have on the creation and
representation of a collective imagination regarding female aging—expressed in the plural,
as these experiences are highly diverse. How can more old women exist in visible and
socially relevant spheres without the construction of new imaginaries or the deconstruction
of old ones that render them invisible? To achieve this, artistic and cultural works must
strive to present images of heterogeneous and multifaceted old women, disassociating
female aging from the stereotypes to which patriarchy confines them. This society, which
is living longer and longer, needs more references to powerful old women with multiple
possibilities, beyond the role of grandmother. From this perspective, the relevance of this
study lies in examining the design of the posters for two Brazilian films featuring elderly
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women in leading roles: Aquarius (2016), directed by Kléber Mendonga Filho, and Vitdria
(2025), directed by Andrucha Waddington. Do these productions reinforce stereotypes
associated with female aging, or do they contribute to a more heterogeneous understanding
of the possibilities of old women’s lived experiences? To answer this question, we employ
methodologies from visual semiotics (Pietroforte, 2007), poeticity (Jakobson, 1975), and
color theory (Farina, 1990). The theoretical frameworks of decolonial feminism and aging
studies, linked to the critical field of the humanities and social sciences, combined with
design frameworks, contribute to provoking reflections on what can be perceived (and not
merely seen) in the images mentioned. Considering that posters help construct a cultural
identity, we understand that they contribute to creating ideas—stereotypical or not—about
social perceptions regarding old women. With the aim of analyzing their poeticity and
whether they foster misogynistic ageism, we deconstructed the posters to identify semi-
symbolisms. We conclude that, in both posters, there is a non-arbitrary relationship between
the planes of expression and content; they correspond and form the semi-symbolic system,
adding meaning to the constructed visual narratives, like authentic visual poetry. The
poster for Aquarius (2016), however, does not subvert stereotypes of old age, as the film’s
protagonist does. The poster for Vitdria (2025), on the other hand, breaks with convention
by depicting the elderly character with evident signs of aging and courage; however, it is
impossible to separate the film from the issue of Black representation, which was neglected
in this production. It is worth noting that the erroneous understanding of old women as a
category that encompasses everyone, without regard to race, class, sexual orientation, and
other markers of difference, leads to the erasure of diverse realities. Works like this aim to
contribute to ensuring that female aging, in all its diversity, can be viewed without evasion.

Keywords: old age - gender - race - Brazilian films - movie posters - visual semiotics -
poetic quality - semi-symbolism - representationality - old women.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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Resumo: Proponho neste artigo uma analise comparada dos curtas-metragens brasileiros
Travessia (Safira Moreira, 2017), V6 Maria (Tomas von der Osten, 2011) e Ovos de
dinossauro na sala de estar (Rafael Urban, 2011). Para articular a analise sobre fotografia
e memoria nos curtas-metragens em questao, recorro ao método de analise comparada,
elaborado por Mariana Souto (2020), visando a constru¢do de uma constelagio filmica,
tecendo didlogos com Ecléa Bosi (1994), Daniel Miller (2009), Susan Sontag (2004),
Richard J. Cox (2017), Roland Barthes (1984), Michael Pollak (2009) e Alexandre Araujo
Bispo (2020). Nestes filmes - que transitam entre o experimental, o documentario e o
cinema de arquivo -, fotografias sdo colecionadas, guardadas, expostas, fragmentadas,
ampliadas, distorcidas, justapostas, reconfiguradas, narradas e viradas do avesso. Mais
especificamente, destaco cenas em que as fotografias transitam por espagos de amor,
sofrimento e reparagio, articuladas por praiticas que expdem arquivos pessoais, apontam
esquecimentos e sobrepdoem diferentes temporalidades.

Palavras-chave: curta-metragem - fotografia - memdria - constelagdo filmica - Safira
Moreira - Tomds von der Osten - Rafael Urban.

[Resumenes en espaiiol e inglés en la pagina 48]

(1) Ver CV en pag. 49

Introducio: pedagos do mundo em pedacos de filmes

A fotografia pode ser interpretada como objeto, cole¢io, testemunho, enigma, agressao,
rito social, instrumento de poder, modo de participa¢io, de interpretacdo e de expressio
artistica, para citar algumas das defini¢coes de Susan Sontag (2004), em Sobre fotografia. A
fotografia ¢, afinal, um peda¢o do mundo, como também afirma a autora. Um pedaco do
mundo de muitos usos e significagdes, e que pode, eventualmente, estruturar um filme.
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E por este mosaico de possibilidades que interpreto os pedacos fotograficos que estruturam
os curtas-metragens em analise, estabelecendo conexdes e distancias entre os filmes, com
atencdo especial a0 modo como usam a fotografia como eixo para elaboragdo da memoria.
A presenca da fotografia como tema no cinema ¢ destacada por Sontag (2004) ao incluir
tantos filmes para sustentar suas defini¢oes sobre fotografia no ensaio Na caverna de
Platdo (Sontag, 2004). Para Sontag, em Les carabiniers (1963), de Jean-Luc Godard, a
fotografia é um modo de apropriacdo. A Tortura do Medo (1960), de Michael Powell,
dispoe a fotografia como agressao e violéncia. Um homem com uma cdmera (1929), de
Dziga Vertov, apresenta o fotografo como alguém que estd em constante movimento. Ao
contrario, em Janela Indiscreta (1954), de Alfred Hitchcock, o protagonista usa a fotografia
para lidar com uma imobilidade temporaria.

No contexto do curta-metragem brasileiro, além destes filmes, ha outros curtas com
usos marcantes de fotografias, a exemplo de Retrato de Dora (2014, de Bruna Callegari),
Thinya (2019, de Lia Leticia), Fartura (2019, de Yasmin Thayna), Cinema Contempordneo
(2019, de Felipe André Silva) e Antes de Ontem (2020, de Caio Franco). Em Thinya, por
exemplo, Lia Leticia constréi o filme partindo de um album de fotos de uma familia
alem3, encontrado em um mercado de pulgas em Berlim. Em Cinema Contempordineo,
uma unica fotografia do arquivo pessoal do autor é suficiente para disparar uma série
de reflexdes e revelagdes desconcertantes. Retrato de Dora mobiliza um arquivo profuso
de fotos familiares, centrado na avd da cineasta. Com esses exemplos, quero dizer, a
constelacdo que proponho é parte de um contexto significativo de filmes curtos, brasileiros
e contemporaneos, em que a fotografia ¢ tema e dispositivo narrativo, e que, portanto,
estrutura o argumento do filme. Neste ensaio, pretendo expor especialmente como, nos
curtas-metragens analisados, as fotografias articulam nogoes relacionadas a memdria. Na
proxima se¢ido, explico os procedimentos metodoldgicos da proposta.

Trés curtas-metragens sobre fotografia e
memoria numa constelagao filmica

Para articular a andlise sobre fotografia e memoria nos curtas-metragens em questio,
recorro ao método de andlise comparada, elaborado por Mariana Souto (2020), visando a
construgdo de uma constelagao filmica. A constelagao filmica é um método comparatista
de cinema e um procedimento de analise para o estudo de trés ou mais filmes de modo
simultdneo, com o objetivo de reconhecer conexdes entre obras que podem ter origem em
tempos e espagos distantes (Souto, 2020). Souto (2020, p. 154) explica que a aproximagio
de diferentes filmes possibilita reconhecer como interagem, “tecendo relagdes de
afinidade, estranhamento, amizade, semelhanga, diferenca®, e o contraste entre diferentes
filmes “apura a visdo” (Souto, 2020, p. 164). Este jogo de justaposigdes, portanto, permite
reconhecer sentidos que seriam apreendidos de forma distinta caso o filme fosse analisado
isoladamente.
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Na proposta de Souto (2020), um par de filmes do conjunto, por exemplo, pode estar
mais préximo, e um terceiro mais distante, a depender das relagoes estabelecidas entre
eles. Na constelacdo que proponho, Travessia e V6 Maria estdo mais proximos, enquanto
que V6 Maria e Ovos de dinossauro na sala de estar guardam certa distincia (Figura 1).
Este espacamento tem relagdo com proximidades estéticas, tematicas e narrativas entre os
filmes, que serdo descritas no decorrer das analises.

Vo Maria
2m
Tomds wan der Osten
— .
T Ovos de dinossauro
- na sala de estar
T 20m
TS~ Rafael Urban
R
Travessia
2077
Lafra Moreara

Figura 1. Constelagao filmica. Fotografia e memoria em trés curtas-metragens.

O Quadro 1 apresenta informacdes gerais de cada filme. Apesar das diferencas, interpreto
que as trés produgdes recorrem a fotografia para elaboragdo da memoria. Neles, fotos sdo
coletadas, fragmentadas, narradas, expostas e reinventadas. Contudo, variam o cardter
das fotografias disponiveis, os modos de expor e narrar, os contextos de luto e as relagdes
com nogdes de arquivos, esquecimentos e temporalidades, temas que desenvolvo nas segoes
seguintes. (ver Quadro 1).

Neste recorte, busquei avaliar os modos como as fotografias aparecem nestes filmes,
entre repeticoes, semelhancas, contrastes e diferencas. Nas se¢oes de analise proponho
partir da justaposi¢do de frames e cenas, justapondo, por conseguinte, gestos e recursos
de composi¢do, na medida em que estes elementos precipitam a compreensao dos eixos
de andlise do trabalho. Para cada uma das trés se¢des - sobre arquivos, esquecimentos,
temporalidades - justaponho dois filmes, resultando em trés dipticos de analise.

Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 37-49 ISSN 1668-0227 39



Veiga de Franga

Analisis categorico y representaciones sistematicas (...)

CURTA-METRAGEM

BREVE DESCRICAO / SINOPSE

Travessia, 2017, 5 min.
Documentario. Ensaio.
Dire¢do de Safira Moreira.

A fotografia de uma baba negra abre o filme, acompanhada da
leitura do poema Vozes Mulheres de Conceigdo Evaristo. Na
cena seguinte, uma jovem negra exibe fotografias de familia,
enquanto em segundo plano uma mulher descreve acessos e

interdi¢des na produgdo de imagens para familias negras. O filme
encerra com uma sequéncia de retratos audiovisuais de familias
negras, embalada pela can¢do Juana, de Mayra Andrade.

Vo Maria, 2011, 6 min.
Documentario.
Diregao de Tomas von der Osten.

A partir de uma Gnica fotografia, trés geracdes - neta, bisneta e
tataraneta - evocam lembrangas de uma mesma antepassada.
Enquanto cada uma relata impressoes distintas despertadas
pelaimagem, o retrato transita da indefinicao a visibilidade.

Ovos de dinossauro na sala de estar, 2011,
13 min.
Documentario.
Diregdo de Rafael Urban.

Uma senhora faz aulas de fotografia digital e edi¢cdo. Nao se
trata de um hobby tardio, mas de um projeto com um objetivo
muito claro. A alema Ragnhild Borgomanero - residente no
Brasil desde a década de 1970 - quer ser capaz de preservar a
memoria de seu falecido marido, Guido, o maior colecionador

de fosseis da Ameérica Latina (sinopse oficial, Embadiba Play).

Quadro 1. Informagdes sobre os curtas-metragens analisados para a constelagdo filmica. Elaborado pela
autora, com base em informagées do Instituto Moreira Salles, Paranaflix, Porta Curtas e Embatiba Play.

Expor arquivos pessoais

As fotografias que aparecem nos trés curtas-metragens remetem, sobretudo, a fotografias
de arquivos pessoais. Travessia parte da fotografia de uma babd negra com um bebé branco
no colo. Safira Moreira, diretora do filme, conta que encontrou esta imagem garimpando
fotografias de mulheres negras em feiras de antiguidade do Rio de Janeiro e esta pertencia
a uma familia branca, antes de ter sido colocada a venda. No filme, esta fotografia divide
espago com outras, de familias negras. V6 Maria mobiliza uma tnica imagem e pergunta o
que ela é capaz de evocar em trés diferentes geragcdes de mulheres da familia. Por fim, Ovos
de dinossauro na sala de estar, apresenta as fotografias pessoais de Raghnild, uma senhora
vitiva que possui um vasto arquivo fotografico da vida com Guido, o marido que recorda
com paixao. Trata-se, portanto, de arquivos pessoais, e de praticas de arquivamento. Para
esta secdo, analiso como e com quais intencionalidades em Ovos de dinossauro na sala de
estar e em Travessia fotografias de arquivos pessoais sdo exibidas pelas personagens dos
filmes. Em outras palavras, mais do que a presenca dessas imagens, estio os gestos de
junta-las, seleciona-las, toca-las e exibi-las.

Num certo momento de Ovos de dinossauro na sala de estar, Ragnhild apresenta uma
sequéncia de slides, numa longa cena de enquadramento estatico (Figura 2). O aparelho
projetor de slides produz um segundo filme dentro do filme, numa exibi¢do que parece
ter sido elaborada especialmente para este momento. O tema recorrente nas fotografias
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desta sequéncia é a exploragdo de minerais da familia e Ragnhild destaca viagens pelo
Brasil e pelo mundo, além de retratos seus com pedras preciosas. Enquanto troca de slides,
Ragnhild descreve cada imagem, numa cadéncia concisa e ritmada: “Guido no vale dos
minerais em Noruega’, “eu mostrando uma joia de Opala Preta, presente de casamento”,
“nosso filho Alessandro garimpando esmeraldas em Itabira”

Figura 2. Modos de expor fotografias, nos frames de Ovos de
dinossauro na sala de estar (2011) e Travessia (2017).

Ha na guarda e na exposigdo de certos documentos pessoais uma intengio, quase sempre
arbitraria. Richard J. Cox (2017) explica que as praticas pessoais de arquivamentos sdo
impulsionadas por razdes, sobretudo, sentimentais; diferentemente dos documentos
juridicos que a vida social impde. Os motivos para a exibi¢do variam, mas, em geral, ha
nas préticas de exposicdo desses materiais o desejo de “fornecer uma interpretacio de
nossas vidas”, conforme escreve Cox (2017, p. 224).

E, portanto, pela cultura material que encontramos recursos para interpretar a vida, e
também a morte. O antropoélogo Daniel Miller (2009) argumenta que coisas - incluindo
fotografias -, constituem pessoas e sdo constituidas por elas. E pela materialidade que
travamos relacdes, experiéncias e narrativas, e a cultura material integra processos de
vida e morte, por préticas de acumulo, selecdo e descarte. Miller (2009) descreve, por
exemplo, a historia de Dora, uma velha senhora que fez da sua sala de estar um sumario
biografico. Dentre certificados, alian¢as de dois casamentos e um mével herdado da mae,
havia também uma cole¢do de fotografias: uma foto de Dora garotinha e outra vestida de
bandeirante; uma foto do primeiro vestido de casamento feito por ela; uma foto sua com
o segundo marido; uma foto do refeitério onde trabalhou por vinte anos; um retrato seu
dos anos 1960 e uma fotografia de um amigo intimo. Guardar e se desfazer de coisas no
decorrer da vida constitui, para Miller (2009), uma economia dos relacionamentos e da
memdria, “em que cada relagdo significativa, com pessoas ou periodos e acontecimentos
do passado, foi enfim reduzida a um ou dois objetos, enquanto outras lembrancas
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abriram caminho para novas relagdes” (Miller, 2009, p. 220). Portanto, as fotografias
que guardamos, colecionamos, excluimos, exibimos ou reconfiguramos participam da
elaboracdo da memoria, ou da interpretagio que fazemos da nossa vida, conforme os
argumentos de Miller (2009) e Cox (2017).

Na esteira desta discussdo, cabe destacar, Ovos de dinossauro na sala de estar é protagonizado
por uma mulher na velhice, num momento da vida em que ha uma condi¢io especifica
para rememorar e um interesse na elaboragdo do préprio passado, segundo Ecléa Bosi
(1994). Para Bosi (1994), inclusive, a presenga de objetos biograficos pode causar uma
pacifica sensagdo de continuidade. Ndo deixam de chamar atengao, contudo, as condi¢des
de produgio, guarda e edi¢do do arquivo da familia. O que faz deste filme tao particular é
a relagdo impar de Raghnild com seus arquivos pessoais, em especial, a sua dedicagdo na
edigdo de imagens, além, é claro, da presenga de ovos de dinossauro e outros fésseis na sua
sala de estar. O filme conta uma histdria de amor, mas também uma histéria vinculada a
materialidade desses documentos e objetos, e que corre de modo mais subterraneo.
Travessia, por outro lado, inscreve a exibi¢do de fotografias num contexto muito diferente.
Destaco a sequéncia em que fotografias de familia sdo mostradas pelas maos de uma jovem
negra (Figura 2). Parecem registros dispersos, com diferentes formatos e conteiidos. Nao
temos aqui um dlbum de fotografias ou projetor de slides. Dentre as fotos exibidas pela jovem
héd uma fotografia tirada tipicamente em escolas, com uma estudante negra diante de um livro
aberto; uma foto parcialmente queimada no processo de revelagio; uma foto de aniversério
de crianga; outra de um momento descontraido em uma sala de estar. Nesta sequéncia
ouvimos em segundo plano uma senhora a contar sobre o acesso restrito de fotografias a
familias negras, “essa coisa de fotografia era muito cara’, explica. Pela dedicatoria que consta
nos créditos finais do filme, o relato é de Joana Angelica Moreira, mée da diretora Safira
Moreira. Na experiéncia de Joana, as fotografias se restringiam a momentos especificos,
eram reservadas para criangas, casamentos ou tiradas por fotdgrafos lambe-lambe. Ainda
assim, as condigdes de guarda nem sempre ofereciam garantias de preservagdo. Conta, por
exemplo, ndo ter certeza sobre a conservacido de um album com registros de Mde Vira, sua
avo, e Maria do Carmo, sua mée. A tatica de exibicdo de fotografias pessoais faz aqui ecoar
as desigualdades abismais de acesso as praticas de produgio e arquivamento de imagens
pessoais, e também, as desigualdades de condigées de vida.

Enquanto em Ovos de dinossauro na sala de estar as fotografias fazem parte da biografia
de uma familia com acesso a recursos privilegiados, em Travessia articulam-se fragmentos
dispersos para construir uma narrativa possivel sobre registros de familias negras
brasileiras. O efeito é de escovar a histéria a contrapelo, conforme a metafora de Walter
Benjamin (1996), uma vez que o filme sublinha a histéria de pessoas negras - ausentes
em tantos arquivos “oficiais” -, a partir de rastros fotograficos, depoimento, performance,
poema e musica. Travessia pode ainda ser lido como um filme-ensaio, ao passo que
mistura o biografico, o coletivo, o documental, o reflexivo e o poético. Para Rafael de
Almeida (2017) é justo o filme-ensaio que oferece espago privilegiado para a reciclagem
de arquivos domésticos, reinventando sentidos para estes documentos ao projetd-los na
esfera publica pela via do cinema. Movimento este feito por ambos os filmes, ainda que
com intencionalidades e efeitos muito diferentes.
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Apontar esquecimentos

Se o recurso da sequéncia inicial de Travessia é a fragmentagdo da imagem, este expediente
estrutura V6 Maria, um filme feito a partir de uma unica fotografia (Figura 3). Em ambos os
casos, a fragmentacéo faz o olhar percorrer detidamente pedacos das imagens, atentando-
se aos detalhes e texturas, nos quais estdo contidos diferentes tipos de esquecimentos.
Esses momentos de Travessia e V6 Maria nos convidam a olhar e olhar, e quem sabe assim,
descobrir algo. Contudo, a imagem, por si s4, como bem sabemos, ndo é capaz desse feito,
e ambos filmes deixam lacunas em aberto.

Figura 3. Fotografias fragmentadas, nos frames de Travessia (2017) e V6 Maria (2011).

Em V6 Maria, a partir de uma unica fotografia, trés geracoes - neta, bisneta e tataraneta -
evocam lembrancas de uma mesma antepassada. A medida que os relatos se distanciam em
termos geracionais, o retrato fotografico de Maria, inicialmente abstrato pela fragmentacédo
e ampliacdo da imagem, fica cada vez mais visivel. Se a neta de Maria lembra de muitas
coisas, a bisneta explica, “eu conheco ela pelas histdrias que eu escutei dela”. As impressoes
da tataraneta sdo ainda mais difusas e ela se confunde ao definir sua relacdo genealdgica com
a tataravo, hesita em determinar a imagem como uma foto ou um quadro, conta do medo
que o retrato ainda provoca nela, e conclui, enfim, “eu néo sei nada sobre ela”. Hd, portanto,
um contraste entre a narragdo e a imagem, um jogo de aproximagdo e distanciamento,
nitidez e turvamento, continuidade e desaparecimento, a imagem que se tenta fixar e a
memoria que escapa. Se o filme é breve, propde uma reflexdo desconcertante: afinal, o que
um retrato é capaz de evocar quando ji ndo estivermos mais aqui?

Mas, se 0 esquecimento de V6 Maria se da em termos existenciais, em Travessia é resultado
de uma heranca colonial, que persiste e segue operando apagamentos sistematicos, que
denotam o persistente racismo estrutural brasileiro. Travessia, como escrevi na segio
anterior, comeca com a fotografia de uma mulher negra, com um bebé branco no colo,
imagem que antes de ser mostrada por inteiro, é despedagada na montagem, permitindo
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ver detalhes: tecido amarrado na cabeca, saia e blusa com estampa em po4, chinelos de
dedo, bobs no cabelo. Para o filme, o verso da fotografia revela tanto quanto o lado oposto,
e nele estd escrito em caneta azul: “Tarcisinho e sua baba” (Figura 4). Em segundo plano
¢ declamado o poema Vozes Mulheres, de Concei¢do Evaristo, numa montagem que
tensiona a presenca da mulher ndo identificada na fotografia: “A voz de minha filha /
recolhe em si/ a fala e 0 ato. / O ontem - o hoje — o0 agora. / Na voz de minha filha / se fara
ouvir a ressonancia / O eco da vida-liberdade” A cena constrdi o ato de lembrar como um
compromisso ético e politico; movimento que visa reparar aquela imagem e, por extensio,
a mulher retratada.

Figura 4. A fotografia e seu verso, nos

frames de Travessia (2017).

A apropriagdo da fotografia de uma mulher negra nao identificada é uma tatica também
presente em outras produgdes de artes visuais. Alexandre Araujo Bispo (2020) discorre,
por exemplo, sobre o uso da fotografia Mulher de turbante, de Alberto Henschel, produzida
em cerca de 1870 e atualmente sob a guarda do Acervo Instituto Moreira Salles. A fotografia
é capa do livro O genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado (2017),
de Abdias Nascimento, mas também ja foi vinculada a pelo menos trés nomes, Dandara
dos Palmares, Maria Felipa de Oliveira e Luisa Mahim. Na opinido de Bispo (2020), essa
pratica revela a necessidade social de “rostificacdo visual” para representar um passado
de imagens ausentes. Outras artistas adotam procedimentos semelhantes, performando
personagens negras histdricas ou expondo o racismo por metéforas visuais, como ¢ o caso
do retrato de Maria Caboré de Renata Felinto e da colagem As filhas de Eva, de Rosana
Paulino (Bispo, 2020).

Em Travessia a memoria é, portanto, colocada em disputa, com a mediagdo das imagens.
Michael Pollak (1989), ao tratar de memdria e esquecimento, descreve o carater negociado
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das memdrias coletivas. Para Pollak (1989, p. 4), a histdria oral, ao privilegiar ouvir
pessoas oprimidas, privilegia as “memdrias subterrdneas’, que se opéem a “memoria
oficial”. S0 memdrias que entram em disputa, em oposi¢do ao sentido de continuidade
ou estabilidade (Pollak, 1989). Travessia - assim como as obras de Renata Felinto e Rosana
Paulino - faz um movimento semelhante, uma vez que expde memdrias subterrdneas com
registros de pessoas negras, perturbando a hegemonia branca das imagens, ao mesmo
tempo que, com este deslocamento e repara¢do, aponta para o futuro. Mas, sobre isso,
trato na segdo seguinte.

Sobrepor temporalidades

Enquanto Travessia expde apagamentos e interdi¢des, técnicas para produzir e manipular
imagens estdo amplamente disponiveis em Ovos de dinossauro na sala de estar. Se ndo ha
mais a presenca de Guido, ficam as fotografias, que Ragnhild seleciona, justapoe, exibe
e narra. Investe tempo e dedica¢do, com aulas e equipamentos de edi¢do. Pela relagio
que estabelece com as fotografias, Ragnhild estende o convivio com o marido falecido,
vivendo entre o passado e o presente. Ao contrario de Vo Maria — no qual o esquecimento
é reiterado -, Ovos de dinossauro na sala de estar é saturado de memorias, mediadas pelas
fotografias, mas também por fosseis, minerais e os peculiares ovos de dinossauro que
intitulam o filme. Guido foi consul geral da Italia no Parana, e de algum modo constituiu
uma colegdo de pedras, minerais e fosseis brasileiros. Se o filme é sobre uma historia
de amor que continua a reverberar depois da morte, também oferece pistas sobre a
investigacio, a exploragio e a apropriagdo de recursos naturais do pais.

Mas por que, afinal, usos e discussdes sobre fotografias orbitam com frequéncia em
torno da morte ou do tempo? Talvez, porque como sugere Barthes (1984, p. 20), hd um
elemento terrivel em toda fotografia: “o retorno do morto” Ou o retorno de um pedago
do passado. Terrivel, mas também sublime, pois se ha mortes, separa¢des e rupturas, a
fotografia oferece algum contorno para estas experiéncias, e ainda que finebre, projeta a
possibilidade de regresso, reencontro e reaparicdo. Uma foto sempre conta algo que, em
alguma medida, aconteceu. Barthes (1984, p.13) coloca do seguinte modo, a fotografia
“repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se existencialmente”, trazendo
consigo o seu referente. Essa repeti¢do, ainda que imagética, produz algum conforto ou,
em muitos casos, perturbagao.

Tanto em Ovos de dinossauro na sala de estar quanto em Travessia hd enquadramentos
que evocam retratos fotograficos (Figura 5). Ragnhild aparece quase imével em muitos
momentos do filme. A sensagdo de imobilidade e clausura das composi¢oes, remete a
um certo rigor dos habitos, numa relagiao com o passado que parece ter a firmeza de um
monumento. Pelo modo como o filme é construido e a memoria imagética de Ragnhild
¢ acionada, fica implicito o seu desejo de permanéncia, numa casa povoada por imagens,
lembrangas e pedras. Em Travessia o efeito dos retratos é bastante diferente. Enquanto
a histéria de Ragnhild e Guido dispde de muitos documentos, Travessia ¢ sobre um
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contexto social de pessoas negras e brasileiras, com a necessidade de encontrar outros
modos de elaborar a morte e o passado, as violéncias e os apagamentos. Talvez por isso,
a terceira sequéncia do filme é musical e embalada pela cantora cabo-verdiana Mayra
Andrade, com diferentes familias negras ao ar livre, numa composigdo que faz lembrar de
retratos fotograficos tipicos, com pessoas centralizadas, encarando a camera e sorrindo.
E uma sequéncia que evoca a pluralidade e a resisténcia de familias negras e, sobretudo, a
liberdade, na sua dimenséo coletiva.

Figura 5. Retratos audiovisuais, nos frames de Ovos de dinossauro
na sala de estar (2011) e Travessia (2017).

Por fim, avalio que a estética de Ovos de dinossauro na sala de estar - com suas
centralizagdes e a iluminacio artificial dos ambientes domésticos - volta-se para o passado,
acompanhando o esfor¢o de Ragnhild em garantir alguma estabilidade ao presente, ainda
que esta se revele escorregadia. Em contraste, as centralizagdes em Travessia produzem
um movimento circular, se a babd do registro inicial figurava como refém de uma familia
branca, o filme culmina em uma sequéncia onde pessoas negras exercem o direito a
propria imagem e aos proprios lagos sociais e familiares.

Leda Martins (2021, p. 9) propde pensar o tempo, nio pela légica da linearidade, mas
“de um tempo que se curva para a frente e para tras” (Martins, 2021, p. 9), um tempo
espiralar, como define a autora. Para Martins (2021) o tempo pode ser experimentado
na simultaneidade do passado, do presente e do futuro, atravessado por movimentos de
dilatagdo, contencéo, descontinuidade e reversibilidade. Em Travessia essa compreensio
temporal - que entrelaca passado, presente e futuro ao misturar pessoas, fotografias e
gestos - denota o desejo de transformacéo das condi¢oes de vida e das 16gicas de producéo
e circulagdo de imagens. Nesse sentido, a fotografia da babd negra que abre o filme deixa

46 Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 37-49 ISSN 1668-0227



Veiga de Franga Fotografia e memoria (...)

de ser um registro isolado para integrar a ancestralidade de familias negras brasileiras,
cujas histérias carecem de registros. A imagem transita, portanto, como um elo entre
diferentes temporalidades.

Consideragoes finais: mostrar, esquecer, sobrepor, contar de outro jeito

Na constelagdo proposta, as fotografias de Travessia (2017), V6 Maria (2011) e Ovos de
dinossauro na sala de estar (2011) sdo colecionadas, guardadas, expostas, fragmentadas,
ampliadas, distorcidas, justapostas, reconfiguradas, narradas e viradas do avesso, sendo
possivel aproximagdes com algumas das projecdes de Sontag (2004). Sdo pedagos de
mundos, e de mundos muito diferentes. Para além disso, nos modos de acionar fotografias
no decorrer destes filmes, estdo também questdes de classe, raca, género e origem -
discussdes que ndo foram aprofundadas nos limites deste artigo -, ainda que a analise
destaque acessos e interdi¢des aos modos de produzir, ocupar, guardar e expor fotografias.
Dentre os muitos gestos fotograficos, estd o uso da fotografia na elaboragdo do passado -
individual ou coletivo -, e este talvez seja um fio que aproxima os trés curtas-metragens.
Nestes filmes, as fotografias ndo apenas ilustram, mas constituem processos de elaboragio
da memoria, num movimento que é sempre escorregadio e lacunar, como estas historias
também mostram. Nessas obras, as fotografias transitam por espagos de amor, sofrimento
e reparagio, articuladas por praticas que expdem arquivos pessoais, revelam esquecimentos
- operados pelo tempo ou pelas desigualdades - e sobrepoem diferentes temporalidades. A
organizacao dessas obras numa constelagio filmica se revela, enfim, uma estratégia eficaz
para apreender o potencial imagético, existencial e politico emergente dessas produgdes,
brasileiras e contemporéineas.
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Resumen: En este articulo propongo un anélisis comparado de los cortometrajes
brasileiios Travessia (Safira Moreira, 2017), V6 Maria (Tomds von der Osten, 2011) y Ovos
de dinossauro na sala de estar (Rafael Urban, 2011). Para articular el analisis sobre fotografia
y memoria en los cortometrajes en cuestion, recurro al método de analisis comparado
elaborado por Mariana Souto (2020), con el objetivo de construir una constelacion filmica,
estableciendo didlogos con Ecléa Bosi (1994), Daniel Miller (2009), Susan Sontag (2004),
Richard J. Cox (2017), Roland Barthes (1984), Michael Pollak (2009) y Alexandre Araujo
Bispo (2020). En estas peliculas - que transitan entre lo experimental, el documental y el
cine de archivo -, las fotografias son coleccionadas, guardadas, expuestas, fragmentadas,
ampliadas, distorsionadas, yuxtapuestas, reconfiguradas, narradas y puestas del revés.
Mas especificamente, destaco escenas en las que las fotografias transitan por espacios de
amor, sufrimiento y reparacion, articuladas por practicas que apuntan archivos personales,
revelan olvidos y superponen diferentes temporalidades.

Palabras clave: cortometraje - fotografia - memoria - constelacion filmica - Safira Moreira
- Tomas von der Osten - Rafael Urban.

Abstract: In thisarticle, I propose a comparative analysis of the Brazilian short films Travessia
(Safira Moreira, 2017), V6 Maria (Tomas von der Osten, 2011), and Ovos de dinossauro na
sala de estar (Rafael Urban, 2011). In order to articulate the analysis of photography and
memory in the short films under discussion, I employ the comparative analysis method
developed by Mariana Souto (2020), aiming to construct a filmic constellation, establishing
dialogues with Ecléa Bosi (1994), Daniel Miller (2009), Susan Sontag (2004), Richard J. Cox
(2017), Roland Barthes (1984), Michael Pollak (1989), and Alexandre Araujo Bispo (2020).
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In those films - which move between the experimental, documentary, and archival cinema
-, photographs are collected, stored, exhibited, fragmented, enlarged, distorted, juxtaposed,
reconfigured, narrated, and turned inside out. More specifically, I highlight scenes in which
photographs move through spaces of love, suffering, and reparation, articulated by practices
that expose personal archives, reveal forgetfulness, and overlap different temporalities.

Keywords: short film - photography - memory - filmic constellation - Safira Moreira -
Tomds von der Osten - Rafael Urban.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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Resumo: Nessa pesquisa de viés pos-qualitativo, apresento uma abordagem que nomeei
“direcdo afetiva” como alternativa as constru¢des hegemonicas de retrato e de feminilidade.
Proponho modos mais coletivos e relacionais de conduzir o momento fotografico, o
incorporando na obra fotografica como performance experimental. Ao avaliar que a
fotografia ndo é uma testemunha fiel da realidade, mas sua caracteristica técnica a faz
ser constantemente percebida como se fosse, considero que a fotografia é uma linguagem
com potencial de criar ou desviar a realidade, concluindo ser evidente a responsabilidade
da pessoa artista na criagdo de fissuras que desestabilizem padrées de representagdo dos
corpos femininos.

Palavras-chave: fotografia - retrato - dire¢io - feminismo - contravisualidades.

[Restmenes en inglés y espanol en la pagina 65]

(1) Ver CV en pag. 66

Introducao

Este ensaio demonstra as tentativas de tracionar o ato fotografico enquanto linguagem,
expandindo-o do seu enfoque no resultado e considerando o momento de criagdo como
campo relacional através da dire¢do, tecendo uma experiéncia sensivel para além da visual
e permitindo visualidades dissidentes para o retrato de mulheres.

Parto do pressuposto que, muito além das manipulagdes realizadas apds a foto, o proprio
ato fotografico é, em si, um gesto manipulador. Mais que reconhecer na foto uma ficgio,
também é importante entender que sua materialidade técnico-cientifica sustenta uma
crenga persistente em sua neutralidade. Como afirma Wells (2015), na medida em que as
representa¢des visuais contribuem para construir e reafirmar nosso senso de identidade,
a familiaridade e o aparente realismo da imagem fotografica fazem dela uma forca
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discursiva particularmente poderosa. (p. 43). Ndo abandono essas discussdes, afinal, o
retrato também circula e produz efeitos — especialmente no que atravessa a aparéncia
das mulheres. Mas proponho também um desvio: explorar o momento da criagdo como
parte indissociavel da obra. Se assistir a uma fotografia — no sentido proposto por Azoulay
(2008, p. 14) em que “assistir” reinscreve tempo e movimento na imagem esttica — é
reconhecer nela uma narrativa, sugiro que o retrato deixe de ser apenas a narrativa visual e
passe a ser, também, uma narrativa da relagdo que o torna vidvel. Uma relacio estabelecida
no tempo do encontro entre quem fotografa e quem ¢é fotografada.

Essa forma de pensar o retrato é uma tentativa de contornar o potencial predatdrio da
fotografia de pessoas (Sontag, 2011), onde a pessoa que fotografa detém o poder sobre
a imagem daquela que é fotografada. Essa assimetria na relagdo se intensifica quando
falamos da pessoa que ndo é modelo profissional: como ela nio domina os procedimentos
da pose, é o olhar de quem fotografa que posiciona e, potencialmente, disciplina seu
corpo. E, por estar ciente do que se passa, a impoténcia da pessoa retratada nao passa
despercebida por ela propria e define parte da experiéncia de ser fotografada.

E nesse contexto que apresento a diregdo afetiva como uma prética que tenta instaurar
fissuras nos modos convencionados de fotografar, propondo o retrato como performance
- uma narrativa poética que nio se encerra na imagem e que se estende no que a antecede,
no que a produz e no que continua reverberando. O resultado deixa de ocupar o centro
e o processo deixa de ser meio. Essas fissuras ndo se pretendem neutras: sdo praticas
micropoliticas que, ao se depararem com os regimes de visualidade que historicamente
organizaram a representacdo dos corpos de mulheres - sobretudo a partir de matrizes
brancas e eurocentradas —, se propdem, se ndo os revolucionar, ao menos os desestabilizar.

(Anti)método

Este ensaio costura uma narrativa fotografica experimental a sua descricdo experimental,
em uma pratica cartografica pds-qualitativa. A observa¢do da experiéncia vivida sendo
retratada em palavras para ser [re]Jconhecida e, assim, “saber o que ainda ndo consegue
elaborar sobre a extensdo das multiplicidades possiveis e intercambidveis entre pensamento
e vida” (Cunha, 2019, p. 944).

Aqui, conto sobre a tecitura da abordagem de diregdo de pessoas na fotografia de retratos
que nomeei diregio afetiva. Trata-se de um percurso que se estende por minha trajetdria na
fotografia, encerada em 2014, com relatos posteriores e retratos de mulheres fotografadas
por mim salpicando o texto (figuras 1 a 6). Esta analise acompanha o que no passado se
transformou: uma elabora¢do que se faz no presente e que carrega as [re]significacdes
produzidas ao longo dos ultimos 12 anos - deslocamento temporal que assumo como
poténcia a ser explorada. Muito do que era intuitivo se desenvolveu conceitualmente,
muito do que passou depois se mostrou essencial para o que se passou antes, em um
processo circular de criagio-andlise. E nesse emaranhado que a diregio afetiva se delineia
nesta pesquisa: uma ética relacional em constante variacdo. Ela ndo se pretende técnica
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replicavel ou conjunto de instrugdes. E convite para a experimentagio no campo de
encontro. O que se busca aqui, portanto, é compartilhar um percurso que pode [deve] ser
transviado e contaminado.

Direcao A Servico Do Retrato

A dire¢do costuma ser definida como o conjunto de instrugdes dadas a pessoa que é
fotografada. Aqui, dilato essa definigio para como o encontro fotografico é conduzido.
Direcéo ¢ fala, siléncio, aproximacéo e gesto. Se a pessoa fotografada esta ciente da foto, a
diregdo esta acontecendo — mesmo quando se pretende ndo dirigir. O paradigma de direcéo
vem da fotografia publicitaria, onde o corpo de modelos profissionais se torna objeto
a servico das necessidades do capital. O retrato, por outro lado, se propde a contar uma
narrativa pessoal sobre a pessoa retratada. A diregao deveria, entdo, estar a servigo dela.
Mas, quando observamos retratos pessoais sendo feitos por fotografas ou fotdgrafos, ndo
¢ 0 que acontece. Tdo corriqueiro é ver a pessoa sendo tratada como modelo profissional:
sendo instruida a “colocar a mao ali’, “virar o rosto para acold” e a ficar estatica até quem
fotografa encontrar o 4ngulo ideal e mexer nos botdes da caAmera. Também corriqueiro é
ver o desconforto causado por tais orientac¢des.

Aolongo de minha carreira - fotografando, sendo fotografada e testemunhando fotografias
sendo feitas - tive a recorrente percep¢ao de que muitas pessoas que fotografam acreditam
que o momento da dire¢do é um mal necessdrio para chegar na foto bonita. Como se
a timidez em frente as lentes devesse ser suportada e o maior desafio da diregdo fosse
conseguir se comunicar de forma que a pessoa ndo-modelo conseguisse agir como modelo
e fosse capaz de, por alguns momentos, organizar seu corpo no espago da forma esperada.
E ai que 0 momento fotogréafico comega a parecer um pequeno ritual sacrificial. Suspende-
se, ainda que por instantes, a espontaneidade do corpo vivo para que ele se torne estatico.
Pede-se que a pessoa, em oferta quase masoquista, ceda seu conforto em troca de uma
promessa: a da foto bonita.

Um autor de um livro sobre poses para fotografia afirma, inclusive, que nosso trabalho
seria bem mais facil se a pessoa fotografada fosse uma bola de argila que pudesse ser
facilmente moldada em qualquer posi¢ao (Wacker, 2001, p. 11). Afirmagdes como essa
demonstram o quanto é naturalizada, sem constrangimento, a ideia de que o corpo da
pessoa fotografada deva se oferecer & manipulacdo, como objeto maleavel, segundo a
vontade de quem fotografa.

A primeira vez que senti o incdbmodo dessa abordagem foi bem antes de qualquer ambicdo
de carreira: ocorreu na minha infancia, na década de 90, quando fui a um estudio realizar
um book fotografico. Com os cabelos alisados e um fundo infinito aquarelado, senti
desconforto do inicio ao fim da experiéncia. Ao menos foi rapido, ja que o estiidio seguia
o modelo de linha de produgao de ensaios. Meu book ficou igual ao de outras meninas,
mas apenas aquelas que representavam um padrio de beleza - as chamadas fotogénicas
— pareciam sair satisfeitas. No meu caso, o resultado reforcou uma inadequagio: aos 10
anos, me convenci de que eu ndo era bonita o suficiente para ser digna de registro.
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Reencontrei esses desconfortos em um estidio deste mesmo tipo, onde comecei a
trabalhar com a edigdo de fotos. Quando comecei a demonstrar interesse na fotografia,
passei a acompanhar os ensaios e a receber dicas dos colegas: como lidar com a luz, como
configurar a camera, como pedir para “virar para este lado” e “colocar a mao na barriga’,
como dizer “ficou 6timo!” ocasionalmente e partir para a préxima pose. Fui ensinada
um roteiro de automatismos e reconheci ali o mesmo desconforto do meu book infantil.
Quem estava desconfortavel, desta vez, eram as clientes — na sua maioria gestantes e
criangas — nos insistentes fundos infinitos aquarelados. Embora tenha sido a experiéncia
que me aproximou da fotografia, da qual sou grata, foi ali também que comecei a sentir
um incémodo com essa abordagem de diregéo.

Ao iniciar carreira propria, o incomodo com o incomodo foi aumentando. Seria este
incomodo - o da pessoa fotografada - inevitével? E nesse momento que me encontrei
no que chamo de encruzilhadas: tentativas de criar-conhecer caminhos distintos de ser
fotdgrafa e fazer fotografia que se desenvolveram junto do meu préprio reconhecimento
como fotdgrafa, feminista e brasileira.

As encruzilhadas aqui descritas foram atravessadas e me atravessaram ao longo dos
anos de 2008 a 2014, em diferentes fases. No inicio do percurso, eu fotografava mulheres
que me contratavam para realizar seus ensaios. Entre 2013 e 2014, formulei o projeto
Ensaio Mulher e abri convocatorias em listas de e-mail feministas como forma de ampliar
presencas, corpos e narrativas. Alguns ensaios seguiram sendo feitos com pessoas que me
contratavam, outros eram realizados sem custos. Em 2014, esse movimento se desdobrou
nas oficinas de dire¢do afetiva que ministrei para fotégrafas e fotografos em todas as 27
capitais do Brasil. Essa circulagio foi importante para ndo limitar as oficinas as grandes
cidades centralizadoras do sudeste brasileiro (Rio de Janeiro e Sdo Paulo) e, aliada a
pratica de valores acessiveis e oferta de bolsas, permitiu trocas com pessoas de diferentes
contextos, repertorios e niveis de experiéncia. Dessas trocas emergiram inflexdes na
propria abordagem que néo seriam possiveis de maneira isolada.

A Encruzilhada Do Espontineo

Afim de ndo objetificar e evitar desconforto, comecei decidindo ndo tratar quem eu
fotografo como modelo. Ora, o que modelos fazem? Posam! A pose esconde mais do que
uma expectativa de configuracgio especifica de corpo que causa desconforto em quem nio
domina sua gramatica: ela é tecnologia de manipulagdo da identidade, especialmente a
feminina, para atender a certos padrdes. As inumeras publica¢des do tipo guias de poses
evidenciam isso: ensinam como posicionar bragos, inclinar o rosto, distribuir o peso do
corpo. O objetivo ¢ sempre valorizar e corrigir defeitos da pessoa fotografada. Valorizar e
corrigir defeitos, aqui, sdo eufemismos para a adequagdo do corpo a padrdes normativos:
alongar, afinar e demonstrar atratividade, nos retratos femininos.

Conclui que, se a pose causa constrangimento e opera como refor¢o de padrdes hegeménicos,
basta substitui-la. Mas pelo qué? A palavra espontaneidade vem intuitivamente como
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contraste ao que ¢ estatico e controlador na pose. A emula¢do do documental no retrato,
inspirada na chamada candid photography (retratos de pessoas feitos sem que elas percebam),
se mostrou um caminho possivel nessa encruzilhada. Embora seja muito mais desafiador
criar espontaneidade em um ensaio fotografico intencional do que posar, me pareceu que
esse desafio valia o esforco se objetivo era fazer do ensaio um processo menos doloroso para
quem estava do outro lado da cAmera.

A tentativa de eliminar as poses revelou uma camada mais profunda do problema que
me acompanhou durante todos os processos de questionamento da abordagem diretiva:
a pose ndo é apenas um hdbito de quem fotografa. Ela também ¢é esperada por quem é
fotografada. H4 um imagindrio compartilhado sobre o que significa ser fotografada que
inclui posar e sorrir sempre que uma cidmera aponta em nossa dire¢do. A pergunta surge
quase imediatamente, assim que o enquadramento se anuncia:

— O que eu fago?

Essa pergunta revela que a pessoa, diante da cdmera, deixa de se reconhecer como corpo
autdnomo e passa a se reconhecer como corpo a ser organizado.

Respostas instintivas do tipo “finja que ndo estou aqui” ou “aja naturalmente” sdo
ingénuas, pois a relagdo fotografica nunca é apenas pessoa—pessoa: é uma relagio pessoa-
maquina-pessoa. E ndo é possivel simplesmente retornar ao estado anterior a presenga
da cAmera pois ela ndo é neutra. Mas hd uma dicotomia na percep¢io dessa neutralidade:
por um lado, o discurso fotografico costuma supervalorizar o equipamento. A pergunta
mais recorrente que eu escutava de alunos era “qual cAmera comprar?”. Por outro lado, no
momento do encontro, a cAmera tende a desaparecer do pensamento critico, como se fosse
um meio transparente. No entanto, ndo ha tecnologia de comunicagao neutra, pois 0 meio
transmite sua propria mensagem (McLuhan, 1964). Para compreender a camera como
meio, é necessario um exercicio de suspensao: retirar dela seu produto final, a imagem, e
observé-la enquanto objeto. O que é uma camera fotografica sem uma fotografia?

Nio intencionalmente, tive essa vivéncia quando comecei o aprendizado na fotografia:
uma fotégrafa me emprestou algumas apostilas datilografadas e uma camera analdgica
para aprender e praticar. Sem a renda para comprar ou revelar filmes, passei um periodo
fotografando com uma cimera vazia. Ndo havia imagem: apenas o gesto. Eu lia sobre
obturadores, tempos de exposi¢do, e repetia movimentos: segurar, mirar, medir, disparar.
O som do espelho se tornava acontecimento suficiente. Ali, vi a fotografia como relagio
com a maquina, antes de ser relacdo com a imagem. Se retirarmos a imagem do centro, o
que resta da fotografia em um retrato ¢ a liturgia:

Uma pessoa aponta um objeto técnico para outra. Nao a olha diretamente, pois a olha
através do dispositivo. Aperta um botdo. Um som acontece.

E a pessoa fotografada se detém ali, exposta. Escuta o som, as vezes vé um flash de luz.

Sabe que a foto aconteceu, mas ndo sabe como ficou. Ha ai uma vulnerabilidade dificil
de ignorar. A prética fotografica revela ai seu carater potencialmente desumanizador e,
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embora ela ndo possa ser determinada s por essa caracteristica, pode operar assim quando
ndo é problematizada. Ignorar que a maquina limita a relagao é manter intacta sua praxe.
Pensa-la ontologicamente ¢ abrir a possibilidade de reconfigurar o préprio ato fotografico.
E quando a espontaneidade vem como meio de contornar tal presenga desumanizadora
da mdaquina. Criar o espontineo é uma tentativa de conduzir o outro a se sentir nio
conduzido.

Tal criagdo se inicia no ambiente do ensaio como espago que produz modos de sentir e de
se mover. Comeco questionando a condensagio do imagindrio de fotografia profissional,
baseado novamente na fotografia publicitdria, que é o estudio fotografico. Esse espago
coloca a pessoa fotografada totalmente em evidéncia, enquanto o canénico fundo
infinito e um punhado de canhdes de flashes apontando para ela a isolam e expdem.
Seus movimentos passam a se dar dentro de um campo previamente delimitado: ela s6
pode ir até onde as luzes alcangam, até onde o fundo infinito permite. Cada gesto seu esta
sob escrutinio. Ndo ¢ um lugar aconchegante ou acolhedor para quem nio possui um
repertorio estipulado. Seguindo as institui¢des do desejo que me permeavam no inicio da
carreira, me empenhei para conseguir montar um estidio fotografico. Até que percebi:
aquele fundo infinito, na verdade, ofertava finitas possibilidades fisicas e afetivas. Relutei
em abandona-lo, mas uma enchente que o destruiu construiu em mim a coragem de partir
para espagos alternativos.

A antitese do estidio se apresenta nos ambientes naturais e verdes — parques, matas,
praias. Neles, a luz natural permite uma amplitude de movimentos e a pessoa fotografada
ja ndo ¢ mais o centro, passando a fazer parte dos contornos indefinidos da paisagem.
Nio por acaso, esses espagos sdo frequentemente escolhidos por quem busca escapar do
desconforto associado ao estudio fotografico. Enquanto este tem a mesma atmosfera de
um shopping arquetipico da cultura capitalista (iluminagio brilhante, superficies brancas
e lisas, musicas propagadas eletronicamente, uma suspensdo do tempo e do clima la
fora), os espagos abertos ampliam o olhar e as sensagoes, que se estendem em dire¢do ao
verdadeiro fundo infinito do céu. Neles, somos convidados a sentir e contemplar.

Nos ensaios fotograficos que fiz junto a natureza ela foi, além de cendrio, uma coautora:
a areia, as aguas, as arvores e os passarinhos permeavam a pessoa fotografada, que era
convocada a experimentar. Entre esses encontros, aqueles proximos ao mar se destacaram
de modo particular. A vivéncia empirica do mar vai além do mensuravel: leva a uma espécie
de suspensao, como se o tempo se dilatasse e o corpo pudesse, por instantes, deixar-se levar.
Quando houve resisténcia aos ensaios em locais publicos, foi por conta de empecilhos como
a falta de um banheiro e o fato de que algumas pessoas ficam timidas com os transeuntes.
Embora nio sejam dificuldades incontornaveis e nem vélidas para todo mundo, é algo
que considerei quando decidi abrir méo do estudio. Naquele momento, tinha o privilégio
de ter familiares com um espaco particular amplo e com muita area verde, que se tornou
pano de fundo para meu trabalho. Ao contornar os problemas préticos, me sobravam as
vantagens de uma drea externa: os ensaios que fiz a partir de 2009 comegaram a tragar o
caminho da direcio afetiva em uma das fissuras que se mostraram essenciais: a do espago
que tem o poder de transformar o tempo. Os ensaios comegaram a se alongar e, se no
estudio duravam em média meia hora, em um espago agradavel e cercado de natureza
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passaram a durar 2, 3, 4 horas... As conversas se estendiam e até o siléncio podia participar.
O ensaio ja ndo criava uma ansiedade pelo fim. Os momentos entre os cliques foram se
alargando: eu mesma fui perdendo a ansia de clicar e fui me entregando aos entremeios.
Uma conversa, um cha. Eu e a pessoa fotografada ndo tinhamos mais a pressa que define
os momentos utilitaristas.

Tudo ia bem, até que uma cortina de micangas me colocou uma pulga atras da orelha.
As micangas em forma de estrela estavam penduradas por fios de nylon em um dos
vaos de uma varanda. No fim da tarde, o sol vinha por trds e as migangas brilhavam. Fiz
alguns retratos usando essa cortina como fundo desfocado e cada nova pessoa que me
contratava, depois de vé-los no meu portfolio, pedia uma foto nas estrelinhas. Realmente,
as fotos ficavam bonitas! Mas essa homogeneidade comegou a me incomodar por sua
contradigdo a propria definicdo de retrato. A cortina de micangas mostrou que este espago
confortavel, mas controlado, também podia emular um estiidio no sentido mais amplo.
Ele servia ao proposito de deixar as pessoas mais a vontade, assim como ao propdsito de
nos relacionarmos com os ciclos naturais da luz e do clima. Mas, apesar do conforto e
aconchego, ele ndo estava totalmente a servico da pessoa fotografada. A diversidade de
pessoas que fotografei ali nio se revelou completamente em seus retratos.

Foi entdo que considerei, além dos espagos abertos ja mencionados, outra possibilidade:
o ambiente doméstico. Ainda que tecnicamente mais desafiador, fotografar alguém em
sua propria casa trouxe experiéncias particularmente recompensadoras. Se o retrato quer
dizer sobre alguém, essa narrativa se enriquece no lar.

Figura 1.
Vivian. Nota. Da
autora. (2014)

Ao invés de ser visitada, passei a ser visita. Essa inversdo distorce a relagdo: quem se adapta
agora sou eu. Cabe a mim encontrar a cortina de migangas de cada pessoa. Sempre que foi
possivel fotografar neste espago notei que ele permitia uma expansio dos sentidos: cada
casa era particular nos cheiros, sons, variagdes de mundo, objetos, rastros.

Além disso, a pessoa que vai ser fotografada consegue chegar mais facilmente em seus
devaneios quando estd sentada na sua prépria cama, onde tantos sonhos ja aconteceram.
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Consegue se conectar em si mesma quando, deitada na propria rede, se balanga como
tantas vezes ja fez para se acalmar. Foi quando percebi: o ambiente pouco precisa aparecer
na foto, mas sua presenca oculta se mostra nas possibilidades de expressdo de identidade
da pessoa retratada.

Figura 2.
Cecilia. Nota. Da
autora. (2014)

Mesmo em um ambiente aconchegante e agradavel surge o ja citado grande desafio da dire¢éo:
a pergunta “o que fago agora?”. Essa pergunta precisa ser respondida. Preferencialmente,
antes de ser verbalizada. Talvez a forma mais pratica de se chegar no espontineo seja estar
em movimento, quando é possivel sair do modo autoconsciente em que nio se sabe nem
onde colocar as mios. Esse movimento pode ser amplo — uma danga, uma interagio - ou
pequenino — um carinho no préprio corpo, um gesto corriqueiro. A forma como cada pessoa
decide movimentar o corpo ¢ o avesso da pose. Embora néo seja possivel ignorar totalmente
a presenca da cAmera, um movimento pode deslocar o eixo da autoconsciéncia deslocando a
pessoa da expectativa de saber posar. Aos poucos, sem precisar falar “pode ficar a vontade’, a
pessoa sente que ndo preciso nem quero controld-la. E ao perder o controle da pose estatica,
também me entrego ao inesperado do movimento genuino. (Figura 3).

Do ambiente ao movimento, abre-se a lacuna para o mais sutil: o que leva a mente a devanear
em distantes viagens. A abertura para esse périplo emocional s6 é alcan¢ada quando nos
sentimos totalmente & vontade. Quando afunilei meu trabalho para o retrato de mulheres
percebi que, durante os ensaios, conseguiamos nos vincular pelo compartilhamento de
vivéncias. Esse vinculo tornou possivel levar as mulheres fotografadas para lugares de
reflexdo que muito se conectavam com a prdpria razdo pelas quais elas procuravam realizar
um ensaio fotogréfico naqueles momentos de suas vidas. Em comum, a maioria delas estava
vivendo momentos de ruptura: mudancas na vida pessoal ou profissional, separagdes,
reencontros. Quando eu me colocava como presenga acolhedora a reflexao extrapolava para
o momento do ensaio e ele se tornava oportunidade de trangar as identidades que tanto
procuramos retratar no retrato. (Figura 4).
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Figura 3.
Larissa. Nota. Da autora. (2013)

Figura 4.
Juliana. Nota. Da
autora. (2014)

A diregao se tornou uma coreografia mais sutil, que envolve a escolha do ambiente, a
induc¢do ao movimento, a abertura para a fala e para o siléncio confortavel. E aquilo que
nasceu como uma forma de deixar a pessoa a vontade aos poucos foi se transmutando para
uma dire¢do genuinamente afetiva quando o momento do clique deixou de ser referéncia
e a foto final perdeu lugar no pedestal do ensaio.
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A encruzilhada do ensaio como performance do encontro

Foi quando aproximei a dire¢do da arte do encontro. Diferentes experiéncias, muitas delas
exteriores ao campo da fotografia, me trouxeram questionamentos sobre o tema do encontro
e da importéncia da escuta para que ele aconteca. A mais marcante foi no trabalho voluntario
junto ao CVV (Centro de Valorizagdo da Vida), organizacio dedicada a prevengio do
suicidio por meio da escuta acolhedora por telefone. Me aproximei do CVV na vida adulta
pois procurava oferecer aos outros o que nio tive na adolescéncia: apoio emocional que ajuda
a construir caminhos em diregio a vida. O CVV usa algumas abordagens adequadas ao seu
propdsito e, entre elas, estd uma vertente humanista da psicologia que foca no potencial de
crescimento inerente a todo individuo (Rogers, 2003), partindo da confianga plena de que
cada ser humano tem capacidade interna para resolver suas proprias dificuldades se houver
um ambiente seguro e de aceitagdo. Ao considerar a pessoa como agente de sua propria
experiéncia, esse enfoque se alinha muito com a proposta de valorizacido do encontro para
onde a diregio afetiva se deslocou. E evidente que, assim como o CVV nido se propde a
oferecer atendimento psicoldgico (afinal seus atendimentos sao realizados por voluntdrios e
ndo por terapeutas), a diregao afetiva ndo se propoe a transformar um ensaio fotografico em
terapia. Porém, como uma forma de comunicagao amorosa e respeitosa, ela abre espago para
experiéncias que podem, sim, tocar dimensdes sensiveis.

Qualquer amor ja é um pouquinho de satide, um descanso na loucura.
(Rosa, 1967, p. 236)

Nos ensaios, essa disposi¢do para a escuta produzia aproximacoes inesperadas. Sem
roteiros prévios ou planejamentos rigidos, os encontros seguiam os contornos da conversa,
das pausas, do riso, dalagrima. Ao final de cada encontro, havia a sensa¢do de me despedir
de uma grande amiga, mesmo quando aquele vinculo havia se construido ao longo de
apenas um dia.

Figura 5.
Amanda. Nota. Da
autora. (2014)
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[...] as suas fotografias desse ensaio me passavam sensagdes de mulheres
que se deleitavam em existir. [...] me interessava essa maneira de construir
relagio e ser vista, sendo a fotografia um vestigio desse encontro e de quem
eu era naquele momento [...] para mim o que mais ficou foi a lembranga de
um dia muito gostoso do seu lado, da relagio que a gente construiu naquele
breve espago-tempo, da liberdade da gente ir para praia nuas e fazer um
ensaio ld, mesmo sem se conhecet, de ir criando uma relagdo que me marcou
e foi especial apesar de ser tdo efémera. da sua escuta, do gesto afetivo para
pensar a imagem, no conhecer o territério e vocé e meu corpo ao mesmo
tempo. para mim foi uma experiéncia muito linda e que contribuiu com o
percurso de ser meu corpo com mais gentileza e menos amarras estéticas.
(Amanda, comunicagéo pessoal, 2026)

Em algum momento do percurso, tornou-se claro que, ao operar esse tipo de transformacéo
no ato fotografico, eu me afastava de modos hegemonicos nio s6 de produzir imagens,
mas também de produzir relagées. Nos materiais de ensino de fotografia europeus ou
estadunidenses — ainda abundantes no mercado brasileiro -, a direcdo é ensinada
como técnica de condugdo do corpo e da expressdo sem considerar a construgio de um
campo relacional. Percebi que o que se produzia nos encontros com as mulheres que eu
fotografava ndo encontrava espelhamento nesses referenciais por operar em outra logica:
a da amefricanidade (Gonzalez, 2020). Um ensaio que se inicia com um café, que se
desdobra em conversa, que atravessa a cozinha, o cotidiano, as pequenas confidéncias
— uma forma de convivéncia que desloca a centralidade da produ¢io de imagem para
a construgio de vinculo, afastando-se das tradi¢des individualistas inscritas nas culturas
liberais do Ocidente capitalista. Nesse sentido, as matrizes indigenas e africanas oferecem
outras racionalidades, menos centradas no individuo e mais orientadas a relacéo, ao corpo
e a oralidade. Ser esse tipo de abordagem sé possivel na Améfrica Ladina?

Figura 6.
Denise. Nota. Da
autora. (2014)
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[...] minha sensagdo ao ver as fotografias da Claudia é que ela enxerga-
va além do corpo, um pouco da nossa alma na verdade. Através da foto-
grafia ela mostrava nossa personalidade, nossas histérias e que o amor ao
nosso corpo estava também nas dobrinhas, nas rugas e nos sorrisos. |[...]
O ensaio para mim foi uma descoberta da minha propria beleza, do que
eu ainda ndo tinha visto, e de que muito do que eu achava imperfeito era
belo. E a Claudia trouxe o elemento artistico, a luz, a sombra, a suavida-
de, um detalhe... Eu simplesmente amei, melhor ensaio da minha vida! |[..]
(Denise, comunicagédo pessoal, 2026)

Um abordagem que beira a performance artistica: esta que é a mais aventureira das formas
de arte, que nio pode ser vendida ou reproduzida, somente pode ser vivida diretamente
(Goldberg, 2011). Uma performance efémera que, em conjunto com outra pessoa autora,
também resulta em uma imagem cheia de significados interconectados com a performance
que a delimitou.

Figura 7.
Angélica. Nota. Da
autora. (2014)

Reconhecer no ensaio fotografico um lugar de performance pode se mostrar uma saida,
inclusive, para o desafio do que chamo de era da produtibilidade técnica. Usar ingenuamente
modelos de linguagem generativos (erroneamente chamados de inteligéncia artificial) que
cospem contetido de forma estatistica e, consequentemente, com os vieses inerentes dos
discursos que ja existem e persistem, é se entregar ao que é homogéneo e normativo.
Considerar o ensaio como arte do encontro e tirar a imagem do alto do pedestal parecem
alternativas a esse desafio atual. Sugiro que as imagens geradas algoritmicamente sigam
servindo ao imediatismo do capital, se assim seus utilizadores insistirem, e as imagens
humanas sirvam ao sutil do ser humano.
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A encruzilhada da aparéncia como régua medidora da mulheridade

Um dos motivos que me levaram a fotografar mulheres foi a tentativa de empoderé-las
por meio da imagem. Ao analisar obras de fotdgrafas brasileiras, inclusive meu projeto,
Soares et al. (2018) afirma que “o uso do corpo como forma de reimaginar o papel do que
¢ feminino ¢ parte integrante da expressio social e politica” dessas obras.

Figura 8.
Tathiana. Nota. Da
autora. (2014)

Eu olho as fotos do ensaio com a Cldudia como quem olha fotos da pessoa amada.
Porque é assim que sinto em relagdo aquela Tathiana. Na época do ensaio, eu
tinha me divorciado hd pouco tempo, e nesse processo veio a vontade de ter novas
fotos. Me olhar como uma mulher desejante, cheia de vida. [...] A sensagio era de
se apresentar para alguém - eu queria mostrar as coisas das quais eu mais gosta-
va, mostrar meu melhor lado. Claudia era sensivel e delicada e eu me senti muito
acolhida. |[...] Até hoje, as fotos no mar sio minhas fotos favoritas na vida. Das
que eu olho e falo: sou eu, minha versdo mais sincera. E todo o processo foi gostoso,
divertido e leve. O que sempre ficou em mim foi a sensagdo de poténcia. Da beleza
de ser vista com um olhar muito sensivel. (Tathiana, comunicagdo pessoal, 2026)

Mas serd possivel reimaginar esse papel usando o corpo e a fotografia, justamente as
ferramentas usadas para reproduzir logicas de objetificagdo e sexualizacdo do corpo
feminino determinadas pelo male gaze?

O feminismo liberal responde a essa pergunta ampliando a representatividade: incluindo
mais corpos e mais tipos de beleza. No entanto, ao expandir o padrido de beleza
sem questionar sua centralidade, ele somente incorpora mais mulheres a logica de
mercantilizagéo.
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Talvez seja necessario deslocar a questdo: ndo apenas quais corpos aparecem, mas por que
a aparéncia segue operando como medida da mulheridade. Como afirmei em entrevista
sobre o projeto Ensaio Mulher (Himus, 2014): ndo estou aqui para enfeitar o mundo! A
direcdo afetiva, ao descentralizar a imagem e tensionar sua primazia, abre espago para
outras formas de visibilidade - menos ancoradas na aparéncia e mais na sensa¢io, no
gesto e na presenga. Como aparece no relato de Tathiana, trata-se de “se olhar como uma
mulher desejante”. Ser desejante, aqui, desloca o eixo: ndo mais corresponder ao olhar, e
sim ser agente dele.

Conclusao

Este trabalho nao se propde a inaugurar uma ruptura absoluta com os debates ja
estabelecidos sobre a fotografia e suas visualidades. Proponho, dentro desses debates,
uma amplia¢do do olhar para incluir o0 momento do ensaio e a direcdo como praticas
participantes da obra. Mostro ser possivel nos distanciarmos do retrato produzido de
forma utilitdria por mera repetigdo de técnicas ou paradigmas inconscientes e escrever essa
performance-narrativa de forma artesanal e relevante em um contexto latino americano,
considerando ferramentas além da méquina fotografica: a escuta, o afeto e a intimidade.
Ao considerar o retrato como forma de questionamento ou exploragio do eu e da
identidade por meio de uma representagio literal da aparéncia de uma pessoa (Bright,
2005, p. 20) e a fotografia como tecnologia de género capaz de produzir ou reproduzir
representagdes, as imagens resultantes dessa performance conjunta podem criar fissuras
que desestabilizem esteredtipos e padroes hegemonicos, sendo responsabilidade de quem
fotografa “contribuir para a construc¢do do género e seus efeitos [...] ao nivel local de
resisténcias, na subjetividade e na auto-representagao” (Lauretis, 1994).
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Resumen: En esta investigacion de sesgo poscualitativo, presento un abordaje que deno-
miné “direccién afectiva” como alternativa a las construcciones hegemonicas del retrato y
de la feminidad. Propongo modos mas colectivos y relacionales de conducir el momento
fotogréfico, incluyéndolo en la obra fotografica como una performance experimental. Al
considerar que la fotografia no es una testigo fiel de la realidad, pero que su caracteristica
técnica hace que sea constantemente percibida como si lo fuera, sostengo que la fotografia
es un lenguaje con potencial para crear o desviar la realidad, concluyendo que es evidente
la responsabilidad de la persona artista en la creacién de fisuras que desestabilicen los
patrones de representacion de los cuerpos femeninos.

Palabras clave: fotografia - retrato - direccién - feminismo - contravisuales.

Abstract: In this post-qualitative research, I present an approach I have termed “affective
direction” as an alternative to hegemonic constructions of portraiture and femininity. I
propose more collective and relational ways of conducting the photographic moment,
incorporating it into the photographic work as an experimental performance. Considering
that photography is not a faithful witness to reality, yet its technical characteristics lead
it to be constantly perceived as such, I argue that photography is a language with the
potential to create or divert reality, concluding that the artist bears a clear responsibility to
create fissures that destabilize dominant patterns in the representation of female bodies.

Keywords: photography - portrait - direction - feminism - countervisuality.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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Resumo: Este artigo considera o diario de viagem do artista francés Jean-Baptiste De-
bret uma fonte documental para (re)pensar criticamente as permanéncias discursivas no
ambito da visualidade histérica do Brasil. Sua Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, pu-
blicada em trés volumes nos anos 1834, 1835 e 1839, respectivamente, traz, em aquarelas
litografadas, imagens das relacdes sociais desenvolvidas no territério colonizado do século
XIX. Intenciona-se, a partir disso, pensar em como este discurso, disposto em um tempo
de longa duracdo, encontra alicerces na colonialidade, resultado do olhar (e pincel) de um
artista homem francés do século XIX - filho de seu tempo. Importante refletir acerca de
como as obras de Debret permanecem no imagindrio coletivo da histdria oficial do Brasil
através, também, de um ensino histérico que encontra bases em suas imagens. Com isso,
contamos com um viés narrativo que transpassa temporalidades e contextos, chegando
até nos na atualidade na forma de uma memoria histérica hegemonica. Como contrapon-
to — que interessa a este trabalho -, podemos encontrar, na arte contemporénea, artistas
como Gé Viana, Dalton Paula, Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa, que delineiam outros
mundos possiveis com suas producdes ao se apropriarem das obras de Debret de maneira
questionadora, tomando aquelas imagens e reconfigurando-as a partir do olhar coloni-
zado, de pertencimento outro que nio aquele de controle e submissdo. Ao reinterpretar
as obras do pintor a partir das categorias de género e raga, estas/es artistas contempora-
neas/os retomam a narrativa visual do século XIX através da identidade, de um lugar de
reivindicagdo, buscando contemplar outras memorias em uma ressimbolizagdo visual da
histéria do Brasil. Nessa perspectiva, a proposta aqui exposta busca pensar como este mo-
vimento expande a narrativa histdrica do pais, evidenciando outros referenciais e corpos
que se impdem como agentes ativos na constru¢ao da memoria e da histéria. Com isso, o
objetivo ¢é refletir criticamente sobre determinados contextos sociais e histéricos a partir
das imagens, em um exercicio de reinterpretacao de narrativas que sobrevivem ao tempo.
Dessa forma, o anacronismo e a transculturalidade sao consideradas lentes de analise que
permitem a ressimbolizacdo dessas obras como prética artistica, a partir de uma pers-
pectiva decolonial: questionadora e reivindicativa. Para esse movimento teérico, utilizo
aportes como Georges Didi-Huberman, Christian Kravagna e Jacques Leenhardt, ampa-
rando este trabalho particularmente nos conceitos de anacronismo, transculturalidade e
ressimbolizagio, respectivamente. Ao pensar o anacronismo das imagens, podemos com-
preender seus transitos temporais, suas confluéncias e permanéncias, que atribuem senti-
do histérico em tempos distintos, reivindicam espagos e contam as historias que carregam
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consigo (e que ainda significam outros tempos). Assim, Didi-Huberman propée, a partir
do conceito de anacronismo, uma ativacido de passados no presente. Aliada a esta pers-
pectiva, a transculturalidade encontra meios de expressido uma vez que diferentes tempos,
contextos, realidades e cosmologias sdo considerados para pensar a histdria da arte e pro-
por outras interpreta¢des historicas. Dessa forma, ¢ a jungdo de sentidos culturais e sociais
plurais que globaliza este campo de estudos e pesquisas para além da colonialidade episté-
mica proveniente do Ocidente, ou seja, pensa uma historia da arte descentralizada, fluida
e hibrida. Com Jacques Leenhardt temos um aprofundamento em Debret, uma vez que o
pesquisador desenvolve seus trabalhos em torno do artista francés. Leenhardt tem se utili-
zado do conceito “ressimbolizagdo” para pensar o movimento de artistas contemporaneos
que encontram, em Debret, uma possibilidade de reivindicar lugares de pertencimento
e destituir a historia do Brasil da hegemonia colonial. Assim, o tedrico oferece subsidios
para o presente trabalho ao propor um debate que encontra sentido na sociedade atual. O
vinculo entre estes conceitos é proficuo uma vez que podem se amparar teérica e metodo-
logicamente para pensar imagens que nos encontram no presente, reinterpretadas ou néo,
que ainda se vinculam a histéria que nos precede, nos fazendo transitar entre o passado
e o presente — e construir um futuro. O texto ¢ desenvolvido a partir das imagens, e elas
que nos direcionam para a andlise tedrica, com o intuito de nos deixar guiar, primeiro, por
aquilo que sua visualidade nos diz.

Palavras-chave: Jean-Baptiste Debret - colonialidade - anacronismo - transculturalidade -
ressimboliza¢do - identidade - memdria - imagem - histéria nacional - arte.

[Resumenes en inglés y espanol en la pagina 83]

(1) Ver CV en pag. 86

Figura 1.

Assentar Volta a Cidade
de um Proprietdrio de
Chdcara. Nota: Obra de
Dalton Paula, parte da
série Assentar (2019).
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Duas cadeirasbem adornadas, como rastros de um periodo histérico especifico, encontram-
se conectadas por um cabo relativamente fino e verde. Deste, pende um pano branco em
semi-circulo. O cendrio é neutro e propde protagonismo aos objetos interligados. O que
esta imagem nos conta? A partir daquilo que vemos, poderia-se supor, entdo, um tema
central que percorre da cadeira ao pano: sustentagdo. Afinal, hd um chdo que permite base
as cadeiras que sustentam o estreito cabo verde e que, por sua vez, sustenta o rigido pano
- estatico. Esta temdtica faz ainda mais sentido quando a relacionamos com uma pintura
de Jean-Baptiste Debret (1768 — 1848) (Figura 2).

Figura 2.

Regresso de um
Proprietdrio de Chdcara.
Nota: Litografia de
Jean-Baptiste Debret
presente em seu didrio de
viagem “Viagem Pitoresca
e Historica ao Brasil”,
prancha 63 (1835).

A sustentagdo é aqui presente de muitas formas. Neste chdo batido em contato direto
com os pés descalgos dos corpos negros, corpos estes que, na cena central, sustentam um
mesmo objeto estreito e longo que, ainda, permite o pano dependurado. Desta vez, o pano
entra nesta logica ao carregar um distinto corpo branco. Em paralelo, segue outro corpo
negro, menor, que leva provimentos em sua cabega — um outro corpo negro que sustenta
aquele corpo branco no centro da imagem. Para além da descri¢do daquilo que se pode ver
nestas duas obras, daquilo que elas nos dio a ver, constata-se relacio direta e intencional
entre elas. O artista Dalton Paula busca algo ao produzir Assentar volta a cidade de um
proprietdrio de chdcara (2019) (Figura 1), parte de uma série de imagens com semelhante
temdtica, gestadas a partir da necessidade de um didlogo com Debret. Em sua obra, esses
corpos que antes ndo se assentam sdo substituidos por duas cadeiras, uma de cada lado.
Ainda, posso ampliar esta andlise ao dizer que estes longos cabos que seguram o pano-
rede, nas duas imagens, remetem a uma das bases econémicas que sustentou grande parte
do periodo colonial brasileiro a partir da intensa explora¢do de corpos escravizados: a
cana-de-agucar. Em Dalton Paula ndo hd auséncias, pelo contrario, ele inverte a ldgica
da imagem original ao propor que aquelas pessoas em pé que carregam um senhor de
engenho também se sentem, se assentem, propondo ruptura com a dindmica do sistema
colonial escravocrata. Com isso, podemos nos indagar: Por que estes corpos assentados
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ainda ligam-se a este peso decorrente do cabo verde e do pano central? Ndo ha como
negar, na imagem, estas cadeiras que ainda apoiam o cabo, e a rede. Cadeiras estas que, em
Dalton Paula, servem de base ao corpo negro. Desse ponto de vista, é neste momento que
a critica colonial proveniente do artista nao deixa de lado a possivel referéncia a trajetéria
traumatica desses corpos, que os acompanha e gera uma realidade outra marcada pelo
intenso processo histdrico de exploragao. Sao corpos que hoje podem se assentar, mas nao
sem traumas, principalmente considerando toda uma existéncia relacional em sociedade
- mas também néao se reduzem a eles. Buscando ampliar este escopo do olhar criterioso
que segue o fluxo da contemporaneidade para a histéria, e s imagens que a constitui,
passamos agora a uma expansao de referencial para pensar as obras anteriormente citadas.

Figura 3.

Recorte do Clipe “Apeshit” de

The Carters. Nota: Esta imagem
compae o clipe de Beyoncé e Jay-Z
no projeto conjunto “The Carters”.
O clipe da miisica “Apeshit”

foi realizado dentro do museu

do Louvre, Paris, em 2018.

A imagem acima é um recorte de um clipe da cantora Beyoncé em seu projeto The Carters.
Este é realizado dentro do museu do Louvre, em didlogo com a musica cantada pela cantora
ao lado de seu marido Jay-Z, onde obras candnicas vao aparecendo e, de certa forma, sendo
interpretadas a partir desta reinser¢io contemporanea provocada pelos artistas. Vemos,
na imagem, trés obras na parede do renomado museu. A obra central, Portrait de Juliette
Récamier, née Bernard (1777-1849) (1800) (Figura 4), realizada pelo pintor francés Jacques-
Louis David (1748 - 1825) (cujo autorretrato se encontra ao seu lado, a nossa esquerda), é o
que nos interessa nesta analise. No clipe, a pintura encontra eco logo a sua frente. Eco parece
ser a palavra correta para tratar o que acontece aqui. Ndo ha exatamente a repetigdo de
um som, mas a reverberagao de uma situagdo historica. As duas mulheres negras dispostas
no chio, ligadas - também - por um pano branco, propéem outra leitura do retrato de
Madame Récamier, igualmente remetendo a sustentacdo trabalhada nas obras anteriores.
O tecido branco que cobre o corpo de Récamier é um grande ponto de ligagdo entre os
dois tempos: parece que este mesmo tecido se transporta da pintura para dentro do museu
e liga-se, ali, as cabegas daquelas mulheres. Penso os corpos negros como as extremidades
desta cadeira ocupada no quadro, uma vez que o pano é central. Assim como na rede de
Dalton Paula, o corpo de Récamier encontra presencga no pano ao chido do museu. O que
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dizer, entdo, dos corpos que a sustentam? Sao duas mulheres negras que seguram este pano
em suas cabecas. Podemos pensar no detalhe da obra de Debret (Figura 5), figura que
carrega os provimentos em sua cabega e segue a rede em movimento como em um cortejo.
A historia imagética do Brasil, principalmente durante o século XIX, nos traz inimeros
registros de mulheres negras usando a cabega como suporte para varios objetos passiveis
de serem carregados, o proprio Debret constrdi esse arcabougo de imagens, habito presente
na experiéncia cotidiana de muitas sociedades do continente africano. A partir disso, é de se
pensar a escolha de ligar esses corpos de mulheres negras pelo pano branco atado a cabega,
que sustenta figurativamente o corpo de Madame Récamier em plena sociedade francesa do
século XIX, e toda aristocracia proveniente de sua figura.

Ha a possibilidade, também, de refletir sobre essas imagens candnicas que se encontram
no museu do Louvre enquanto obras de arte, sendo o retrato de Madame Récamier uma
delas. Neste didlogo que Beyoncé e Jay-Z propdem, existe igualmente o contraste entre os
corpos-arte através do tempo histérico, considerando aqui a figura de Juliette Récamier
e das duas mulheres sentadas em dire¢des opostas, corpos estes que se destoam e afetam
o sentido tradicional dos retratos dispostos no museu. Para isso, podemos considerar os
dois dispositivos metalicos nas extremidades dos corpos das mulheres ao chido que, de
certa forma, proporcionam o enquadramento da cena que elas protagonizam, como a
moldura de uma tela.

Figura 5. Detalhe de

Figura 4. Portrait de Juliette Récamier, née Bernard (1777-1849). Regresso de um Proprietdrio
Nota: Retrato de Madame Récamier produzido pelo de Chécara. Nota: Detalhe
pintor Jacques-Louis David em 1800. Oleo sobre da litografia de Jean-Baptiste
tela, 1,74 x 2,44 m. Museu do Louvre, Paris. Debret presente em seu
didrio de viagem “Viagem
Pitoresca e Historica ao
Brasil’, prancha 63 (1835).
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Ainda, por que nio trazer aqui a propria cena de Uma senhora brasileira em seu lar (Figura
6), onde uma mulher e menina brancas se encontram em um mdvel semelhante ao de
Madame Récamier? As margens, corpos negros sustentam explicitamente suas existéncias.
Ao contrario das outras duas imagens trazidas (Figuras 1 e 3), que embasam uma critica
decolonial, a obra de Debret é ela mesma a colonialidade — permanéncia de uma situagao
colonial através do tempo, afinal ela nos chega até hoje. E como se o pintor fizesse uma
Madame Récamier dos trépicos e ndo se preocupasse em omitir os corpos negros que
conduzem sua vida cotidiana.

Figura 6.

Uma Senhora Brasileira em
Seu Lar. Nota: Litografia de
Jean-Baptiste Debret presente
em seu didrio de viagem
“Viagem Pitoresca e Historica
ao Brasil”, prancha 54 (1835).

A Coabita¢ao de Tempos para uma Nova Visualidade Historica

O pesquisador Jacques Leenhardt, em seu livro “Rever Debret” (2023), defende a ideia de
certa subversao de Jean-Baptiste Debret em suas pinturas de género a respeito do Brasil.
E certo que o artista, dentro de seu circulo e contexto, pode ter proposto algo para além
daquele pensamento dominante do periodo, em que imagens consideradas exoticas do
territorio brasileiro eram exportadas para a Europa. Leenhardt aponta essa distingdo
nas pinturas do francés quando este escolhe colocar os corpos negros em situagdo de
exploracdo, como uma forma de denuncia daquele sistema. Para o autor, as obras do
pintor deixam clara a diferenca entre os afazeres ociosos da classe branca dominante e do
trabalho exploratorio exercido pelos corpos negros escravizados.

Pensando por esse lado, ha uma logica, até porque esse olhar para historia local trouxe,
a sua produgio, impopularidade em determinado periodo, até mesmo entre entidades
de fomento a pesquisa como o IHGB (Instituto Histérico e Geografico Brasileiro), que
criticava seu estilo de retratar a populagdo negra. A respeito de duas de suas obras que
focalizavam os maus tratos aos escravizados (O mercado da rua do Valongo e Feitor
castigando negros, publicadas no segundo tomo de seu didrio em 1835), dizia-se “(...) que
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essas pinturas eram caricaturais e enganosas, e assim, com esse discurso institucionalizado,
legitimava-se a escravizagao — capitalizagdo de corpos negros” (Trevelin, 2021, p. 38).

Considerando esse modo de conceber a histdria, pontuo a importancia de se pensar
essas imagens e esse viés histdrico a partir de um olhar anacrénico, ou seja, de um olhar
do presente para o passado. Aqui ndo ha uma busca pela concordancia dos tempos, ao
contrério, é este movimento relacional entre diferentes contextos temporais que torna
possivel aressimbolizagdo de um discurso visual, e sua decorrente expansio. Pesquisadores
como Georges Didi-Huberman e o proprio Jacques Leenhardt apontam para os beneficios
dessa perspectiva, uma vez que ela, ao longo de muitos anos, foi criticada por historiadores:

(...) ficamos com a impressao de que os contemporaneos, com frequéncia, se
compreendem menos do que individuos separados no tempo: o anacronismo
atravessa todas as contemporaneidades. A concordincia dos tempos — quase —
nio existe. (...) Ora, essa situagdo s6 pode ser qualificada de “fatal” - negativa,
destrutiva — sob o ponto de vista de uma concepgéo ideal, logo empobrecida,
da prépria Historia. Mais vale reconhecer como valiosa a necessidade do
anacronismo: ela parece interna aos proprios objetos — as imagens — dos
quais tentamos fazer a histéria. O anacronismo seria, assim, numa primeira
aproximagdo, um modo temporal de exprimir a exuberincia, a complexidade,
a sobredeterminagio das imagens (Didi-Huberman, 2015, p. 21-22).

O anacronismo permite, entdo, algo que Debret nao pdde realizar em seu contexto: ele ndo
teria como pensar para além de seu tempo; assim como seus contemporaneos nao poderiam
fazé-lo. Apesar de seus personagens escravizados serem, determinadas vezes, dotados de
alguma agéncia nas imagens, eles estdo restritos a uma historia tnica ditada pelo Norte
Global (Adichie, 2019), que é a histéria guiada pelo processo colonial, pela colonialidade
epistémica, de poder e de género. Esta histdria - e suas imagens, as quais constituem esse
viés discursivo - ¢é destituida de qualquer tipo de reinvindica¢do plural, uma vez que o
pensamento “revolucionario” de Debret encontra as limitagdes de seu contexto. Como um
contraponto as suas validas consideragoes a respeito de Debret, Leenhardt traz a seguinte
critica em torno de uma das produgdes do pintor, que intencionava registrar o ritual
funerdrio de um dos povos africanos no Brasil:

(...) H4, portanto, uma ordem nessa cerimonia, uma ordem que Debret nio
compreende por inteiro e por isso ndo consegue representar: faltam-lhe os
codigos necessarios para figurar essa pompa africana. Esses dois exemplos nos
permitem ver de muito perto o nexo sutil que hd entre a familiaridade com
uma pratica e a possibilidade de representd-la - ver de muito perto, em outras
palavras, as virtualidades e os limites de Debret. Desse modo, o valor dos
trés tomos da Viagem (...) talvez resida no fato de que Debret, situado numa
posigdo ambivalente, da qual tenta imaginar o rumo que tomard o mundo em
mutagdo, nio transige quanto ao que vé e ao que julga compreender. Ele é
firme, inclusive em seus preconceitos (Leenhardt, 2023. p. 40).
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Tendo em vista as analises realizadas até o momento, podemos compreender como
o olhar anacronico, decorrente do distanciamento em rela¢io ao periodo de produ¢io
das imagens originais de Debret, ou até mesmo de Jacques-Louis David (que, alids, era
seu primo), pode nos trazer uma outra dimensio de sociedade, no sentido de construir
outras referéncias e narrativas para uma historia até entiao hegémonica que embasa nossa
experiéncia de vida. Interessante pensar que esse discurso predominante foi construido
de modo a deixar também muitas lacunas, brechas estas que embasam a necessidade de
ampliacdo da memoria histdrica e dos lugares de memdria (Nora, 1993). Este é o caminho
que os artistas da contemporaneidade percorrem ao retomar Debret em pleno século XXI
a partir de um lugar identitdrio, que permite reivindicagao de espagos sociais e, ainda, da
histéria. A ressimboliza¢do dessas imagens encontra sentido nessa logica.

Sobre a ressimbolizagdo, meu contato com este termo vem com o trabalho, ja mencionado,
de Jacques Leenhardt, que busca localizar a trajetdria de Debret, e de sua produgio, e nos
fazer conhecer suas reinterpretagdes na contemporaneidade a partir de outros olhares. A
ressimbolizagdo seria, entdo, uma nova forma de signifcar aquela realidade explorada pelo
artista no decorrer do século XIX, em uma urgéncia de reapropria¢do historica.

E preciso considerar que suas aquarelas foram litografadas e publicadas na Franca depois
de quinze anos como residente no Brasil. A escolha e compilagido dessas obras em um
diario de viagem, acompanhadas de seus comentdrios sobre cada uma delas e a respeito
da “realidade” brasileira, intencionavam a configuracio de um olhar especifico sobre
o territorio e as pessoas que o formavam. Considerando um tempo de longa duragéo,
essas imagens nos chegam nos dias de hoje através de sua ampla divulgagao historica, que
embasa nossa aprendizagem principalmente no 4mbito escolar. A retomada de suas obras
no Brasil através de publica¢des periodicas no decorrer do século XX, faz de Jean-Baptiste
Debret um dos artistas que constrdi nossa memoria historica no aspecto da visualidade, e
a carregamos de maneira internalizada como uma das referéncias primeiras da identidade
brasileira — esta é a grande problematica:

Das formas impressas, a leitura hierarquizadora das imagens de Debret
estendeu-se a televisdo e as formas animadas. Grande parte da populagio do
Brasil e de mais de 70 paises do mundo foi apresentada as imagens da Voyage
pittoresque pela novela Escrava Isaura, gravada entre 1976 e 1977, cuja abertura
era composta por imagens de Debret, ao som de musica de Dorival Caymmi
(Marins, 2026, p.11).

A relagdo construida com as imagens de Debret passa a ser considerada complicada uma
vez que elas, por muito tempo, ndo foram passiveis de contestacio ou de olhar critico
para aquela historia contada, muitas vezes aparecendo com o caréter de verdade absoluta.
No caso do viés de andlise aqui adotado, é possivel questionar: como deixar permanecer
um discurso dominante em que 0s corpos negros sio vistos unicamente nessa condi¢ao
hierdrquica de subalternidade? Nio existe nenhum outro caminho para essa histéria? E
nesse sentido que o ato de rever Debret adquire um carater de ressimbolizagio através de
maos artistas que olham para suas produgdes de um lugar contestatério. Ressimboliza-se
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aquele discurso colonial que ainda permanece — colonialidade — quando ha a possibilidade
de inverter lugares ou mobilizar signos e temporalidades outras que propéem recuperar
e ampliar memorias para além da ocidental. Posso citar, como exemplo, que a
ressimbolizacdo aparece na inversao critica dos corpos que agora se assentam nas cadeiras
em Dalton Paula e Gé Viana.

Transculturalidade enquanto pratica artistica

A discussio proposta encontra alicerces em um arcabouco tedrico também proveniente
da transculturalidade. Neste momento, reitero a importancia de sua relacdo com a pratica
artistica contemporanea quando esta reformula o discurso produzido por Debret.

O conceito de transculturalidade, dentro da historia da arte, indaga a construgdo de uma
recente histéria da arte global que ainda tem sido pensada a partir do Norte Global, e
aparenta ser destituida de qualquer carater critico dentro de seu desenvolvimento,
sendo a potencial desistoriza¢do e despolitizagdo grandes preocupac¢des que questionam
esta perspectiva. Como uma contraproposta, a transculturalidade pretende somar-se a
pluralidade historica da arte a partir de outros contextos, realidades e cosmologias, que
nao apenas a ocidental. Dessa forma, é a jungdo de outros sentidos culturais e sociais
que globaliza este campo de estudos e pesquisas para além da colonialidade epistémica,
ou seja, pensa uma histdria da arte descentralizada, fluida, hibrida, que destoa de uma
apropriacdo seletiva proveninete do que tem sido realizado a partir da perspectiva de
histéria da arte global nos ultimos dez ou vinte anos (Kravagna, 2022).

Importante pontuar que a reivindicagio de espagos identitarios é um aspecto inerente
da transculturalidade, ou seja, podemos observar neste movimento um forte carater
anticolonial e/ou anti-imperialista.

Christian Kravagna, em seu texto “Towards a postcolonial art history of contact”, destaca a
necessidade de considerar, para uma histdria da arte global: “(...) os significados e fun¢oes
da arte nas sociedades pds-coloniais, moldadas como sao pela migracéo, pelo racismo
(institucional) e por problemas de identidade nacional, bem como por uma prolifera¢ao de
diversas expressoes culturais, narrativas e repertérios de imagens” (2022, p.55) [traducédo
propria] — caracteristicas de um olhar transcultural.

Assim, importa pensar como a experiéncia colonial altera o sentido da sociedade e
proporciona a existéncia de uma terceira realidade. Exemplifico, para explicitar melhor
esse movimento: o contato entre diferentes povos e culturas, imposto pelo processo de
colonizagdo, gera uma terceira cultura e sociedade a partir do sincretismo que toma forma
pela relagdo entre povos africanos, indigenas e europeus - a exemplo da histdria brasileira.
Essa terceira “coisa’, terceiro lugar de vivéncia, precisa ser pensado a partir de todas as
imbrica¢des que nasceram desse contato. Considerando o viés artistico, trago mais uma
vez o exemplo da primeira imagem deste texto, a obra de Dalton Paula (Figura 1), quando
afirmo que a presenca das cadeiras fazem aqueles corpos se assentarem, confrontando o viés
escravocrata da visualidade de Debret, porém nio sem antes dar a ver essa terceira formacéo
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social, proveninete do trauma colonial, que estd presente, na imagem, na cadeira que acolhe
0 corpo negro mas que ainda entra em contato com aquela sustentacdo escravocrata —
trazida, na pintura, pela cana-de-agticar que ainda sustenta o corpo-pano branco. Podemos
considerar esta producdo de Dalton Paula como parte de uma histéria da arte global pelo
viés transcultural, uma vez que ha um olhar critico do artista a partir de seu lugar social, que
propde uma reivindicacio histérica e identitdria, e ainda nos mostra essa realidade outra
decorrente da interagio forcada e exploratdria que marca a histéria do Brasil.

Nesse sentido, Mario Chagas (2002) ainda relaciona a expansdo territorial europeia,
através da colonizagdo, & institucionalizagdo da memoria e seu desenvolvimento nos
paises colonizados, como o Brasil:

O panorama das institui¢des brasileiras que cuidam da preservacéio e difusdo
do patriménio material e espiritual produzido nas relacbes com os campos
empiricos do trabalho, da vida e da linguagem, foi concretamente transforma-
do ap6s a transferéncia da corte e da familia real portuguesas da Europa para
o Brasil, no inicio do século XIX. Essa transferéncia, vinculada a seqiiéncia
de acontecimentos que se desdobraram a partir da Revolugao, trouxe para a
col6nia ndo apenas a familia real acompanhada de um contingente de mais de
15000 pessoas, mas também novos habitos, comportamentos, sabores e odo-
res, novas relagdes de poder, novas ordenagdes juridicas e econdmicas, novos
conhecimentos e praticas médicas, novos olhares, memorias e esquecimentos.
Com grande velocidade é construida uma rede de memoria que vincula de-
cididamente o Brasil & Europa. Palavras, livros, documentos, coisas, sonhos,
artistas e cientistas europeus sio trazidos para a colénia que se transforma em
sede provisoria da monarquia portuguesa (...) (Chagas, 2002, p.58)

Seguindo essa linha de pensamento, trago aqui uma produgdo contemporinea de duas
artistas que, ao relacionarem o viés colonial ao género e a racializagdo, exploram um
aspecto visual da transculturalidade que perminte, a partir da critica, uma “estratégia do
cuidado, do respeito e da aten¢éo’, nas palavras de Leenhardt (2023, p. 119).

Figura 7.

Modo de Olhar. Nota: Obra de
Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa,
parte da série Mée Preta (2016).
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Esta obra compode a série “Modos de Olhar” da exposicdo Mae Preta, realizada pela
primeira vez em 2016. As interveng¢des em pinturas e fotografias direcionam e ampliam
o olhar para aquelas mulheres que, no periodo de exploragdo colonial, eram responsaveis
pela nutricdo das criangas de seus senhores. Algumas obras de Debret, e de seus
contemporaneos, exploram a temadtica como algo comum, sem aquele critério especifico
que comentei anteriormente: atengao a submissao do corpo da mulher negra ali em relagao
com mulheres e criangas brancas. Ainda que, nas obras originais, estejam implicitas as
violéncias de género e raca, as quais esses corpos foram submetidos na propria situagao
hierarquica que se encontram nas imagens, ndo ha um posicionamento claro diante disso,
no sentido de alteragdo de sentido daquela visualidade. Ao contrario, na obra acima,
por exemplo, destaca-se a cena relacional entre uma das amas de leite da imagem com
a crianca branca e sua mae, reforcada pela omissido das faces de duas mulheres brancas
centrais na imagem original: o rosto da anfitria, mulher sentada, que é escondido pelas
contas amarelas que a0 mesmo tempo conferem protagonismo a outra cena; e a face da
mulher que chega no ambiente, em pé, que tem seu xale e chapéu retirados por duas
mulheres negras. Este rosto conta com a interven¢do de um chamativo circulo vermelho,
intencionalmente disposto dessa forma para pontuar a agdo reivindicativa das artistas.
Importa pensar também o material utilizado para este destaque. Isabel e Patricia recorrem
a cosmologia africana para direcionar nosso olhar a cena ao dispor de “signos-objetos de
cultos afro-brasileiros sobre as imagens de Debret” (Leenhardt, 2019, p. 118):

Por meio de objetos ligados aos orixds (contas, cristais, lentes e assim por
diante), Lofgren e Gouvéa evocam a fertilidade, a riqueza e o cuidado, ligando
as mdes pretas a suas divindades tutelares. (...) Por meio de um “modo de olhar’,
na expressdo utilizada pelas artistas, busca-se desarmar a violéncia vivida para
tornar possivel a escrita de uma outra historia; no caso, refazendo os elos de
pertinéncia simbdlica ao mundo ancestral dos orixas, de olho na possibilidade
de um futuro marcado néo pela violéncia, e sim pela autoestima e pelo respeito
(Leenhardt, 2018, p. 118-119).

E exatamente este movimento descrito acima que tento tragar ao falar da transculturalidade
como um recurso que artistas podem acessar para construir um outro sentido de arte,
uma outra histéria da arte — global. As artistas fazem isso ao reformular as imagens
coloniais de Debret a partir do sentido da africanidade, recuperando o pertencimento
daquelas pessoas destituidas de identidade por se encontrarem em constante didspora.
O circulo africano que expde aquela relagdo nido se remete aqueles corpos brancos que
costumam protagonizar a cena enquanto superiores, mas a existéncia de uma africanidade
e identidade para além da exploragdo. Patricia e Isabel restituem a histéria deste corpo
negro feminino a partir da materialidade das contas amarelas que o rodeia:

Séo sempre detalhes sutis que tornamos explicitos na série Modos de Olhar - em

imagens que, de tdo vistas, ja ndo sio mais enxergadas. O problema, no entanto,
como nos ensina a pensadora norte-americana Susan Sontag [2004], ndo é
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enxergar o passado por meio de imagens, mas sim nos lembrarmos somente
delas; sio imagens que nos chocam e assombram, mas seriam elas o suficiente
para garantir um entendimento mais pleno da histéria? A perversidade do
Brasil é que a ignorancia sobre a histdria da escraviddo néo se deve a auséncia de
imagens, jd que temos o arquivo visual mais rico do mundo sobre o tema. O brutal
é que, em vez de ampliar a consciéncia da monstruosidade do sistema escravista,
o olhar habitual sobre estas imagens reproduz a cegueira coletiva que impede a
sociedade brasileira de enxergar a si mesma (Gouvéa & Lofgren, 2018, p. 8-9).

Ainda sobre restituir de pertencimento, podemos aproveitar este momento para explorar
a concep¢do de casa, ou lar, em sua relagdo fundante com a identidade, algo muito
trabalhado por Debret em suas producdes do cotidiano. Para esta reflexdo, trago duas
obras do pintor. A pintura O Jantar (Figura 8) explora o interior daquilo que seria uma
casa brasileira em meados do século XIX - provavelmente localizada no Rio de Janeiro,
cidade em que o pintor se estabilizou. Nela, encontramos corpos em posi¢des sociais bem
demarcadas, que atendem aos preceitos daquele periodo escravocrata. Interessante pensar
que os trés adultos negros dispostos ao fundo, por mais que explicitem a serviddo do
contexto, ndo estdo desprovidos de agéncia. A feicdo insatisfeita traduzida pela jungio
do olhar - ou falta dele — e da boca ¢é intensificada, ainda, pelos bragos cruzados dos
dois homens que se encontram em pé. A agéncia da mulher ao lado da senhora branca,
que a abana automatica e obrigatoriamente, se encontra em sua falta de interagdo com a
cena ao cerrar olhos e boca. Essas expressoes e gestos permitem a compreensdo de certa
consciéncia sobre aquele espago de sociabilidade “familiar”. Ao contrério, as criangas em
primeiro plano, localizadas préximas ao chdo, remetem a uma certa inocéncia em relagao
aquela interagdo. Dessa maneira, o viés intencional e simbdlico estd no ato da mulher
branca sentada & mesa, que chama aten¢ido primeira do espectador ao dar um pouco
de sua comida a uma das criangas, enquanto a outra, sentada no chéo, ja estd comendo.
Este recorte, por si sd, ja pode nos trazer inumeras andlises criticas referentes ao que a
obra quer comunicar, uma vez que animaliza-se aquelas criangas negras. Novamente, o
homem negro ao lado do senhor branco deixa expressa sua insatisfagio com o ato central
da mulher, uma vez que olha para a agdo de bragos cruzados. Os corpos escravizados estao
explicitos, a relagdo destes com os corpos brancos estd posta, mas nao de forma inerte.
(Figura 8).

Retomo agora a cena de Uma senhora brasileira em seu lar (Figura 6) — o nome j nos traza
concepgao central desta analise, o lar. Encontramos, na imagem, o plano superior e inferior
em didlogo direto, que pressupde as posi¢des sociais daquele contexto. A servidao dos
corpos negros fica evidente na comunicagio entre os trabalhos que exercem e os lugares
fisicos que ocupam. Apesar de duas mulheres negras ao chio, sentadas em uma esteira,
parecerem dispor de seu tempo na mesma atividade que a mulher branca realiza, fica claro
que ha uma relagdo de serviddo neste trabalho em curso na cena. Esta relacdo é exposta
também pelo instrumento de castigo ao lado da senhora branca, dentro da cesta: o ato de
violenta explora¢do esta ativo na imagem. A discrepancia entre as criancas ¢ ainda maior,
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0 menino negro estd em pé, de passagem, para servir (é o que a bandeja acusa); enquanto
a menina sentada em uma grande cadeira - talvez com a mesma idade do menino negro
- se ocupa na aprendizagem das letras. Ela se opde a ele e a sua serviddo quando se coloca
de costas para o menino. Ainda, duas criancas mais novas, bebés, se econtram no chao,
algo muito semelhante ao que acontece na obra O Jantar (Figura 8), analisada acima. Alj,
uma delas encontra distracdo em uma fruta. Na diagonal dessas criangas ha um pequeno
macaco na beirada do mével em que a mulher branca se encontra sentada e, assim como
ela, ocupa um lugar elevado em relagao aos bebés negros ao chédo. Esta também é uma
cena de interior, “familiar”

Figura 8.
O Jantar. Nota: Litografia de
Jean-Baptiste Debret presente

em seu didrio de viagem
“Viagem Pitoresca e Histérica
ao Brasil’, prancha 55 (1835).

Se analisarmos essas imagens do cotidiano de uma casa, podemos compreender que elas
extrapolam a ideia de lar ao expor uma rede de relagdes que ndo cabe em sua definicdo
tradicional. Segundo a filésofa da arte Ana Nolasco (2023), “de modo geral, a casa
funciona como uma coordenada a partir da qual nos posicionamos no mundo (...)” (p.
92). Seria correto pressupor, entdo, certo senso de pertencimento das pessoas que nelas
habitam. Sendo assim, podemos considerar que estas casas construidas por Debret -
pensando, aqui, todos os seus dominios — fazem sentido na existéncia dos corpos negros
que a ocupam rotineiramente? A ideia de lar néo se esvaziaria pela condigdo colonial e o
néo-lugar que pessoas entdo escravizadas ocupavam?

Ainda segundo Nolasco, “a casa apenas existe através da relagdo com o outro. Os objetos
que dispomos no seu interior estio imbuidos de memérias. E um lugar onde podemos
manter a ilusdo do nosso controle sobre as coisas ao reorganizar as memorias vindas
do exterior numa narrativa pessoal” (2023, p. 92). Quando Debret escolhe explorar a
dimensio social do mundo escravocrata no interior de uma casa, colocando diferentes
atores em relacdo, as hierarquias que existem naquele contexto ficam evidentes, fazendo
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com que nem mesmo nos questionemos sobre a quem pertence aquela propriedade, esta
informacao ja nos é dada pela disposicdo dos corpos que ocupam as imagens.

Com isso, os objetos e memdrias que constroem o teor de lar fazem parte do mundo dos
senhores e senhoras brancos(as), logo sdo suas identidades que sdo construidas. Ao relacionar
a ideia de identidade a pessoas negras que foram retiradas de forma violenta e forcada de
suas terras de origem, destituidas de seus idiomas, casas e familias, para serem exploradas
em outro continente, encontramos uma zona nebulosa do ndo pertencimento, uma perda da
concepgao de lar, afinal tudo aquilo que o compde foi perdido. Quando olhamos para uma
cena de interior de uma casa brasileira do século XIX, como nos exemplos citados acima,
olhamos também para o ndo-lugar dos corpos negros naquela sociedade.

Considerando essa perspectiva, podemos pensar na inverséo critica realizada pela artista
Gé Viana que, ao retomar as obras de Debret, atribui um lugar identitario a histéria dos
corpos negros, que passam a ocupar o interior de sua propria propriedade e a pontuar suas
existéncias atraves de simbolos e historias que tomam este espaco fisico, transformando-o
em um lar.

Agora, o homem e a mulher que antes serviam sentam-se a mesa (se assentarm, como em
Dalton Paula) e servem a eles mesmos. A crianga, antes comendo no chéo, ocupa o colo da
mulher; ha também uma cadeira para a outra crianca que antes recebia a comida das méos
da senhora branca. A nogdo de pertencimento esta clara na imagem, seja ele cultural,
histérico ou material, a artista atribui identidade e histéria a estes personagens pelo viés
da protagonizagio de suas vidas. Este é um olhar que remete s suas origens, com objetos,
comidas e imagens de pessoas que reafirmam uma ancestralidade que atravessa o olhar
colonial, nos dando a ver uma histéria possivel de ser contada para além da exploragio,
em um didlogo entre tempos.

Figura 9.
Sentem para Jantar. Nota: A
imagem acima é uma colagem

digital feita pela artista Gé

Viana. Faz parte de sua série
“Atualizagdes Traumaticas
de Debret”(2021).
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Na imagem a seguir, em uma contraposigao a Senhora brasileira em seu lar (Figura 6), Gé
Viana novamente remodela o espago opressor e torna-o acolhimento. Através da conversa
entre a nossa atualidade e o século XIX de Debret — anacronismo por exceléncia -, a
artista inverte os lugares sociais. Agora, estes corpos negros formam uma familia, ninguém
senta-se ao chdo, nem mesmo as criangas, que sao rodeadas de afeto. Nao ha instrumento
de castigo, nem de serviddo. Assim como na imagem anterior, os objetos ali dispostos
fazem sentido no sincretismo cultural e religioso proveninete da transculturalidade, e
também hd um espago para além do interior da casa, um didlogo com a natureza ocorre
na dimensdo trazida pelas janelas e porta. A obra, nomeada pela artista como Fragmento
de uma familia brasileira em seu lar, remete & identidade relacionada ao territério, e como
este conecta-se igualmente a concepgdo de lar. Chama atengio o texto que a autora escreve
em seu Instagram a respeito desta colagem digital: “Reorganizar os afetos, reposi¢oes dos
corpos, criar novas possibilidades de encontro. Um beijo, uma leitura, um zunido da
mata e tudo se abre para outras feituras” (Gé Viana, 2025). Perfeito resumo da dimenséo
transcultural das imagens e de toda sua poténcia também afetiva.

Figura 10.

Fragmento de uma Familia
Brasileira em seu Lar.

Nota: A imagem acima é
uma colagem digital feita pela
artista Gé Viana. Faz parte

de sua série “Atualizacdes
Traumaticas de Debret” e foi
publicada no seu Instagram
no dia 27 de janeiro de 2025.

Consideragoes finais

Ao fim deste artigo, digo que nédo pretendo, aqui, esgotar o debate desenvolvido nestas
paginas. Outras andlises poderiam continuar sendo feitas a partir do didlogo proposto
entre os conceitos de anacronismo, transculturalidade e ressimbolizagdo. Essa perspectiva
igualmente encontra sentido em obras contemporaneas de Adriana Varejdo, Sérgio
Adriano H, Denilson Baniwa, assim como em outros diversos artistas que entendem a arte
também como espago de reivindica¢do da identidade, memdria e histéria. Ha ainda uma
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concepgao da obra de Debret, e atuais reinterpretacdes, que ndo trabalhei neste momento:
a imagem dos povos indigenas, que ocupa todo um volume do didrio de viagem do artista
francés, e que encontra um espago de grandes questionamentos no presente.

Pensar a atualidade dessas imagens nos obriga também considerar que, hoje, as produg¢oes
visuais nos chegam através de variados recursos, em uma concepg¢ao de tempo tecnolégico
que nossa existéncia ainda custa a assimilar. A permanéncia que hd em todo esse processo
é que estas imagens ainda podem servir a narrativas politicas, sociais e culturais — por
isso a importancia de produgdes artisticas que propdem discursos capazes de considerar a
participacdo plural de agentes histdricos. A este respeito, Walter Benjamin demarca nao sé
esta mudanca na apropriacio da arte, como também a alteracio de percep¢io no decorrer
do tempo historico:

No decorrer de longos periodos historicos, modifica-se ndo s6 o modo de
existéncia das coletividades humanas, mas também a sua forma de percepcio. O
modo como se organiza a percep¢ao humana, o meio pelo qual ela se realiza, ndo
depende s6 de sua natureza, mas também da histéria (Benjamin, 2012, p. 13-14).

Considerando a perspectiva de Benjamin, é possivel constatar mudancas de percepgoes a
respeito de processos histdricos, afinal, hd também modificagdes no 4mbito da existéncia
coletiva. Assim, os modos de significagio e interpretacdo do mundo através da arte podem
nos servir como potente questionamento as no¢oes - excludentes - da realidade, que no
caso aqui abordado se encontram estabelecidas em raizes coloniais.

A presenca deste debate ainda encontra alicerces em uma exposi¢ao realizada neste
primeiro semestre de 2026 no Museu do Ipiranga, em Sdo Paulo - importante patriménio
da identidade nacional -, chamada “Debret em questdo: olhares contemporéneos’, que
aborda essas vertentes contestatorias a respeito do discurso oficial da histéria do Brasil,
construido a partir de suas imagens. Com isso, o proprio museu se envolve na formagio
de outros olhares para essas imagens ao promover, também, eventos educativos e palestras
sobre a exposi¢do. Para além disso, e considerando a perspectiva de Benjamin, é preciso
pontuar que a chance destas obras continuarem sendo constantemente (re)apropriadas
¢ grande, com isso, suas reinterpretagdes estdo longe de cessar. Como constata Didi-
Huberman:

(...) Diante de uma imagem, enfim, temos que reconhecer humildemente
isto: que ela provavelmente nos sobrevivera, somos diante dela o elemento de
passagem, e ela é, diante de nos, o elemento do futuro, o elemento da duragdo
[durée]. A imagem tem frequentemente mais memoria e mais futuro que o ser
[étant] que a olha (Didi-Huberman, 2015, p.16).
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Abstract: This article considers the travel diary of French artist Jean-Baptiste Debret
as a documentary source to critically (re)think discursive permanencies within Brazil’s
historical visuality. His Voyage Pittoresque et Historique au Brésil (Picturesque and
Historical Voyage to Brazil), published in three volumes in 1834, 1835, and 1839,
respectively, presents, through lithographed watercolors, images of the social relations
developed in the colonized territory of the 19th century. Based on this, the study intends
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to contemplate how this discourse, situated within a longue durée timeframe, is rooted
in coloniality—the result of the gaze (and brush) of a 19th-century French male artist,
a product of his time. It is important to reflect on how Debret’s works persist in the
collective imagination of Brazil’s official history, partly through a historical education
that finds its basis in his images. Consequently, we are faced with a narrative bias that
transcends temporalities and contexts, reaching us today in the form of a hegemonic
historical memory. As a counterpoint—which is the focus of this work—we find in
contemporary art such artists as Gé Viana, Dalton Paula, Isabel Lofgren, and Patricia
Gouvéa, who outline other possible worlds through their productions by appropriating
Debret’s works in a questioning manner, taking those images and reconfiguring them
from the colonized gaze, from a place of belonging rather than one of control and
submission. By reinterpreting the painter’s works through the categories of gender and
race, these contemporary artists reclaim the 19th-century visual narrative through
identity and a place of demand, seeking to expand historical references and contemplate
other memories in a visual resymbolization of Brazilian history. From this perspective,
the proposal presented here seeks to examine how this movement expands the historical
and visual narrative, highlighting other references and bodies that assert themselves as
active agents in the construction of memory and history. Thus, the objective is to reflect
critically on specific social and historical contexts through images, in an exercise of
reinterpreting narratives that survive time. In this way, anachronism and transculturality
are considered analytical lenses that allow for the resymbolization of these works as an
artistic practice from a decolonial, questioning, and reclaiming perspective. For this
theoretical framework, I utilize contributions from Georges Didi-Huberman, Christian
Kravagna, and Jacques Leenhardt, supporting this work particularly through the concepts
of anachronism, transculturality, and resymbolization, respectively. By considering the
anachronism of images, we can understand their temporal transits, confluences, and
permanencies, which assign historical meaning in distinct times, reclaim spaces, and tell
the stories they carry (which still signify other times). Thus, Didi-Huberman proposes,
through the concept of anachronism, an activation of pasts in the present. Allied with
this perspective, transculturality finds means of expression as different times, contexts,
realities, and cosmologies are considered to think about art history and propose other
historical interpretations. In this way, it is the junction of plural cultural and social
meanings that globalizes this field of study and research beyond the epistemic coloniality
originating from the West; that is, it conceives a decentralized, fluid, and hybrid art history.
With Jacques Leenhardt, we deepen the study of Debret, as the researcher develops his
work around the French artist. Leenhardt has utilized the concept of “resymbolization”
to think about the movement of contemporary artists who find in Debret a possibility
to reclaim places of belonging and divest Brazil's history of colonial hegemony. Thus, the
theorist provides support for the present work by proposing a debate that finds meaning in
current society. The link between these concepts is fruitful, as they provide theoretical and
methodological support for thinking about images that meet us in the present—whether
reinterpreted or not—which are still linked to the history that precedes us, leading us to
transit between the past and the present to build a future. The text is developed from the
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images, and it is they that direct us toward theoretical analysis, with the intent of letting
ourselves be guided, first, by what their visuality tells us.

Keywords: Jean-Baptiste Debret - coloniality - anachronism - transculturality -
resymbolization - identity - memory - image - national history - art.

Resumen: Este articulo considera el diario de viaje del artista francés Jean-Baptiste Debret
como una fuente documental para (re)pensar criticamente las permanencias discursivas
en el ambito de la visualidad histérica de Brasil. Su Viagem Pitoresca e Historica ao
Brasil (Viaje Pintoresco e Histdrico al Brasil), publicada en tres volimenes en los afios
1834, 1835 y 1839, respectivamente, presenta, en acuarelas litografiadas, imagenes de las
relaciones sociales desarrolladas en el territorio colonizado del siglo XIX. Se pretende,
a partir de esto, reflexionar sobre como este discurso, dispuesto en un tiempo de larga
duracion, encuentra cimientos en la colonialidad, resultado de la mirada (y el pincel) de
un artista varon francés del siglo XIX -hijo de su tiempo-. Es importante reflexionar sobre
cémo las obras de Debret permanecen en el imaginario colectivo de la historia oficial de
Brasil a través, también, de una ensefianza histérica que se basa en sus imagenes. Con
ello, contamos con un sesgo narrativo que atraviesa temporalidades y contextos, llegando
a nosotros en la actualidad bajo la forma de una memoria histérica hegeménica. Como
contrapunto —que interesa a este trabajo—, podemos encontrar en el arte contemporaneo
a artistas como Gé Viana, Dalton Paula, Isabel Lofgren y Patricia Gouvéa, quienes
delinean otros mundos posibles con sus producciones al apropiarse de las obras de Debret
de manera cuestionadora, tomando aquellas imagenes y reconfigurandolas a partir de
la mirada colonizada, desde una pertenencia otra que no es la de control y sumision.
Al reinterpretar las obras del pintor a partir de las categorias de género y raza, estas/
os artistas contemporaneas/os retoman la narrativa visual del siglo XIX a través de la
identidad, desde un lugar de reivindicacién, buscando expandir la referencia histérica y
contemplar otras memorias, en una resimbolizacion visual de la historia de Brasil. En esta
perspectiva, la propuesta aqui expuesta busca pensar cdmo este movimiento expande la
narrativa histdrica y visual, evidenciando otros referentes y cuerpos que se imponen como
agentes activos en la construccion de la memoria y de la historia. Con ello, el objetivo es
reflexionar criticamente sobre determinados contextos sociales e histdricos a partir de
las imagenes, en un ejercicio de reinterpretacién de narrativas que sobreviven al tiempo.
De esta forma, el anacronismo y la transculturalidad se consideran lentes de analisis que
permiten la resimbolizacién de estas obras como practica artistica, desde una perspectiva
decolonial: cuestionadora y reivindicativa. Para este movimiento teérico, utilizo aportes
de Georges Didi-Huberman, Christian Kravagna y Jacques Leenhardt, fundamentando
este trabajo particularmente en los conceptos de anacronismo, transculturalidad y
resimbolizacion, respectivamente. Al pensar el anacronismo de las imagenes, podemos
comprender sus transitos temporales, sus confluencias y permanencias, que atribuyen
sentido historico en tiempos distintos, reivindican espacios y cuentan las historias que
cargan consigo (y que atn significan otros tiempos). Asi, Didi-Huberman propone, a
partir del concepto de anacronismo, una activacién de pasados en el presente. Aliada a
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esta perspectiva, la transculturalidad encuentra medios de expresion puesto que diferentes
tiempos, contextos, realidades y cosmologias son considerados para pensar la historia del
arte y proponer otras interpretaciones histdricas. De esta forma, es la unién de sentidos
culturales y sociales plurales lo que globaliza este campo de estudios e investigaciones
mas alla de la colonialidad epistémica proveniente de Occidente; es decir, piensa una
historia del arte descentralizada, fluida e hibrida. Con Jacques Leenhardt tenemos
una profundizacién en Debret, ya que el investigador desarrolla sus trabajos en torno
al artista francés. Leenhardt ha utilizado el concepto de “resimbolizacion” para pensar
el movimiento de artistas contemporaneos que encuentran en Debret una posibilidad
de reivindicar lugares de pertenencia y destituir a la historia de Brasil de la hegemonia
colonial. Asi, el tedrico ofrece subsidios para el presente trabajo al proponer un debate
que encuentra sentido en la sociedad actual. El vinculo entre estos conceptos es fructifero,
ya que pueden apoyarse tedrica y metodolégicamente para pensar imdgenes que nos
encuentran en el presente, reinterpretadas o no, que aun se vinculan a la historia que nos
precede, haciéndonos transitar entre el pasado y el presente —y construir un futuro-. El
texto se desarrolla a partir de las imagenes, y son ellas las que nos dirigen hacia el analisis
tedrico, con la intencién de dejarnos guiar, primero, por lo que su visualidad nos dice.

Palabras-clave: Jean-Baptiste Debret - colonialidad - anacronismo - transculturalidad -
resimbolizacion - identidad - memoria - imagen - historia nacional - arte.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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Resumo: A Amazobnia sempre despertou profundo interesse comercial, impulsionado
pela necessidade de mapear sua geografia, fauna, flora, minerais e populagdes nativas.
Esse interesse é claramente motivado pelo desejo de avaliar seu potencial de exploragdo
econdmica. No entanto, essa curiosidade ndo se restringiu a ciéncia ou ao extrativismo.
Diversas obras literdrias retratam a selva, apresentando a Amazonia como um espago
misterioso, repleto de potencial criativo, povoado por povos origindrios, mitos, lendas
e simbolismos. Assim, este estudo tem como objetivo identificar as imagens literdrias
presentes na obra A voragem (1924) e analisar como elas contribuem para a construcéo
da exploragio, violéncia e poder como os eixos centrais da narrativa, dentro de uma
perspectiva de género. A obra em questio foi escrita por José Eustasio Rivera (1888-1928),
um poeta e autor colombiano que trabalhou por muitos anos na Amazdnia e convivendo
com seus habitantes tirou desse lugar e das historias que ouviu a inspiracdo para a
narrativa de A voragem. A partir da critica literaria feminista, que “trata-se de um modo
de ler a literatura confessadamente empenhado voltado para a desconstrugdo do carater
discriminatério das ideologias de género construidas ao longo do tempo pela cultura”
(Zolin, 2009, p. 218), entendemos que ¢ necessario analisarmos a obra tendo em mente
que foi escrita por um homem em um determinado contexto histdrico, assim, buscamos
compreender como o género ¢ mobilizado enquanto mecanismo de poder na construgio
das imagens femininas: a selva; as mulheres latinas Alicia, Clarita e Griselda; e as mulheres
indigenas; e nas imagens masculinas: o extrativista; os seringueiros; o poeta; e os homens
indigenas e como isso constroi dentro da narrativa uma hierarquia de género, raca e classe
(Scott, 1995). Além da critica literaria feminista, também utilizaremos a ecocritica como
caminho metodolédgico por entendendermos que a natureza presente no romance nao
¢ apenas um cendrio, mas sim uma personagem dotada de agéncia e por este motivo, é
preciso analisd-la tendo em mente as especificidades da sua fun¢do dentro da narrativa
de Rivera. Para tanto, utilizaremos o conceito de necropolitica formulado pelo filésofo
camaronés Achille Mbembe (2018) no qual quem detém as estruturas de poder determina
quem pode viver e quem deve morrer, criando assim uma escala de importancia na qual
as vidas sdo posicionadas a partir de critérios baseados no racismo, no colonialismo, no
capitalismo, na desumanizagéo e na violéncia, questdes centrais em A voragem. O conceito
de género (Scott, 1995) também é necessario na medida em que as relagdes entre os
personagens da historia sdo pautadas pela diferenciacdo dos géneros e como essa diferenca
¢é usada para justificar a tentativa de submissdo das figuras femininas as masculinas.
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Ja que a dominagdo masculina surge principalmente através da agressdo fisica, como
afirma Duarte (2010). Por fim, o conceito de interseccionalidade (Akotirene, 2020) nos é
util na medida que as opressoes vivenciadas pelas personagens do romance nio sdo uma
soma de opressdes isoladas, mas sim, parte de uma estrutura social na qual a colonialidade,
o racismo, o patriarcado e o capitalismo se entrecruzam para criar formas especificas de
violéncia para cada uma das personagens. Em conclusdo, A Voragem transcende a mera
denuncia histdrica e se consolida como uma obra estética e critica que confronta as bases
da exploracdo capitalista na América Latina. Ao examinar a selva ndo apenas como
cendrio, mas como uma for¢a formadora das relacdes de poder, das praticas de exploragdo
e das dinidmicas da perversidade humana, esta andlise contribui para debates literdrios,
historicos e ecoldgicos que permanecem profundamente relevantes na atualidade. Além
disso, amplia a percepgdo critica sobre esse classico da literatura latino-americana.

Palavras-chave: amazonia - exploragdo - violéncia - necropolitica - poder - imagens
literdrias - interseccionalidade - feminismo - género - ecocritica

[Restumenes en inglés y espafiol en la pagina 100]

(1) Ver CV en pag. 103

Introducio

O presente artigo tem como objetivo identificar as imagens literdrias presentes na obra
A voragem (1924) e analisar como elas contribuem para a constru¢do da exploragio,
violéncia e poder como os eixos centrais da narrativa, dentro de uma perspectiva de
género. Para tanto, utilizaremos os conceitos de necropolitica (Mbembe, 2018), género
(Scott, 1995) e interseccionalidade (Akotirene, 2020).

José Eustasio Rivera (1888-1928) foi advogado, poeta e autor colombiano do romance A
voragem. Segundo sua biografia (Gutiérrez, 2024), Rivera teve seu primeiro contato com
os Llanos Orientales, uma vasta regido de planicies que se estende pelo leste da Colombia
e oeste da Venezuela em 1916. Ali, conheceu Luis Franco Zapata, que havia fugido de
Bogotd com Alicia Hernandez Carranza. Juntos, viajaram pelo interior da Amazonia, entre
a Colombia e a Venezuela, estabelecendo-se nos seringais do Brago Casiquiare, proximos a
fronteira com o Brasil. Franco relatou suas aventuras a Rivera, que incorporou essas historias
ao romance. Como se observa, até mesmo os nomes dos personagens sdo inspirados nesse
casal. No entanto, o conhecimento de Rivera sobre esse universo nio se restringiu aos
relatos de Franco. Além de ter passado dois anos na regido, o escritor atuou como secretario
da comissdo de limites entre Coldmbia e Venezuela. Rivera deixou a comissdo devido a falta
de apoio governamental, mas, mesmo sem o cargo, continuou explorando a selva.
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O livro é permeado por lirismo: o protagonista é um poeta, e sua prosa apresenta forte
carater poético. A obra contém prologo, epilogo e ¢ dividida em trés partes. A maior parte
da narrativa é conduzida pelo personagem principal, Arturo Cova, um poeta que decide
fugir com sua amante, Alicia, para Casanare. Alicia estava prometida em casamento a um
latifundidrio, mas, por rejeitar o matriménio arranjado, envolve-se com o poeta culto,
pobre e mulherengo. O noivo de Alicia denuncia Arturo, e, para escapar da priséo, ele foge
com ela, deixando claro que nio o faz por amor. Durante a viagem, Alicia descobre que
esta gravida e passa a entrar em conflito com o poeta. Ao se hospedarem em La Maporita,
ela conhece Barrera, um homem desonesto e eloquente, que engana homens e mulheres,
atraindo os homens para a escraviddo nos seringais e as mulheres para a exploragdo
sexual, sempre com promessas de riqueza e boas condi¢des de trabalho. Enfurecido com
a possibilidade de Alicia se envolver com Barrera, Arturo entra em um acesso de furia.
Alicia, entdo, segue com Barrera para o interior da Amazonia, levando Arturo a buscar
vinganga ao persegui-los.

O titulo do romance original é La Vordgine, a portugués A Voragem, o termo refere-se
a um redemoinho profundo e violento nas dguas (rios ou mares) que suga o que esta ao
redor. No campo literdrio é um termo usado para descrever algo que consome, devora
ou “traga’ as pessoas e as coisas de forma cadtica e rapida. Portanto o titulo reforca essa
forca destrutiva e inescapavel que é a ganincia humana. Dessa forma, a obra aborda
personagens marcados por falhas morais, que visam apenas o lucro do sistema capitalista,
a exploragdo de pessoas, o genocidio de povos indigenas e as diversas formas de violéncia.
Em muitas narrativas do século XX ambientadas na selva, o ambiente atua como um
personagem, e ndo apenas como pano de fundo. A selva exerce pressdo ativa sobre a
narrativa: molda as decisdes dos personagens, impde desafios fisicos e psicoldgicos
e frequentemente determina o ritmo da trama. Neste sentido, a ecocritica oferece
ferramentas tedricas para analisar como a literatura representa a natureza, as relagoes
ambientais e as disputas de poder presentes nessas representagdes. Sob essa perspectiva, a
paisagem nunca ¢ neutra: ela é construida por imaginarios culturais, interesses politicos e
visoes historicas do meio ambiente.

Para analisar esses temas, o estudo organiza-se em trés topicos. O primeiro contextualiza a
narrativa no quadro histérico da Amazoénia no inicio do século XX e do ciclo da borracha,
explorando como a literatura reflete e critica realidades sociais, economicas e politicas.
O segundo examina as imagens literarias presentes na obra e como elas funcionam na
construgao de sentido dentro do texto. Por fim, o terceiro tdpico analisa como as imagens
literarias contribuem para a constru¢io da exploragio, violéncia e poder como os eixos
centrais da narrativa. Essa estrutura fornece um quadro analitico claro para compreender
a obra de Rivera, evidenciando como histéria, natureza e comportamento humano
interagem na construgdo da narrativa e de seus temas.

A Amazoénia e o Ciclo da Borracha: Histdria e Literatura

Emboraa narrativa nio especifique uma data exata, é possivel inferir que os acontecimentos
se situam entre 1910 e 1920, periodo de maior produgdo de borracha na Amazénia O
ciclo da borracha teve dois momentos significativos de crescimento econdmico, conforme
aponta Garfield (2013). A industrializacdo dos Estados Unidos no inicio do século XX
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provocou um aumento massivo no consumo de borracha, que passou a ser um material
essencial nos setores industrial, militar, agricola e doméstico, sobretudo devido & expanséo
da industria automobilistica.

A Amazoénia foi a principal fonte mundial de latex, mas, apds o contrabando de sementes
da seringueira pelos britdnicos para a Malasia e o estabelecimento de grandes plantagoes,
os custos de producdo cairam drasticamente, tornando impossivel a concorréncia
amazonica. Contudo, durante a Segunda Guerra Mundial, os Estados Unidos voltaram
a recorrer a borracha amazonica quando a ocupa¢do japonesa do Sudeste Asidtico
interrompeu o fornecimento, a0 mesmo tempo em que a demanda por borracha aumentou
de forma dramatica. Segundo Garfield, entre margo e outubro de 1942, o Departamento
de Estado, em conjunto com a Rubber Development Corporation, negociou acordos
com dezesseis paises produtores de borracha na América Latina para a venda de seus
excedentes exportaveis aos Estados Unidos a precos fixos, além da limitacdo do consumo
local. O presidente Franklin Roosevelt organizou o Comité de Pesquisa da Borracha .
Esse episodio evidencia a urgéncia com que os Estados Unidos buscaram estabilizar seu
fornecimento de borracha natural durante a guerra, levando a inje¢do de capital para
intensificar a extragdo. Ainda assim, mesmo nesses dois momentos cruciais do ciclo da
borracha, os lucros ndo chegaram aos seringueiros. Como afirma Rocha:

Apesar da relevancia que a borracha brasileira adquiriu como matéria-prima
no comércio internacional, resultando em elevados volumes de capital,
pouco ou nada permaneceu nos setores iniciais da produgdo. Ao contrério,
o seringueiro encontrava-se, na realidade, obrigado a pagar dividas irreais a
pregos exorbitantes por meio de seu trabalho, recebendo apenas o necessario
para sua subsisténcia insalubre, como alimentos e ferramentas, também pagos
com longas e exaustivas jornadas de trabalho. (Rocha, 2025, p. 3).

Embora o autor se refira ao contexto brasileiro, por se tratar do maior produtor de borracha
da América Latina, é possivel reconhecer que a realidade descrita por Rivera no romance
corresponde a fatos histéricos. Os seringueiros trabalhavam em condigdes precarias, sob
um sistema de escraviddo por divida, e muitos morreram. Um exemplo emblematico é a
Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, construida em 1913 na Amazdnia para intensificar
a exportacdo de matérias-primas para o Norte Global. Conhecida como a Ferrovia do
Diabo, atravessava a floresta amazdnica e terminava proxima a fronteira entre Brasil e
Bolivia. Estima-se que cerca de 6.500 pessoas tenham morrido durante sua construgaio,
principalmente vitimas de maldria, com apenas trés meses separando a chegada dos
trabalhadores, a doenca, a declaragdo de “inaptiddo” e sua substitui¢do (Ferreira, 2005;
Maia, 2021).

O sistema capitalista centrado exclusivamente no lucro foi tema de diversas obras desse
periodo. Em Coragdo das Trevas, de Conrad, os trabalhadores sdo retratados como
descartaveis, e o autor denuncia a violéncia que se intensifica quando individuos sdo
submetidos a um ambiente hostil e sem leis, como a selva. Outra caracteristica recorrente
na literatura do século XX ambientada na selva é a tentativa de apresentar a narrativa
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como verdadeira ou possivel, criando uma aura de autenticidade, como ocorre em Tarzan
dos Macacos. O uso de didrios, narrativas em primeira pessoa e documentos ficcionais
busca convencer o leitor de que se trata de um relato real ou de uma critica legitima de
regides remotas e desconhecidas.

Rivera também recorre a essa técnica narrativa para reforcar o efeito de realidade. Na
primeira edi¢do do livro, incluiu fotografias de Arturo na selva e, no prélogo, elemento
altamente significativo por romper com convengdes literdrias tradicionais, a obra nio se
inicia com a voz do autor, mas com um telegrama endere¢ado ao Ministro das Relagdes
Exteriores e assinado pelo Diretor da Repartigdo de Fronteiras, cargo que o proprio Rivera
ocupou. O telegrama informa que o manuscrito escrito por Arturo Cova foi enviado pelo
consul colombiano em Manaus e atesta sua veracidade, preservando inclusive o estilo
pessoal e os supostos “erros gramaticais” do protagonista.

Isso nos leva a questionar por que Rivera recorreu a arte para denunciar os horrores que
presenciou nos seringais. Segundo seu bidgrafo, Rivera fez diversas dentincias, escreveu
artigos, organizou um comité nacional de defesa e chegou a confrontar o Ministro das
Relagdes Exteriores para denunciar os abusos nos seringais, criticando a precariedade da
comissdo e o envio de um relatério secreto a Norzagaray, que ele proprio havia remetido
de Manaus. Em retaliagdo, Norzagaray tentou matar Rivera duas vezes (Gutiérrez, 2024).
Assim, embora o escritor tenha denunciado esses crimes tanto em sua obra literaria
quanto fora dela, nenhuma investigacio ou punigio foi realizada.

O contexto historico e a critica social sdo recursos fundamentais na literatura, mas a arte
vai além do simples registro factual. Como afirma Bosi:

Um poema ou um romance pode conter significados socioldgicos ou politicos,
mas essas qualidades, por si s, ndo lhe garantem o estatuto de obra de arte.
As obras mais realizadas de qualquer tradigdo literdria sdo valiosas justamente
porque incorporam ambas as dimensdes: o valor representativo e o mérito
estético (Bosi, 2015, p. 322).

A voragem demonstra a profunda preocupagdo estética do autor, visivel na linguagem
poética, nas metaforas e na complexa construcio de personagens que encarnam falhas e
virtudes humanas.

Imagens que falam: o papel das figuras literarias na construgao de sentido
na obra A Voragem

Em A voragem o/a leitor/a se depara com uma histéria marcada pela violéncia em
diversos niveis e pela luta pela sobrevivéncia fisica e mental. A narrativa de Rivera evoca
representagdes capazes de criar para quem a 1é, uma sensagdo vivida, quase real do que
seria a vida na Amazonia do inicio do século XX.
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Essas representacdes que podem ser observadas na obra, se ddo por meio das imagens
literarias criadas pelo autor. Entendemos por imagem literdria ndo apenas os simbolos e
icones utilizados para dar a ver uma determinada personagem ou cendrio, mas sim “como
gesto que cria a condi¢do material para a fabulacdo de objetos sensiveis” (Nascimento &
Russo, 2019, p. 251). As imagens literarias presentes em A voragem ajudam a criar o ambiente
em que se passa a histdria, conferindo & narrativa afetos como o amor de Alicia pelo poeta e
sensagdes, como a repugnancia pelos estupros e violéncias que permeiam a narrativa.

Na obra em questdo, o autor constroi imagens literdrias que consideramos centrais para a
materialidade da histéria. A primeira delas é a imagem de civilizagdo trazida ao longo de
todo o livro, principalmente nas falas de Arturo, quando da necessidade de “voltar as terras
civilizadas, a quietude da moleza, ao sonho e a tranquilidade” (Rivera, 1982, p. 81). Para
Arturo, a selva Amazonica era o lugar da barbarie, onde pessoas eram decapitadas por touros
bravos, homens criavam armadilhas para roubar seus inimigos, animais devoravam uns aos
outros, indigenas faziam rituais arcaicos. Arturo reivindica a volta para a “civilizagdo” como
uma forma de demarcar sua distingio social perante os habitantes daquele ambiente, pois 14
a “moleza” de um poeta era algo aceitavel e em certo ponto até esperado, mas na Amazdnia
essa moleza poderia lhe custar a vida.

A civilizagdo também est4 presente quando o autor discorre sobre a vida nos seringais. E
a ideia de civilizagdo que norteia o trabalho de extra¢do do latex para o beneficiamento
da borracha, primeiro para suprir as necessidades econdmicas do periodo (Andrada,
2025) e posteriormente para impulsionar a ocupagao de outros territorios até entdao pouco
explorados. A obra de Rivera é uma critica a essa explora¢io da floresta e das pessoas que
foram iludidas com o trabalho nos seringais e como tal, o autor nio deixou de apresentar
em seu texto o outro lado da moeda da civilizagao.

A barbarie anda lado a lado com o ideal civilizador, sendo seu oposto e a0 mesmo seu
complemento. A medida que o romance se desenrola, a barbérie fica evidente, como
por exemplo, na forma como o personagem Zubieta é morto com pés e maos atados
e a lingua amarrada e no seu enterro em uma drea comum préximo aos porcos. Essa
passagem demonstra o pouco valor dado a vida, uma critica que fica bastante contundente
nos escritos de Rivera. A barbarie ndo esta presente apenas na forma cruel com que as
relagdes sociais se desenvolvem. Para Marinete de Melo (2016), também estd na forma
como Arturo descreve as pessoas que encontra no caminho, como os indigenas. Esses
personagens sdo caracterizados por ele como barbaros na forma de viver e se relacionar e
arcaicos em seus costumes ritualisticos.

Compreendemos que civilizagdo e barbarie formam duas imagens literarias complementares
que criam um ambiente violento e cruel e ao mesmo tempo convidativo. Em A voragem,
0 autor consegue representar para o/a leitor/a a violéncia presente na selva Amazodnica ao
mesmo que demonstra como o capitalismo criava a ilusdo da riqueza rapida para as pessoas
mais humildes. Ao manusear essas duas realidades, Rivera coloca civilizagio e barbarie
como eixos estruturantes de seu romance, que serdo o alicerce para as relagdes, disputas e
sentimentos vistos na obra. Civilizacdo e barbarie funcionam como uma imagem literaria
guarda-chuva que abriga outras que constroem a tessitura da trama.
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Depois da civilizagdo e da barbarie, a selva seria uma ou talvez a principal imagem literaria
dentro da obra de Rivera. A selva é o espaco geografico no qual a histéria se desenrola, mas
nem de longe se limita apenas a um cenario. Em A voragem, a selva é uma personagem
ativa. Apds o rapto de Alicia e Griselda, Arturo decide procura-las ansioso por vinganga.
Neste momento, vemos uma intensificacio das reflexdes de Arturo sobre o ambiente em
que se encontra. Em determinado momento, o personagem suplica: “deixa-me fugir, 6
selva, de tuas penumbras enfermigas, formadas com o hélito dos seres que agonizaram no
abandono de tua majestade! Tu mesma pareces um cemitério enorme, onde apodreces e
ressuscitas! (Rivera, 1982, pp. 87-88).

A suplica de Arturo é exemplificadora do protagonismo atribuido a selva dentro da
narrativa. Essa escolha constro6i para o/a leitor/a a representacdo de uma selva indspita
para os seres que nao fazem parte dela. Ao falar que a selva pode apodrecer ou ressuscitar,
vemos a ideia de uma selva dotada de agéncia que escolhe quem deve morrer ou viver. A
selva na obra de Rivera é a personificagdo da for¢a que traga violentamente quem se atreve
a explora-la, é o cemitério de onde muitas pessoas nunca sairdo, é a propria voragem.

Paisano, vocé sentiu a feiticaria da montanha. — Como? Por qué? — Porque pisa
com desconfianga e a todo instante olha para tras. Mas ndo se afobe nem tenha
medo. E que algumas arvores sio gozadoras. — Na verdade, ndo entendo...
— Ninguém nunca soube qual a causa do mistério que nos transtorna quando
vagamos na selva. Contudo, acho que acerto na explica¢do: qualquer uma
dessas drvores se amansaria, tornando-se amistosa e até risonha, em um
parque, em um caminho, em uma lhanura, onde ninguém a sangrasse nem
a perseguisse, mas aqui todas sdo perversas, ou agressivas, ou hipnotizantes.
Nestes siléncios, debaixo destas sombras, tém a sua maneira de combater-nos:
algo nos assusta, algo nos crispa, algo nos oprime e vem o enjoo das matas e
queremos fugir e nos extraviamos e por esta razio milhares de seringueiros
ndo voltaram a sair nunca. (Rivera, 1982, p.163)

A selva ¢ apresentada como dotada de sentimentos. Silva sugere que a natureza se vinga
dos seres humanos. Povos indigenas acreditam em uma entidade feminina poderosa que
protege a floresta e pune aqueles que a perturbam. Poeticamente, Cova compara o ato de
ferir as arvores e extrair o latex a drenar seu sangue e sua vida, o que provoca a vinganga da
natureza por meio de sanguessugas, mosquitos, animais, insetos e doencas. Nos relatos de
Silva, a natureza surge como forca capaz de enlouquecer, atacar e até devorar os homens.

Enquanto ajusto no tronco gotejante o talo canalizado do carana para que o seu
pranto tragico corra em dire¢do a taga, a nuvem de mosquitos que o defende,
chupa o meu sangue e o vapor dos bosques turva os meus olhos. Assim, a
arvore e eu, com tormentos diferentes, somos lacrimejantes diante da morte e
nos combateremos até sucumbir! (Rivera, 1982, p.159)
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A literatura sobre a selva caracteriza-se por descri¢cdes intensas, que mesclam medo e
fascinio diante da natureza. A natureza pode ser mais do que cendrio: pode atuar como
forca ativa, catalisadora de eventos, espelho das emog¢des humanas ou mesmo como
personagem dotado de agéncia prépria (Cardenas, 2010). Rivera descreve a selva como
um espago indspito, onde é dificil obter o minimo necessario para a sobrevivéncia e
igualmente dificil escapar. Sua imensiddo é opressiva, provocando sensagdo de perda e
intensificando problemas psicoldgicos que, aliados a violéncia, ampliam a crueldade dos
mais poderosos.

A terceira imagem literdria que destacamos é do seringal. Dentro da narrativa, o seringal
é visto por alguns personagens como a esperanc¢a de riqueza e mudanca rapida de vida.
Para outros, o seringal é um lugar desconhecido e amedrontador. Essa dicotomia, faz com
que a imagem desse espago seja a0 mesmo tempo, atraente e aterrorizante. O seringal
representado por Rivera também ¢é o lugar da violéncia cometida pelos seringalistas para
com os seringueiros que ludibriados pelo sonho da riqueza, foram escravizados pelos donos
do poder. Também ¢ o cendrio da violéncia enfrentada pelas mulheres latinas e indigenas,
estupradas, exploradas e obrigadas a se prostituirem como forma de ganhar a vida.
Dentro do romance e partindo do conceito de necropolitica (Mbembe, 2018), os seringais
podem ser interpretados como um espago onde a morte fisica e psicolégica é normalizada.
Dessa forma, o seringal é uma prisdo a céu aberto, na qual homens e mulheres estdo
aprisionados/as por correntes invisiveis, mas que produzem efeitos reais como solidao,
loucura, medo, remorso, tristeza, raiva e muitos outros sentimentos que somados levam
homens e mulheres a rompantes de violéncia contra si e contra os outros. O seringal,
portanto, aprisiona ndo s os corpos, mas também as mentes.

O corpo humano e ndo humano também é mobilizado como uma imagem literdria. O
corpo ¢ o primeiro territério ocupado pelos/as personagens e é constantemente submetido
as intempéries da selva. No trecho que narra a morte de Millan, somos inundados/as pelos
detalhes da sua decapitagdo e esquartejamento que indica a preocupagdo do autor em
mostrar a fragilidade do corpo humano em meio as dificuldades da rotina amazonica.
Em outro trecho, ainda sobre a morte de Milldn, seus companheiros jogam seus restos
mortais no rio por ndo aguentarem mais o cheiro. Nesta passagem, vemos como o corpo é
descartado apresentando ao leitor/a mais uma nuance da barbérie que permeia a histéria.
O corpo feminino também carrega as cicatrizes da selva. Ao passo que o corpo masculino
sofre com a morte em meio as disputas por terra e dinheiro, o corpo feminino é disputado
pelos homens como se fosse mais uma posse a ser conquistada, como sinal de legitimacéo
de masculinidade e poder. As mutilagdes do corpo feminino vao desde a exploragao fisica
sofrida por Alicia, Griselda, Clarita, Sebastiana e as mulheres indigenas até as mutilagoes
psicoldgicas como no episédio da mae que tem seu bebé arrancado de seus bragos e
jogado aos jacarés.

Além do corpo humano, o autor também apresenta os corpos ndo humanos, como os de
animais e plantas que compdem a selva. Esses corpos também passam por mutilagdes
como as vacas que “perdiam suas tetas nos dentes dos caribes” (Rivera, 1982, p. 103) ou
ainda as arvores que eram retalhadas pelos seringueiros em busca do “sangue branco”
(Rivera, 1982, p. 158). Ao longo de toda a histéria, vemos o corpo enquanto imagem

94 Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 87-103 ISSN 1668-0227



De Sousa | Lopes da Silva Cicatrizes da Selva (...)

literaria ser apresentado e representado com suas cicatrizes, mutilagdes, exploragdes e
dores com uma riqueza de detalhes que faz o/a leitor/a experimentar a angustia e o medo
vividos pelos/as personagens.

Por fim, destacamos a mulher como imagem literdria central no romance. Como ja falamos
anteriormente, o corpo feminino é apresentado como um territério constantemente em
disputa. Apesar das diferengas de classe e raga existentes entre as mulheres, que segundo
Carla Akotirene (2020) acrescentam camadas a esse sistema de opressdo, nenhuma das
personagens escapa das violéncias de género. O motivo da fuga de Arturo e Alicia é a
imposi¢ao de um casamento arranjado ao qual Alicia decide ndo se submeter. Durante o
desenrolar de sua relagio com Arturo, percebemos que o poeta passa ver em Alicia sua
posse, com exageradas crises de ciimes que o levam a cometer varias violéncias contra ela
e Griselda e outros personagens.

Outra personagem que exemplifica bem a imagem da mulher na obra é Clarita. Enganada
por Barrera e Zubieta com falsas promessas de casamento e retorno para casa, ela comeca
a ser explorada afetiva e sexualmente. Aqui mais uma vez fica explicita as relagoes de
poder entre homens e mulheres sustentada pelo patriarcado, na qual as mulheres sdo
submetidas & multiplas violéncias. Nestes exemplos vemos a tentativa de controle da vida
das mulheres por parte de homens que buscam nessas agdes uma forma de legitimar suas
masculinidades (Connel & Messerschmitt, 2013).

Consideramos que essas imagens literdrias sio fundamentais para a construgao de sentido
da obra, pois funcionam como “o gesto que imprime um ritmo especifico a linguagem
criando um espago sensivel proprio da escritura” (Nascimento; Russo, 2019, p. 256).
Elas fazem parte da narrativa, ajudando o/a leitor/a na ampliacdo de sua interpretacdo
e aprofundando o impacto que o texto causa em cada pessoa, ja que a interpretagao de
qualquer texto parte também da bagagem e das experiéncias de cada individuo.

Cicatrizes da selva: exploracao, violéncias e poder como eixos centrais do
romance A Voragem

A obra A voragem é marcada pela dentincia das condi¢des de vida insalubres nos seringais
da América Latina e da exploracdo dos trabalhadores e trabalhadoras que neles viviam.
Conforme discutimos anteriormente, Rivera utilizou-se de imagens literarias para a
construciao do sentido de sua histéria. Neste topico buscamos compreender como essas
imagens contribuem para a construgio da exploragdo, violéncia e poder como eixos
centrais da narrativa dentro de uma perspectiva de género. A violéncia é um tema central
no romance. Ela ndo é um elemento externo, mas parte da propria natureza humana,
manifestando-se conforme a intensidade das situagdes enfrentadas pelos personagens.

Segundo Cérdenas (2010), Rivera acreditava que a esséncia do homem reside em sua
natureza animal e que, portanto, o uso da violéncia seria necessario para o dominio da
regido. Ao longo da narrativa, a violéncia se intensifica conforme o protagonista se afasta da
cidade. Quanto mais adentra a selva, mais violéncia ele presencia, inclusive em si mesmo.
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Na selva, a violéncia atinge seu auge, pois os homens se veem livres das leis sociais e se
sentem autorizados a agir sem limites. A obra retrata violéncia contra mulheres, criancas,
povos indigenas e seringueiros, evidenciando a luta pelo poder, na qual os dominantes
oprimem os dominados.

Destacam-se trés tipos de violéncia: fisica, psicoldgica e de género, todas intensificadas pelo
ambiente da selva. A violéncia fisica é a mais recorrente, especialmente na relagdo entre
patrdes e trabalhadores seringueiros. As empresas extrativistas, movidas exclusivamente
pelo lucro, exploram o meio ambiente, enganam e escravizam trabalhadores por meio de
dividas e exterminam povos indigenas como consequéncia direta do sistema capitalista.
Passagens marcantes retratam castigos brutais, como as costas de Silva marcadas por
chicotadas, o confinamento em um buraco por uma semana, a venda de trabalhadores,
dividas arbitrarias herdadas por descendentes e mortes causadas pela auséncia de
assisténcia médica ou por acidentes de trabalho.

Se o tratamento dado aos seringueiros era cruel, o dispensado aos povos indigenas era
ainda mais violento. Aldeias foram incendiadas sem qualquer consideragio pela vida
humana. Pipa teve uma infincia marcada pelo caos e chegou a matar um homem com
uma faca quando crianga. A morte do Vaqueiro Millan, estracalhado por um boi, também
evidencia a brutalidade descrita por Rivera, revelando a bestialidade presente nos seres
humanos. Em um trecho da obra é possivel sentir a crueldade empregada no trato com
os indigenas.

Um quadrilheiro lunético quis gozar: verteu petréleo em uma poncheira e ofe-
receu-o aos indios. Como ninguém aceitou o engano, atirou em cima deles a
vasilha cheia. Nio sei quem acendeu os fésforos, mas no mesmo instante uma
labareda crepitante torrou os indigenas que se langaram sobre o tumulto, com
um alarido louco, abrindo caminho em diregdo as correntes, onde submergi-
ram agonizando. Os empresarios de La Chorrera assomaram na varanda com
as cartas de poquer na méo. Que ¢é isso?, repetiam. O judeu Barchillon tomou
a palavra: Oi, rapazes, nao sejam grosseiros! Desse jeito vocés vio queimar o
ensoropado dos caneys. Larragana calcou a ordem de Juancho Vega: Chega de
diversao! Chega de diversdo! E quando sentiram o fedor de gordura humana,
cuspiram em cima das pessoas e se trancaram impassiveis. (Rivera, 1982, p.134)

Na passagem observamos um exemplo da violéncia fisica sofrida pelos indigenas de A
voragem. Os seringalistas ndo parecem assombrados com os corpos pegando fogo, pelo
contrario, se divertem com a dor e o sofrimento daquelas pessoas. Sua preocupagio é
com o jogo de pdquer em curso e a Unica coisa que parece incomodd-los é o cheiro dos
corpos queimando. Essa postura evidencia como a necropolitica (Mbembe, 2018) opera
nas sociedades determinando quem pode morrer e quem pode matar.

A experiéncia do colonialismo e da escravidao enraizaram nas sociedades o ideal de que
pessoas indigenas néo tinha alma e por isso deveriam ser salvas e essa salvagéo sé seria
possivel pela mado do colonizador. Mas o que esse discurso escondia era o fato de que a
escraviddo funcionou como mecanismo de poder para atender a ganancia dos europeus.
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No trecho em questio vemos a heranca desse mecanismo de poder sendo perpetuada
através do racismo que, dentro da relacdo estabelecida entre indigenas e seringalistas
elegem os primeiros como corpos mataveis.

A violéncia psicoldgica também ¢é explorada pelo autor, mostrando como a normalizag¢do
da violéncia, somada ao ambiente hostil da floresta, afeta profundamente a mente dos
personagens. Arturo demonstra constante preocupa¢do com sua sanidade mental e, ap6s
crises febris, procura uma arma, indicando que prefere o suicidio & loucura. Para ele, a
inteligéncia era seu bem mais precioso, razdo de sua obsessdo com a saude mental. A
loucura era comum na regido, atribuida por Silva ao poder da selva.

Rivera detalha as torturas psicologicas que os seringueiros sofriam. “Os capatazes
inventam diversas formas de espoliagdo: roubam a borracha dos seringueiros, tiram-lhes
filhas e esposas, mandam nos para trabalhar em cafos paupérrimos, onde ndo podem
tirar a borracha exigida e isso da motivos para insultos e chicotadas, quando néo a balas
e Winchester ”(Rivera, 1982, p. 129). Isso mostra que a tortura nio era apenas fisica
(chicotadas), mas moral e sexual. A desumanizag¢do do seringueiro passava por tirar dele
qualquer direito sobre sua familia, transformando as mulheres em “moeda” ou objetos de
posse dos capatazes.

A violéncia psicoldgica pode ser entendida como mais uma ramificagdo da necropolitica,
visto que também é uma forma indireta de produg¢do da morte. Como destacado no trecho
acima, os seringueiros eram submetidos a uma vida degradante, onde a precarizagio
das condig¢des de trabalho os impedia de ganhar o suficiente para seu sustento, o que os
empurrava cada vez mais as dividas. Nesse cendrio, a violéncia era vista como a Unica
forma de resolver os problemas e dominar a selva. Assim, o abandono, a precarizagio e as
humilhagdes se tornam os catalisadores para a base da violéncia psicoldgica narrada no
romance.

Por fim, a violéncia de género é amplamente presente. Além das mulheres indigenas, observa-
se como essa violéncia permeia as trajetdrias de Alicia, Clarita e Griselda. Embora a narrativa
se situe no inicio do século XX, o que exige cautela ao julgar comportamentos sob a dtica
contemporanea, isso ndo impede a reflexdo critica sobre a condigao feminina. Pelo contrério,
olhar para a obra de Rivera a partir de conceitos de analise como interseccionalidade, género
e necropolitica nos permite reinterpretar as relacdes sociais do periodo de produgio da
obra e entender porque determinados corpos sofrem violéncias e outros ndo e como essas
violéncias operacionalizam a exploragdo como mecanismo de poder.

Rivera denuncia o genocidio indigena e as atrocidades cometidas, mas quando o género
se soma a violéncia, o estupro e o controle sobre o corpo feminino tornam-se centrais.
Para a historiadora Joan Scott “género é um elemento constitutivo de relagdes sociais
fundadas sobre as diferengas percebidas entre os sexos e o género é um primeiro modo
de dar significado as relagdes de poder” (Scott, 1995, p. 86). Essa defini¢do exemplifica
bem a base da nossa sociedade, na qual os papéis de género ditam os espagos que podem
ou néo ser ocupados por mulheres e homens. Como afirma Rauna Kuokkanen (2012), “a
violéncia sexual e fisica, caracterizadas como as manifestagdes mais severas da opressdo
contra as mulheres, devem ser analisadas dentro de um quadro mais amplo de ideologias
de dominagdo” (p. 238). Um dos relatos mais cruéis do romance é o estupro coletivo de
meninas indigenas muito jovens.
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Aconteceu que nessas noites os seringueiros invadiram a choupana das mulheres,
para goza-las como prémio de uma semana, segundo um velho costume. Fedendo
a fumaca e a sujeira, assim que acabam de fumigar, apresentam-se ao sentinela e,
com um gesto lascivo, combinam o turno. Os menos rixosos trocam o seu direito
com os impacientes por tabaco, por borracha ou pilulas de quinino. Ontem a
noite, duas meninas montanhesas choravam aos gritos no alto da escada, porque
todos os homens as preferiam e era impossivel continuar resistindo. O Véquiro,
ameagando-as com a chibata, insultou-as. Uma delas, desesperada, jogou-se ao
chdo e quebrou um brago. (Rivera, 1982, p. 211)

Esse relato demonstra como as imagens literdrias do corpo e da mulher sio mobilizadas
dentro da narrativa e constroem o sentido de crueldade e barbdrie as quais essas mulheres
eram submetidas. A violéncia sexual associada a violéncia fisica e psicoldgica confirmam
que o corpo da mulher indigena nio era considerado digno de respeito e muito menos
dotado de liberdade. A violéncia sexual é mais uma camada do projeto de morte capitalista
que mata ndo o corpo, mas também a subjetividade das mulheres.

O controle sobre a vida das mulheres desencadeia a narrativa quando Alicia rejeita o
casamento arranjado e decide se relacionar com Arturo, provocando escdndalo e fuga. A
importincia da virgindade feminina na sociedade colombiana da época é evidente. Alicia é
descrita apenas pela perspectiva do protagonista, o que limita nossa compreenséao. Arturo
ndo a amava, traiu-a e demonstrou citimes possessivos, chegando a agredir Griselda por
afirmar que ele era um homem inferior a Barrera.

Quando Arturo confessa a Franco que bateu em Griselda, este responde que ele devia
ter tido bons motivos, evidenciando a naturalizagio da violéncia masculina. Mulheres
enganadas por aliciadores eram vendidas como escravas ou exploradas sexualmente.
Clarita também tem um destino tragico: tenta usar a sedugdo como meio de retornar
para casa, mas é explorada e traida. Por fim, quando Arturo reencontra Griselda para
obter informagdes sobre Alicia, descobre que ela nunca teve um caso extraconjugal nem
foi violentada ou vendida por estar gravida e saber se proteger. A virtude de Alicia é
reiteradamente enfatizada, revelando que seu valor esta associado a sexualidade.

Em A voragem o controle dos corpos é feito principalmente pela violéncia, seja ela fisica
ou psicoldgica, mas é evidente que o controle dos corpos femininos ganha outras nuances
especificas da violéncia de género, como a exploragdo e o abuso sexual. Esse cendrio
torna-se ainda mais grave quando o analisamos sob a dtica da interseccionalidade, no qual
somadas as violéncias ja apontadas aqui temos o racismo, o etarismo e a xenofobia. Assim
como a violéncia, a exploracao perpassa a vida de todos os/as personagens e estd em todos
os ambitos do romance.

Ao utilizarmos o género como lente de analise, percebemos que essa exploragio
é vivenciada de formas diferentes. Para os homens a exploragio estd relacionada
principalmente ao trabalho for¢ado nos seringais e ao endividamento compulsério que
os obriga a permanecer na selva longe de suas familias e de casa. Para as mulheres, a
exploragio ¢ vivenciada em multiplos aspectos desde a exploragdo do trabalho doméstico
até a exploragdo sexual por parte dos patrdes e dos homens que cruzam seus caminhos,
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como vimos nas tentativas de estupros contra Alicia e nos estupros concretizados contra
as mulheres indigenas.

Em ambos os casos, vemos que o corpo ¢ a principal imagem mobilizada para a construgéo
da explora¢do como eixo narrativo. Porém, ndo podemos negar que quando a vitima tem
um corpo feminino essa exploragio também é um projeto de poder. Além de denunciar
a barbdrie, a violéncia sexual praticada contra as mulheres também evidencia a posse e o
controle como formas de dominagéo.

Conclusao

Em conclusio, A voragem transcende a mera dentincia histdrica e se consolida como uma
obra estética e critica que confronta as bases da explorac¢do capitalista na Ameérica Latina.
O ciclo da borracha, com seu sistema de escravidido por divida e a tripla violéncia, fisica,
psicoldgica e de género, emerge como expressio maxima da perversidade humana. A
floresta amazonica atua como agente ativo: sua hostilidade e imensiddo nio constituem
apenas cendrio, mas a prépria voragem que se vinga e devora exploradores e projetos
extrativistas.

No centro desse turbilhdo estd Arturo Cova, o poeta que fracassa como herdi. O romance
inicia-se com a amarga constatagdo de que o protagonista ndo conseguiu ser aquilo que
deveria, arrastado pela forga destrutiva da selva e pela ganancia humana. O legado da
obra reside, portanto, em sua capacidade de preservar, por meio da arte, a memoria e a
dentncia de um genocidio que a histdria oficial tentou silenciar.
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Abstract: The Amazon has always sparked deep commercial interest, driven by the need
to map its geography, fauna, flora, minerals, and native populations. This interest is clearly
motivated by the desire to assess its potential for economic exploitation. However, such
curiosity has not been limited to science or extractivism. Numerous literary works portray
the jungle, presenting the Amazon as a mysterious space filled with creative potential,
inhabited by Indigenous peoples, myths, legends, and symbolism. Thus, this study aims to
identify the literary images present in The Vortex (1924) and analyze how they contribute
to constructing exploitation, violence, and power as the central axes of the narrative, from
a gender perspective.

The work in question was written by José Eustasio Rivera (1888-1928), a Colombian poet
and writer who worked for many years in the Amazon and, through his contact with its
inhabitants, drew inspiration from this environment and the stories he heard to compose
The Vortex. Based on feminist literary criticism, understood as “a way of reading literature
explicitly committed to deconstructing the discriminatory character of gender ideologies
built over time by culture” (Zolin, 2009, p. 218). We argue that it is necessary to analyze
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the work with the understanding that it was written by a man within a specific historical
context. Thus, we seek to understand how gender is mobilized as a mechanism of power
in the construction of feminine images: the jungle; the Latin women Alicia, Clarita, and
Griselda; and Indigenous women; as well as masculine images: the extractivist; the rubber
tappers; the poet; and Indigenous men. Through this, the narrative constructs a hierarchy
of gender, race, and class (Scott, 1995).

In addition to feminist literary criticism, we also employ ecocriticism as a methodological
approach, understanding that nature in the novel is not merely a backdrop but a character
endowed with agency. For this reason, it must be analyzed in light of the specific role
it plays within Rivera’s narrative. To this end, we draw on the concept of necropolitics,
formulated by the Cameroonian philosopher Achille Mbembe (2018), according to which
those who hold structures of power determine who may live and who must die, thereby
creating a hierarchy in which lives are ranked based on criteria such as racism, colonialism,
capitalism, dehumanization, and violence, central issues in The Vortex.

The concept of gender (Scott, 1995) is also essential, insofar as the relationships among
the characters are structured by gender differentiation and by how this difference is
used to justify attempts to subordinate female figures to male ones, particularly through
physical aggression, as argued by Duarte (2010). Finally, the concept of interseccionality,
as developed by Carla Akotirene (2020), is useful in demonstrating that the oppressions
experienced by the novel’s characters are not merely the sum of isolated forms of
oppression, but rather part of a social structure in which coloniality, racism, patriarchy,
and capitalism intersect to produce specific forms of violence for each character.

In conclusion, The Vortex transcends mere historical denunciation and stands as both an
aesthetic and critical work that challenges the foundations of capitalist exploitation in Latin
America. By examining the jungle not only as a setting but as a force that shapes power
relations, practices of exploitation, and the dynamics of human perversity, this analysis
contributes to literary, historical, and ecological debates that remain deeply relevant today.
Furthermore, it expands critical perspectives on this classic of Latin American literature.

Keywords: amazon - exploitation - violence - necropolitics - power - literary images -
intersectionality - feminism - gender - ecocriticism.

Resumen: La Amazonia siempre ha despertado un profundo interés comercial, impulsado
por la necesidad de mapear su geografia, fauna, flora, minerales y poblaciones nativas.
Este interés estd claramente motivado por el deseo de evaluar su potencial de explotaciéon
econdmica. Sin embargo, esta curiosidad no se ha limitado a la ciencia o al extractivismo.
Diversas obras literarias representan la selva, presentando la Amazonia como un espacio
misterioso, lleno de potencial creativo, habitado por pueblos originarios, mitos, leyendas
y simbolismos. Asi, este estudio tiene como objetivo identificar las imagenes literarias
presentes en La vordgine (1924) y analizar como contribuyen a la construcciéon de
la explotacion, la violencia y el poder como ejes centrales de la narrativa, desde una
perspectiva de género.
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La obra en cuestion fue escrita por José Eustasio Rivera (1888-1928), poeta y escritor
colombiano que trabajé durante muchos afios en la Amazonia y, a partir de su convivencia
con sus habitantes, extrajo de ese entorno y de las historias escuchadas la inspiracion para
la narrativa de La vordgine. A partir de la critica literaria feminista—entendida como
“una forma de leer la literatura abiertamente comprometida con la deconstruccién del
caracter discriminatorio de las ideologias de género construidas a lo largo del tiempo por
la cultura” (Zolin, 2009, p. 218)—entendemos que es necesario analizar la obra teniendo
en cuenta que fue escrita por un hombre en un contexto histdrico determinado. Asi,
buscamos comprender cémo el género es movilizado como un mecanismo de poder en
la construccion de las imagenes femeninas: la selva; las mujeres latinas Alicia, Clarita y
Griselda; y las mujeres indigenas; asi como en las imdgenes masculinas: el extractivista;
los caucheros; el poeta; y los hombres indigenas. De este modo, la narrativa construye una
jerarquia de género, raza y clase (Scott, 1995).

Ademas de la critica literaria feminista, también utilizamos la ecocritica como enfoque
metodolégico, al entender que la naturaleza presente en la novela no es solo un escenario,
sino un personaje dotado de agencia. Por ello, debe analizarse considerando las
especificidades de su funcién dentro de la narrativa de Rivera. Para ello, recurrimos al
concepto de necropolitica, formulado por el filosofo camerunés Achille Mbembe (2018),
segun el cual quienes detentan las estructuras de poder determinan quién puede vivir
y quién debe morir, creando asi una jerarquia en la que las vidas se posicionan segin
criterios basados en el racismo, el colonialismo, el capitalismo, la deshumanizacién y la
violencia, cuestiones centrales en La vordgine.

El concepto de género (Scott, 1995) también es fundamental, en la medida en que las
relaciones entre los personajes estan mediadas por la diferenciacion de género y por
como esta diferencia se utiliza para justificar los intentos de subordinacion de las figuras
femeninas a las masculinas, especialmente a través de la agresion fisica, como sostiene
Duarte (2010). Por ultimo, el concepto de interseccionalidad, tal como lo desarrolla Carla
Akotirene (2020), resulta ttil para demostrar que las opresiones vividas por los personajes
de la novela no son una suma de opresiones aisladas, sino parte de una estructura social
en la que la colonialidad, el racismo, el patriarcado y el capitalismo se entrecruzan para
producir formas especificas de violencia para cada personaje.

En conclusién, La vordgine trasciende la mera denuncia histérica y se consolida como
una obra estética y critica que cuestiona las bases de la explotacion capitalista en América
Latina. Al examinar la selva no solo como escenario, sino como una fuerza que configura
las relaciones de poder, las practicas de explotacién y las dindmicas de la perversidad
humana, este andlisis contribuye a debates literarios, historicos y ecolégicos que siguen
siendo profundamente relevantes en la actualidad. Asimismo, amplia la perspectiva critica
sobre este clasico de la literatura latinoamericana.

Palabras clave: amazonia - explotacion - violencia - necropolitica - poder - imagenes
literarias - interseccionalidad - feminismo - género - ecocritica.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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Resumo: Este estudo investiga a formagao de mulheres para a industria téxtil, centrando-
se na atuacdo do Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial - SENAI, em Brusque/
SC (1957-1999), sob a ética da Histéria da Educagdo Profissional Feminina. O objetivo
¢ analisar como a instrugdo técnica operava como um dispositivo de disciplinarizagao,
moralizacio e feminizagdo do operariado, transcendendo o ensino operacional. Utiliza-se
como fonte primordial o acervo fotografico institucional, abordando as imagens como
artefatos culturais carregados de intencionalidades politicas e sociais. A fundamentagio
tedrica baseia-se na Historia da Educacéo, na analise visual (Kossoy, Burke, Santaella), e,
na cultura material escolar (Vinao Frago, Souza), além da perspectiva de Certeau sobre
lugar, espaco, estratégias e taticas. Os resultados indicam que, enquanto o SENAI buscava
moldar a operdria ideal sob o ritmo taylorista, utilizando mdquinas e manuais como
agentes pedagogicos, as fotografias revelam as apropriagdes das trabalhadoras. Conclui-se
que o SENAI de Brusque/SC funcionou como um laboratdrio de docilizagdo funcional
aos interesses da elite industrial, consolidando uma feminilidade operdria especifica, na
segunda metade do século XX, ao mesmo tempo em que as mulheres ressignificavam esse
aprendizado em seu cotidiano.

Palavras-chave: trabalho feminino - educagio profissional - género - fotografia - histdria
da educac¢io

[Resumenes en inglés y espafiol en la pagina 116]

(1) Ver CV en pag. 117

Introducio

Localizado no Vale do Itajai-Mirim, Brusque é um municipio do estado de Santa Catarina
no sul do Brasil. Um territério que se constituiu marcado pela imigra¢do europeia durante
o século XX, e, reconhecido como um dos principais polos téxteis do pais, segmento
detentor da massiva presenca feminina nas linhas de produc¢io das fabricas.
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O papel desempenhado pela mulher nessa regido, desde o inicio da colonizagio, foi de
forca de trabalho, seja no ambiente doméstico, na lavoura ou na prestagdo de servigo como
meio de auxiliar a familia no or¢camento. Com o processo de transi¢do da agricultura para
a industrializacdo, esta mulher foi chamada para ocupar fun¢des no “chdo da fabrica’,
o que consequentemente mudou a economia local e a identidade feminina brusquense,
enquanto sujeito economicamente ativo.

Durante o cendrio de expansio da industria téxtil e de frequentes greves operdrias, na
década de 1950, o Servico Nacional de Aprendizagem Industrial - SENALI se estabelece em
Brusque/SC, no ano de 1957'.

Inicialmente como uma Agéncia de Treinamento e sem estrutura prépria para o
ensino, a institui¢do atuava em Brusque/SC nos espagos das industrias, na formagéo de
supervisores, na organizacdo de cursos operacionais e na orientagdo para aprendizagem
do menor aprendiz, jovens de 14 a 18 anos que trabalhavam na fabrica®.

Analisando a trajetéria de estabelecimento, em 1957, do SENAI em Brusque/SC, até a
implantagdo dos cursos de ensino superior, em 1999, (recorte final desta pesquisa),
representou tanto uma resposta 8 demanda das industrias por uma méao de obra qualificada
e disciplinada, conforme os interesses dos industriais da época, quanto uma ferramenta de
controle do movimento operario e de oportunidades sociais para o trabalhador.

Para Moser (1985), a inser¢do da mulher na industria ndo foi um movimento de ruptura
total, mas uma reconfiguracdo de papéis em que a disciplina presente no ambiente
familiar, fosse remodelada para garantir a produtividade nas fabricas. Atraidas pelo ganho
financeiro, como forma de auxiliar a familia ou poupar para o enxoval do casamento,
e, amparadas por um discurso de ambiente familiar aceito pela sociedade, a mulher é
contratada nas industrias e direcionada para trabalhos que exigiam atenc¢do e fungdes
entendidas como femininas, como a costura (Moser, 1985; Hering, 1995). Ao alinhar
o desenvolvimento técnico as expectativas sociais sobre o comportamento feminino,
a educagdo profissional em Brusque/SC consolidou um modelo de operdria que era,
simultaneamente, eficiente na produ¢io e submissa a hierarquia social vigente.

Para a compreensio da formagdo feminina no ambiente de trabalho, esta pesquisa
utiliza como fonte principal as imagens do acervo do SENAI de Brusque/SC. Segundo
Kossoy (2001), a fotografia é um fragmento de espago e tempo produzido com inteng¢oes
em um determinado contexto, portanto ao analisar uma imagem ¢é preciso considerar
sua produgdo conforme o lugar histérico, social e econdmico no qual foi produzida e
idealizada sobre o real.

Imagens nos permitem imaginar o passado de forma mais vivida.... Embora os
textos também oferecam indicios valiosos, imagens constituem-se no melhor
guia para o poder de representagdes visuais nas vidas religiosa e politica de
culturas passadas.... imagens, assim como textos e testemunhos orais, consti-
tuem-se numa forma importante de evidéncia historica. Elas registram atos de
testemunho ocular. (Burke, 2004, p.17)

Assim, as fotografias presentes neste estudo nao sdo tratadas como ilustragdes sobre a
aprendizagem, mas sim artefatos culturais que guardam as inten¢des da instituigdo que

106 Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 105-117 ISSN 1668-0227



Branga | Aratjo Silva Educadas no Trabalho (...)

a produziu, um recorte que visa cristalizar ordem e competéncia técnica aos olhos dos
interessados. Nesse sentido, as analises aqui realizadas ndo ignoram as limitagoes do
suporte fotografico. Como adverte Burke (2004), ¢ preciso reconhecer as fragilidades da
imagem, compreendendo que a imagem atua como um indicio de acontecimentos. A
fotografia ndo é o evento em si, mas um vestigio selecionado que aponta para um fragmento
do tempo que existiu, embora sob um determinado 4ngulo. Santaella (2012) afirma que
as imagens sdo representacoes visuais, produzidas em um determinado contexto e com
multiplas camadas de tecnologias, suportes, técnicas, mas principalmente, significados.
Desta forma, é preciso percorrer os campos da imagem, e, considerar todos os elementos,
inclusive a espacialidade, no qual a compreendemos como componente estruturante no
processo de ensino, e, também, controle dos corpos e comportamentos das operdrias.
Segundo Vifiao Frago (2008), a cultura escolar constitui-se em uma conexdo indissociavel
entre o espago fisico e as préticas de ensino-aprendizagem.

Para tal, faz-se necessdria a distingdo entre lugar e espago. Conforme Michel de Certeau
(1994), lugar implica estabilidade, ordem. Em contrapartida, o espago é praticado social
e culturalmente, se configura em movimentos e mobilidade dos sujeitos historicamente
constituidos. Enquanto industriais, proprietdrios das pequenas fabricas, e, mesmo
diretores das fébricas, ocupam um lugar de poder e controle, definindo estratégias, as
operarias, ao vivenciarem o espa¢o de ensino promovido pelo SENAI-Brusque/SC, se
apropriam de conhecimentos e habilidades, utilizando-as, por vezes, como tdticas para
mudar sua trajetéria e ascender profissionalmente. A educagdo profissional, ainda que
oficialmente instituida como ferramenta de controle social, hd situagdes em que ela se
transforma em instrumento de oportunidades, entretanto estas podem ser percebidas
como exce¢ao ao regramento social pelo quantitativo escasso de vezes que ocorre.

Desta forma, o presente estudo tem como objetivo analisar, através do acervo fotografico
institucional, as tensdes entre as estratégias de disciplinarizagdo do SENAI de Brusque
e as tdticas das operarias téxteis, compreendendo como se fabricou uma feminilidade
funcional aos interesses industriais da época. Para desenvolver essa reflexdo, o presente
artigo organiza-se inicialmente na fundamentagao da imagem como documento, seguindo
para a andlise da cultura material das salas de aula e do chio de fabrica, culminando na
interpretacdo das fotografias como registros de um cotidiano da educagéo feminina.

A Fotografia: representagao e testemunha no cotidiano do chio da fabrica

Vestidos impecaveis, cabelos alinhados e sapatos delicados. O som das palmas e as vozes
que cantam ao ritmo do acordeom apresentam a sociedade a operaria aprendiz ideal:
aquela que estuda, celebra a Patria e honra a empresa. A Figura 1 revela uma cena em que
quatro jovens demonstram a internalizagdo de uma conduta. A moga doécil e disciplinada
mostra-se aqui como o molde perfeito, pronta para se fundir, com suavidade e harmonia,
as engrenagens da industria brusquense. Essa é a imagem de uma juventude que aprende
que o amor a na¢ao e a dedicagdo ao trabalho sdo fios do mesmo tecido.
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Figura 1.

Aprendizes cantam na Semana da
Pdtria. Nota. Aprendizes cantam
acompanhadas de um homem
tocando acordeom. Acervo
Fotografico do SENAI de Brusque,
Brusque, SC, Brasil, 1967.

Longe de ser o real, a imagem para a pesquisa histérica é uma fonte primaria que revela
indicios de um tempo. Como afirma Kossoy (2001) a fotografia é construida e o seu positivo
traz consigo o mundo exterior retratado, o olhar do fotégrafo e o suporte tecnoldgico
empregado na obtencdo da imagem. Uma realidade selecionada, um fragmento de espago
e tempo que foi imobilizado com intencionalidade. Neste sentido, analisar o cotidiano
educativo das operdrias téxteis é pensar em uma cena montada conforme a necessidade
de uma instituicdo, que legitime as agdes desenvolvidas no emprego de conhecimentos e
habilidades para uma qualificagdo rapida que atenda as industrias.

O que a fotografia de 1967 (Figura 1) nos mostra é um evento para a Semana da Patria,
uma formagdo além da esfera técnica, organizada pelo SENAI em conjunto com os
responsaveis pelo treinamento nas industrias, que estava voltada para a moralizagdo e
construcdo da identidade nacional, ja que o Brasil nesse periodo se encontrava sob a
ditadura civil-militar’. Nesta imagem, observamos quatro jovens alunas em uma atividade
de apresentagdo de musica. A esquerda, um quadro negro com a inscri¢do “Independéncia
ou Morte! 7/9/18227, e a palavra “Industria”. A direita um homem toca acordeom entre
duas mesas de madeira, e ao fundo vé-se um armdrio com materiais dentro e a bandeira
do Brasil no alto.

Segundo Santaella (2012) é preciso percorrer todo o campo da fotografia e compreender a
construgao da representacdo visual. As imagens do acervo do SENAI retratam a formagao
técnica e a identidade social da mulher no chéo de fabrica e nas salas de aulas. Assim, a
fotografia ilustra para a sociedade o papel da mulher e da institui¢do de ensino profissional,
ambas seguindo as vontades de um capital econdmico e estruturado. E importante destacar
que o curriculo dos cursos ofertados pelo SENAI, mesmo nas formagdes de curta duragio,
inclui formagdes civicas, voltadas ao patriotismo. Essa caracteristica vincula-se ao fato de
a instituicdo ter sido criada em meio a Ditadura do Estado Novo’, e, ter se fortalecido e
expandido pelo pais sob a Ditadura Civil Militar, iniciada em 1964.

A forga do registro visual para o historiador, segundo Burke (2004), encontra-se na
capacidade de documentar detalhes do cotidiano e praticas sociais que sdo negligenciados ou
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desconsiderados pelos documentos escritos. A anélise das fotografias nesta pesquisa explora
os detalhes e vestigios presentes em todo o campo da imagem. Para além de descrigdes, as
imagens sdo tratadas como artefatos culturais que guardam as intengdes politicas e econdmicas
de uma elite industrial que via na educagéo profissional o caminho para a modernizagéo.
Portanto, percebe-se que a fotografia da Semana da Patria na Induastria Renaux funciona
como um manifesto visual da estratégia institucional do SENAI Mais do que o registro de
um momento festivo, a imagem revela o esfor¢co deliberado de fabricar uma operaria que
harmoniza o civismo com a produtividade téxtil. O que se vé na cena ndo é o cotidiano do
aprendizado, mas a sua idealizagdo: uma feminilidade décil e disciplinada que, sob o olhar
atento da bandeira e ao ritmo do acordeom, aceita o seu lugar como engrenagem fundamental
do progresso. A fotografia é um testemunho silencioso de que, para a elite industrial de
Brusque naquele periodo, educar para a fabrica era, acima de tudo, educar conforme os
moldes de uma feminilidade bem vista aos olhos da sociedade. Assim, entre o aprendizado
de linguagens e célculos tem-se um laboratério de comportamentos, chamado salas de aula.

O Chao da Fabrica e a Sala de Aula

Se nas festividades o canto ditava o ritmo, no ambiente de trabalho o compasso era outro.
Ali ndo havia o acordeom, apenas a cadencia constante das engrenagens das maquinas.
Nesse cendrio, a sala de aula torna-se o chio de fabrica, onde se deixa o contetido teérico
para aprender a pratica do oficio. Na Figura 2, diferentemente da Figura 1, percebe-se
que as cabegas se abaixam, os sapatos delicados ddo lugar aos chinelos e os vestidos,
agora mais simples, recebem o complemento do avental. As maos ja nao batem palmas,
mas ajustam minuciosamente os fios de algodao. Todo o trabalho é acompanhado néo
mais pelo acordeonista, mas pelo supervisor, que observa, ensina, controla o tempo e as
aprendizagens, e, registra cada atividade.

Figura 2.

Aprendizes no ambiente de
trabalho. Nota. Aprendizes
trabalhando na fiagao sob a
supervisao de um homem.
Acervo Fotografico do SENAI de
Brusque, Brusque, SC, Brasil, s.d.
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Para entender como as operarias de Brusque/SC eram formadas, precisamos olhar para
onde esse ensino acontecia. Ao analisarmos a organizagao das fabricas em Brusque/SC,
os conceitos de lugar e espago de Michel de Certeau (1994) ajudam a compreender que
aquele ambiente fabril ndo era meramente um “lugar”, uma estrutura fixa e estavel em sua
finalidade industrial. Ele se tornava um “espago” justamente por ser praticado, ou seja,
deixava de ser apenas o local da produgido para se transformar, através da vivéncia dos
sujeitos, em um espago de ensino.

No inicio de suas atividades em Brusque/SC, o SENAI nao dispunha de um prédio préprio,
e, as aulas ocorriam nas industrias: no chio da fébrica, onde o supervisor ensinava o oficio
na pratica, nas salas de aula estruturadas ou improvisadas, nas quais os alunos recebiam os
contetdos tedricos, e, nos Centros de Treinamento das proprias empresas. Esses Centros,
como mostra a figura 3, eram muito importantes para o desenvolvimento das atividades
de ensino do SENAI, porque, além de possuirem salas de aula, contavam com um espago
organizado que se aproximava da realidade do chdo de fébrica. O objetivo era que a
operdria ja entrasse na linha de produc¢éo com o corpo e a mente acostumados a disciplina
e a eficiéncia que a industria téxtil exigia.

Figura 3.

Curso de costura industrial

no Centro de Treinamento da
Renaux. Nota. Aprendizes

em atividade de costura sob a
supervisdo de uma instrutora.
Acervo Fotografico do SENAI de
Brusque, Brusque, SC, Brasil, s.d.

A Figura 3 apresenta a vista interna do Centro de Treinamento da Fébrica Renaux,
revelando um ambiente rigorosamente organizado com vinte e duas maquinas de costura
industriais aparentes na imagem. Na cena, dezesseis aprendizes ocupam seus postos,
mantendo as cabecas baixas em um gesto de concentragéo absoluta no ato de costurar. A
presenca da instrutora, que parece circular pela sala e auxiliar uma das mogas no ajuste de
seu equipamento, personifica a media¢do pedagdgica e a supervisdo da instituicdo.

Esse registro captura uma transicdo simbolica e material: a maquina de costura, que
era um objeto de desejo e um pilar da economia doméstica feminina (Hering, 1995),
é, aqui ressignificada como um instrumento de trabalho em linha de produgdo. Ao
ser incorporada pelo Centro de Treinamento, ela se converte em um objeto da cultura
material escolar do SENAL, artefatos que, como defende Souza (2007), siao dedicados ao
processo de ensino-aprendizagem.
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No contexto da educagdo profissional do SENAI de Brusque/SC, tanto a sala de aula,
quanto o ambiente de trabalho configuram-se como espagos de ensino-aprendizagem, nos
quais o mobilidrio, as maquinas de costura e os manuais técnicos atuam como materiais
pedagdgicos. Mesmo apds a institui¢ao de ensino inaugurar sua sede prépria em 1971, com
laboratdrios de quimica e fisica, salas de aula e um auditorio, o ensino dentro das empresas
nunca deixou de acontecer, ao contrario, essa nova estrutura expandiu a composi¢do da
cultura material escolar do SENAI. Conforme propde Vifiao Frago (2008), esses espagos
e objetos utilizados no ensino ndo sdo apenas acessdrios, mas componentes fundamentais
de uma cultura escolar que se constitui, e, se consolida por meio das préticas cotidianas.

As Operdrias entre Estratégias e Taticas

Da mesma forma que o tecido se torna uma peca de vestudrio ao passar pelas mios da
costureira e pela agulha da maquina, a aprendiz do SENAI ¢ transformada em profissional
sob o ritmo implacavel do crondmetro, instrumento que dita a velocidade do lucro na
fabrica. Essa medi¢do minuciosa de tempo e movimento materializa o Taylorismo, sistema
baseado no controle rigoroso do tempo e na fragmentagdo das tarefas para maximizar
a produtividade e eliminar movimentos desnecessédrios, transformando, por fim, a
trabalhadora em uma extenséo da propria maquina.

O passar dos segundos, até o clique do cronémetro, é o que define o nivel da aprendiz.
Na figura 4, uma mulher, possivelmente a instrutora, segura o aparelho com firmeza,
mantendo um olhar vigilante e fixo sobre a aluna sentada. Esta, de cabega baixa e
inteiramente voltada a tarefa, uma representa¢io do modelo ideal da docilidade operaria:
um corpo feminino que incorporou a maquina como sua propria identidade técnica.
Mais adiante desse nucleo central, a fotografia revela outras seis alunas, enquanto quatro
operam suas maquinas, duas permanecem de pé, possivelmente segurando crondémetros
devido a posigao dos bragos, porém com os olhares desviados.

Figura 4.

Controle de Tempo e Supervisdo
no Ensino de Costura. Nota. A
imagem ilustra a aplicagao direta
dos principios tayloristas de
controle de tempo e movimento no
SENAI de Brusque. A instrutora,
portando um crondmetro,
monitora a execugao da tarefa
pela aprendiz na maquina.
Acervo Fotografico do SENAI de
Brusque, Brusque, SC, Brasil, s.d.
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O cenario desse registro (figura 4) é a sede propria do SENAI de Brusque/SC, onde
divisérias de madeira delimitam a sala de aula. Ao fundo, no canto direito da imagem,
observa-se uma vassoura escorada na parede, vestigio da limpeza do ambiente. Préximo
a porta, nota-se um quadro de testes de aptiddo visual com as letras “ND RM ETZ”, além
de outras que ndo é possivel definir. A presenca desse instrumento nio é acidental, trata-
se de um componente que aponta para os requisitos corporais e de satde necessarios a
precisdo técnica no trabalho de costura. Ele é um indicio de que a adequagéo social ndo
se limitava ao comportamento moral, mas estendia-se a padronizagdo e a otimizagdo do
proprio corpo feminino.

Esteja atento observe tudo o que se desenrola ao seu/ redor. Lembre-se que
todo trabalho pode ser melhorado. Procure melhorar o seu. Pergunte sempre.
Por que fazer isto e assim? Conheca / desta forma o seu trabalho e conhega-
o o melhor possivel. Desta maneira vocé estara em melhores condigdes de
executd-lo corretamente. N6s todos passamos mais de 1/3 de nossa existéncia
em locais de trabalho. S6 esta afirmacéo basta para esforcarmo-nos o maximo
possivel, a fim de conseguir que o nosso trabalho seja bastante agradavel. Lem-
bre-se disto sempre e contribua para o bem-estar do seu ambiente de trabalho.
(SENALI, 1970, pp. 19-20)

Este trecho do Manual do Fiandeiro de Algodio, de 1970, funciona como um objeto da
cultura material escolar, que traduz, em palavras, a vigilancia observada nas imagens. Ao
orientar que a aprendiz deve estar “atenta” e a “observar tudo o que se desenrola ao seu
redor’, a instituicdo ndo busca despertar um senso critico sobre o trabalho, mas sim uma
autovigilancia produtiva. A orientagdo para perguntar “por que fazer isto e assim?” ndo
visa o questionamento da l6gica industrial, mas o aperfeicoamento da execu¢io para que
a trabalhadora se torne, por vontade propria, mais produtiva. Notadamente, a retérica
do “bem-estar” e do “trabalho agradavel” atua como uma ferramenta para convencer a
operaria de que os ganhos no ambiente fabril sdo para ela, mas na verdade sdo para a
empresa. Com isso, o0 SENAI organiza as estratégias dos industriais que buscam anular as
possiveis resisténcias e converter o cansago do chdo de fabrica em um compromisso com
a eficiéncia do trabalho.

A estratégia é o calculo de quem tem o poder e quer controlar o comportamento das
pessoas. O SENAI, como ferramenta estratégica, cria cursos, controla os horarios e garante
uma disposi¢cdo das maquinas para que o trabalho seja realizado da melhor forma e claro,
transformar a “mo¢a” em uma operdria disciplinada e produtiva. As fotos aqui analisadas
sd0 o registro visual perfeito dessas estratégias, elas mostram o que a institui¢do queria que
fosse visto: ordem e eficiéncia.

Chamo de ‘estratégia’ o calculo de relagdes de forgas que se torna possivel a
partir do momento em que um sujeito de querer e poder é isolavel em um
‘ambiente’ Ele postula um lugar capaz de ser circunscrito como um proprio
e, portanto, capaz de servir de base a uma gestdo de suas relacdes com uma
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exterioridade distinta. A racionalidade politica, econoémica ou cientifica foi
construida segundo esse modelo estratégico. Denomino, ao contrario, ‘tatica’
um célculo que ndo pode contar com um préprio, nem portanto com uma
fronteira que distingue o outro como totalidade visivel. A tatica sé tem por
lugar o do outro. (Certeau, 1994, p. 46)

Se de um lado temos as estratégias, do outro surgem as “taticas’, que sdo as pequenas artes de
fazer de quem ndo tem o poder oficial. Se a estratégia era a docilizagdo e o comportamento
para a produ¢do em massa, a tatica das mulheres era a apropria¢do: elas usavam o curso
para ter uma profissdo, ocupar novos cargos, ganhar um saldrio melhor ou casar com
parceiros mais confiaveis e assegurar prote¢do social duradoura, ressignificando o que a
institui¢ao de ensino impunha, ndo se submetendo ao lugar pré-definido na condi¢do de
aprendiz ou da profissional téxtil.

MARLENE CONCEICAO KLANN

Iniciou suas atividades profissionais em 01 de julho de 1963, com a idade de
14 anos, no cargo de Aprendiz de Bobinadeira. Apds algum tempo passou a
ocupar o cargo de Operadora de Bobinadeiras e em novembro de 1983 foi
promovida as fun¢des de Encarregada. E casada com o Sr. Guilherme e do seu
casamento nasceu 01 filho. (O Municipio, 1988, p. 11)

Este registro de jornal que homenageia a operaria Marlene Concei¢ao Klann, pelos seus
25 anos de trabalho na Industria Renaux, exemplifica o resultado da operaria ideal. Ao
destacar o inicio da carreira aos 14 anos, o texto reforca a eficicia da estratégia institucional
em capturar e moldar o sujeito precocemente para as necessidades da produgio.
Entretanto, a trajetoria de Marlene até o cargo de Encarregada ndo deve ser vista apenas
como submissdo, mas como o exercicio de uma tatica: o uso astucioso do conhecimento
técnico e do espago de ensino para garantir a propria ascensio profissional e financeira.
Se a elite industrial almejava apenas a produtividade, a trabalhadora soube apropriar-se
do saber-fazer oferecido para conseguir um novo lugar na hierarquia fabril. A mencéo
ao seu papel de esposa e mae sela essa imagem da “nova” mulher: trabalhadora, esposa
e mie, a agregacdo de uma nova atividade, é a “valorizagdo” publica da tripla jornada de
trabalho da mulher, mas que é contabilizada socialmente como ganhos e vantagens nos
primeiros anos, tanto em Brusque/SC, quanto no restante do pais, para a trabalhadora e
ndo acumulos e sobrecarga de atividades.

Silenciosas e de cabeca baixa, ou até mesmo na apresentacdo das atividades em sala de aula,
o registro fotografico capturou tanto as estratégias de controle por parte da industria, quanto
as taticas das aprendizes. Entretanto, é fundamental pontuar que tais taticas, vistas nas
imagens e na matéria do jornal, ndo se manifestaram na sua maioria, nem todas conseguiram
ascender profissionalmente ou financeiramente, ou até mesmo seguiram o oficio aprendido.
Dessa maneira, a formacdo profissional no SENAI de Brusque/SC revelou-se como uma
ferramenta de estratégias de controle institucional e de taticas das operdrias no cotidiano
fabril. Se, por um lado, a institui¢do e a elite industrial buscavam a padronizagio dos

Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 105-117 ISSN 1668-0227 113



Branga | Aratjo Silva Educadas no Trabalho (...)

corpos e a maximiza¢do do lucro, por outro, o dominio da técnica permitiu a essas
mulheres a apropriacio de saberes para a negociagao de suas proprias trajetdrias. A sala
de aula e a fabrica tornaram-se, portanto, espagos de disputa, provando que, entre o clique
do crondmetro e o ajuste do fio, as operarias brusquenses nio apenas operavam maquinas,
mas também tentavam operar as possibilidades de seus proprios destinos.

Conclusao

A educagio profissional, no contexto da industrializagao téxtil de Brusque/SC, configurou-
se como um projeto de género profundamente demarcado, transcendendo a mera instrugdo
técnica. Ao englobar o publico feminino, a instituigao nao buscou apenas suprir a demanda
por méo de obra qualificada, mas sim forjar um perfil de mulher que harmonizasse a eficiéncia
produtiva com a docilidade social. O aprendizado de um oficio tornou-se um papel dentro
da propria identidade feminina, na qual a precisao exigida no manuseio das maquinas e a
disciplina fabril eram esperadas como virtudes inerentes a mulher na sociedade da época.
Assim, o SENAI atuou como um dispositivo de adequagio, convertendo a aprendizagem
em um rito de passagem no qual o corpo da trabalhadora era instrumentalizado em prol do
progresso econdmico e da acumulagio de capital da elite industrial.

A andlise iconografica e documental das praticas pedagdgicas revela que a formagéo
profissional de mulheres estava intrinsecamente aliada aos preceitos do Taylorismo.
Através do olhar vigilante da instrutora e do clique incessante do crondmetro, a instituicdo
buscou transformar o corpo feminino em uma extenséo eficiente da engrenagem técnica.
O ambiente escolar, seja no chdo de fabrica ou nas salas de aula, através dos materiais
pedagdgicos, ndo visava apenas o ensino de um oficio, mas a producéo sistematica de uma
operaria ideal, cujos movimentos e tempos eram rigorosamente calculados e padronizados.
Contudo, o siléncio das fotografias e o idedrio de profissionalismo percebido nos manuais
néo foram capazes de anular a busca dessas mulheres por construir e encontrar outras
saidas. Como demonstrado, o espago do SENAI de Brusque/SC constituiu-se também
como um lugar de taticas. As aprendizes apropriaram-se do saber técnico para negociar
suas proprias trajetorias, e, ascender profissionalmente, provando que a estratégia
institucional encontrava novos rumos e significados nas maos das trabalhadoras. A
submissdo aparente coexistia com a asticia de quem utiliza as ferramentas do sistema
para subverter o destino imposto pela 16gica da exploragio.

Em ultima andlise, as historias do SENAI de Brusque/SC convidam a uma reflexdo
necessaria sobre o papel da memoria e da cultura material na Educagio. Ao compreender
que as operarias ndo eram meros objetos de uma politica social e econdmica, mas sujeitos
que se apropriavam das imposi¢oes institucionais para trilhar caminhos proéprios, esta
andlise permite evidenciar as complexidades da Historia das Mulheres e Histéria da
Educagio para o trabalho. Nesse contexto, a instituigdo que oferta o ensino profissional
revela-se como ferramenta ambivalente: de controle social para a industria, e de
oportunidades para a classe trabalhadora. O chio da fabrica e a sala de aula permanecem,
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assim, como espacos de educagio, disputa e produgdo de operdrias, onde a formacdo se
confunde com a prépria construcgio da identidade feminina.

Notas

1. O SENALI ¢ uma institui¢do de ensino profissionalizante de direito privado, instituida
pelo Decreto-Lei n° 4.048, de 22 de janeiro de 1942, que visa a qualificagdo técnica e a
adequacio social dos trabalhadores as demandas produtivas do setor industrial.

2. A atuagio do Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI) caracteriza-se por
uma estrutura adaptativa, que reconfigura suas unidades operacionais e ofertas formativas
em consondncia com as demandas tecnoldgicas e o desenvolvimento regional. Essa
organizagao compreende diferentes niveis, como as Agéncias de Treinamento, as Escolas,
Laboratorios e Faculdades.

3. A ditadura civil-militar (1964-1985) teve como marco inicial o golpe de Estado que
depds o presidente Jodo Goulart. Conforme Fico (2014), o regime caracterizou-se pelo
autoritarismo e pela supressdo de direitos constitucionais, estruturando um projeto de
poder que buscava legitimidade por meio da eficiéncia administrativa e da modernizagdo
institucional do pais.

4. A Independéncia do Brasil, ocorrida em 7 de setembro de 1822, é definida como
um processo de ruptura politica com Portugal que preservou a unidade territorial e a
forma mondrquica de governo. Lyra (1995) argumenta que essa transi¢do foi marcada
pela constru¢do de uma legitimidade centralizadora, diferenciando o projeto imperial
brasileiro das experiéncias republicanas observadas no restante da América Latina.

5. O Estado Novo (1937-1945) marcou um periodo de explicito autoritarismo politico no
Brasil, iniciado por Getulio Vargas apds o golpe de Estado de 10 de novembro de 1937.
Segundo Azzi (1980), o regime caracterizou-se pela extincdo dos orgdos legislativos,
suspensdo das liberdades civis e pela vigéncia de uma Constitui¢ao autoritaria inspirada
no fascismo europeu, sob a qual o Executivo passou a legislar via decretos-leis e a intervir
diretamente nos estados.
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Resumen: Este estudio investiga la formaciéon de mujeres para la industria textil, cen-
trandose en las actividades del Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial - SENAI
en Brusque, SC (1957-1999), desde la perspectiva de la Historia de la Formacion Profe-
sional Femenina. El objetivo es analizar como la instruccién técnica funcioné como un
instrumento para disciplinar, moralizar y feminizar a la clase trabajadora, trascendiendo
la ensefianza operativa. La fuente primaria utilizada es la coleccion fotografica institucio-
nal, abordando las imdgenes como artefactos culturales cargados de intenciones politicas
y sociales. El fundamento teérico se basa en la Historia de la Educacidn, el andlisis visual
(Kossoy, Burke, Santaella) y la cultura material escolar (Vifiao Frago, Souza), ademas de
la perspectiva de Certeau sobre lugar, espacio, estrategias y tacticas. Los resultados indi-
can que, si bien el SENAIT buscaba moldear a la trabajadora ideal bajo el ritmo taylorista,
utilizando maquinas y manuales como agentes pedagogicos, las fotografias revelan las
apropiaciones por parte de las trabajadoras. Se concluye que el SENAI de Brusque/SC
funciond como un laboratorio de docilidad funcional a los intereses de la élite industrial,
consolidando una feminidad obrera especifica en la segunda mitad del siglo XX, mientras
las mujeres reinterpretaban este aprendizaje en su vida cotidiana.

Palabras clave: Trabajo de mujeres - Formacion profesional - Género - Fotografia - His-
toria de la educacion
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Abstract: This study investigates the training of women for the textile industry, focusing
on the activities of the Servi¢co Nacional de Aprendizagem Industrial - SENALIL in Brusque/
SC (1957-1999), from the perspective of the History of Women's Vocational Education.
The objective is to analyze how technical instruction operated as a device for disciplining,
moralizing, and feminizing the working class, transcending operational teaching. The
primary source used is the institutional photographic collection, approaching the images
as cultural artifacts laden with political and social intentions. The theoretical foundation
is based on the History of Education, visual analysis (Kossoy, Burke, Santaella), and school
material culture (Vifiao Frago, Souza), in addition to Certeau's perspective on place, space,
strategies, and tactics. The results indicate that, while SENAI sought to mold the ideal
female worker under the Taylorist rhythm, using machines and manuals as pedagogical
agents, the photographs reveal the appropriations by the female workers. It is concluded
that SENAT in Brusque/SC functioned as a laboratory of functional docility to the interests
of the industrial elite, consolidating a specific working-class femininity in the second half
of the 20th century, while women reinterpreted this learning in their daily lives.

Keywords: Women's Work - Vocational Education - Gender - Photography - History
of Education
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Resumo: Este artigo analisa o papel das imagens no trabalho social contemporaneo como
dispositivos epistemolégicos, politicos e metodoldgicos na producdo de visibilidade
em contextos de desigualdade de género. A partir da exposicdo Retratos Descentrados,
vinculada ao projeto Anillo Descentrando (2023-2025), examinam-se fotografias e relatos
de trabalhadores e trabalhadoras da regiao de Valparaiso inseridos em ocupagdes atipicas
em termos de género. Baseando-se em uma abordagem qualitativa interpretativa, inspirada
em metodologias visuais e participativas e na proposta de justica social de Nancy Fraser,
articulando as dimensdes de redistribui¢do, reconhecimento e representa¢do. A analise
evidencia que as experiéncias retratadas expressam injusticas estruturais que operam de
forma interdependente nos planos material, simbdlico e politico. Ao articular imagens e
narrativas, o artigo tensiona os imaginarios sobre a divisao sexual do trabalho e destaca o
potencial das metodologias visuais para ampliar o reconhecimento e a participagédo social.

Palavras chave: Género - Segregacdo ocupacional - Justica social - Metodologias visuais
- Trabalho

[Restimenes en inglés y espafiol en la pagina 131]

(1) Ver CV en pag. 132

Introdugao

Este trabalho analisa o papel das imagens no trabalho social contemporaneo,
compreendendo-as como dispositivos epistemoldgicos, politicos e metodoldgicos capazes
de produzir visibilidade social em contextos marcados por profundas desigualdades.
Nesse contexto, analisamos a exposi¢do Retratos Descentrados [1] que integra os resultados
da pesquisa sobre desigualdades de género desenvolvida no dmbito do projeto Anillo
Descentrando [2]. As imagens e depoimentos apresentados constituem um recorte
do trabalho realizado entre 2023 e 2025, com a participa¢do de 48 trabalhadoras e
trabalhadores da regiao de Valparaiso, Chile, buscando tornar visiveis os rostos por tras
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das vozes de pessoas que compartilharam suas trajetérias laborais, evidenciando tanto o
orgulho associado ao trabalho quanto experiéncias de discriminagao.

Este estudo adota uma abordagem qualitativa ancorada em metodologias visuais e
participativas, onde as imagens sio mobilizadas como dispositivos epistemolédgicos
que articulam experiéncia, representagido e produgio de sentido. A andlise baseia-se
em uma leitura integrada entre imagens e depoimentos, orientada por uma abordagem
hermenéutico-critica e pelo referencial de justica social de Nancy Fraser, onde as
dimensodes de redistribuigdo, reconhecimento e representa¢io sio operacionalizadas
como categorias analiticas interdependentes, permitindo examinar como regimes de
visibilidade e hierarquias de género estruturam as experiéncias em ocupagdes atipicas,
neste sentido, as imagens contribuem a tornar inteligiveis dimensdes da experiéncia social
que muitas vezes escapam as abordagens tradicionais baseadas exclusivamente em dados
quantitativos ou narrativas textuais [3].

O artigo organiza-se em quatro se¢des. Inicialmente, problematiza-se o papel das
imagens como dispositivos epistemologicos, politicos e metodoldgicos no campo do
trabalho social. Em seguida, apresenta-se o referencial tedrico da justica social a partir
de Nancy Fraser, enfatizando a co-constitui¢do entre redistribui¢do, reconhecimento e
representa¢do. Na terceira se¢do, examina-se a organizagdo do mercado de trabalho a
partir da perspectiva da segregacdo de género, com énfase nos empregos atipicos. Por
fim, analisa-se a exposi¢do Retratos Descentrados como dispositivo empirico-analitico,
evidenciando como as experiéncias e visualidades mobilizadas permitem apreender a
articulacdo entre diferentes formas de injustica que estruturam as trajetdrias laborais.

Sobre o projeto

O projeto Anillo Descentrando: desigualdades, géneros e territdrios, financiado pela
Agencia Nacional de Investigacién y Desarrollo (ANID), tem como propdsito analisar as
desigualdades de género a partir de perspectivas regionais e territoriais, com o objetivo de
compreender as desigualdades que enfrentam mulheres e homens em distintos ambitos
da vida social, politica e econdmica no contexto chileno. O projeto conta com trés linhas
de pesquisa: violéncia, educagdo superior e trabalho, consolidando dados, analises e
recursos que permitem pensar as desigualdades de género de forma descentralizada e
contextualizada.

A linha sobre trabalho se concentra em explorar como as desigualdades de género
se manifestam nas experiéncias laborais, com especial aten¢do aqueles trabalhos que
desafiam as normas de género, permitindo observar ndo s6 as desigualdades estruturais
no acesso, remuneragdo e condi¢des de trabalho, mas também como as identidades de
género interagem com as culturas organizacionais, os imagindrios a respeito do trabalho e
as normas sociais que produzem desigualdades.

Buscando ampliar as formas de apresentacio dos resultados, para além dos formatos
académicos tradicionais, o estudo recorre a dispositivos de difusdo que visam democratizar
o conhecimento produzido. Essa estratégia reconhece que a producéo de conhecimento
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ndo se esgota no ambito académico, adquirindo pleno sentido quando circula, é debatida
e ressignificada nos territorios onde as desigualdades sdao produzidas e vividas. Nesse
contexto, a exposicdo articula testemunhos e fotografias que ndo apenas documentam a
presenca em ocupagdes atipicas em termos de género, mas também revelam trajetorias,
vinculos e processos que sustentam essas experiéncias. Por meio desse formato, coloca em
tensdo os imagindrios hegemonicos sobre género e trabalho, evidenciando resisténcias,
contradigoes e desigualdades que atravessam essas trajetdrias laborais. Com isso, contribui
para problematizar as fronteiras simbolicas que definem quais trabalhos sdo socialmente
valorizados, quem pode exercé-los e sob quais condi¢oes.

A importancia das imagens

As imagens aqui sdo compreendidas ndo como representa¢des neutras da realidade, mas
como construgdes sociais atravessadas por relacdes de poder, inseridas em regimes de
visibilidade que participam da producéo de sentidos sobre sujeitos, territorios e experiéncias
historicamente marginalizadas. Nessa perspectiva, aimagem constitui uma pratica simbolica
situada, articulada a disputas por legitimidade, reconhecimento e autoridade narrativa
(Bourdieu, 2003; Hall, 1997). Em sociedades marcadas pela invisibilizagao sistemadtica
de determinados grupos, o uso das imagens no campo do trabalho social emerge como
ferramenta para revelar experiéncias, afetos e subjetividades silenciadas. Assim, as imagens
ndo apenas representam a realidade, mas operam por meio de “enquadramentos” (frames)
que estruturam as condi¢des de inteligibilidade (Butler, 2009).

Do ponto de vista teérico, as imagens operam como dispositivos que organizam o olhar
social e estruturam aquilo que pode ou nio ser visto e reconhecido como problema
publico. O regime de visibilidade ndo é apenas técnico, mas politico: ele define quais vidas
sdo consideradas dignas de atencio, cuidado e intervengio estatal (Butler, 2009). Nesse
sentido, a imagem nao apenas reflete a realidade social, mas contribui para constitui-la,
moldando percepgoes, produzindo classificagdes e reforcando (ou desafiando) hierarquias
sociais. Como argumenta Berger (1972), o ato de ver precede as palavras, e a imagem
condensa significados, afetos e conflitos que frequentemente escapam as descri¢oes
textuais ou aos instrumentos tradicionais de pesquisa.

A incorpora¢do de metodologias visuais no trabalho social dialoga com o campo da
pesquisa-agdo, onde a produgio e o uso de imagens permitem que sujeitos historicamente
subalternizados assumam um papel na construgio de narrativas, deslocando a logica
tradicional de representagdo (Wang & Burris, 1997). Essa perspectiva encontra ressonancia
nas abordagens feministas e pds-coloniais, que problematizam as hierarquias implicadas
nos processos de representacio e interrogam a pergunta fundamental: quem pode falar,
quem pode representar e sob quais condigdes? (hooks, 1992; Spivak, 2010). Assim, os
regimes de visibilidade sdo atravessados por normas de género, raca e sexualidade que
moldam a forma como os corpos aparecem (ou néo) no espago publico (Butler, 2004).
Nio se trata apenas de “dar voz” ou “dar visibilidade”, mas de construir processos coletivos que
redistribuam a autoridade narrativa e valorizem saberes situados. Desta forma, as imagens
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operam como dispositivos normativos que moldam o reconhecimento, estruturam o campo
do visivel e condicionam a possibilidade de resposta ética e politica, a democratizagao do
conhecimento e a ampliacdo dos horizontes de justica social (Butler, 2009).

Justica Social: redistribuicdo e reconhecimento

No debate atual sobre justica social, redistribui¢io e reconhecimento sao entendidos
como dimensdes interligadas das lutas por igualdade. De um lado, encontra-se a luta por
igualdade social, centrada na reivindica¢ao por uma distribuicdo mais justa de recursos;
de outro, a luta por reconhecimento, protagonizada por minorias étnicas, raciais e sexuais
e por movimentos sociais. Ambas se articulam na medida em que a exclusio pode ocorrer
tanto por meio de estruturas econdmicas que negam recursos necessarios a participacéo
paritaria, quanto por meio de hierarquias institucionalizadas de valor cultural que negam
status e produzem falso reconhecimento.

A justica, portanto, desdobra-se em trés dimensoes interdependentes: a socioecondmica,
vinculada a redistribuicao; a cultural e legal, relacionada ao reconhecimento; e a politica,
associada a representacdo. Em cada uma delas, a injustica assume formas especificas:
ma distribui¢do e desigualdade de classes na esfera econdmica; ndo reconhecimento e
hierarquias de status na esfera cultural; e ma representacio ou invisibilidade na esfera
publica (Fraser, 2007a). Essas dinidmicas produzem situagdes de subordinagdo nas
quais determinados grupos sdo considerados inferiores e, consequentemente, excluidos
da participagdo plena na vida social. Ainda que, na contemporaneidade, nio haja
necessariamente uma interdigdo formal a presenca feminina no espago publico e nas
esferas decisdrias, persiste uma configuragao estrutural que dificulta ndo apenas o acesso,
mas sobretudo a permanéncia das mulheres nos espagos de poder (Feliciano, 2024).

Essa desigualdade manifesta-se concretamente em saldrios mais baixos; na concentragao
feminina em cargos de menor status social; na chamada “dupla jornada”, que combina
trabalho remunerado e trabalho doméstico ndo remunerado; e na segregacdo ocupacional
baseada em género (Fraser, 2013). Ademais, tais desigualdades se intensificam quando
analisadas de forma interseccional, especialmente na articula¢do entre sexo e raga/cor,
evidenciando que as injusticas de redistribuicdo, reconhecimento e representa¢do operam
de maneira combinada e cumulativa.

A segregacdo de género esta ancorada em padroes sociais historicamente construidos que
definiram fungdes distintas para homens e mulheres. Esses padrdes sio continuamente
reproduzidos pelas institui¢des, pelas expectativas culturais e pelas relagoes familiares,
orientando, desde a infancia e a juventude, as trajetdrias formativas e profissionais. Como
resultado, naturaliza-se a no¢do de que certas ocupagdes seriam mais adequadas a um
género especifico. Nesse contexto, a segregacdo no mercado de trabalho atua como um
mecanismo de reprodugio das desigualdades de género, ndo apenas em termos salariais,
mas também no acesso a posi¢des de poder e a oportunidades sociais (Palma et al., 2024).
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Organizacao do trabalho: segregacio horizontal e vertical

A organiza¢do do mercado de trabalho dificilmente pode ser compreendida a margem
da estrutura sexual. A distribuicdo de homens e mulheres no trabalho remunerado nio
responde unicamente a decisdes individuais ou a preferéncias aparentemente livres; em
vez disso, responde a uma ordem social que orienta e delimita as escolhas. Nesse sentido,
a segregacdo ocupacional constitui um dos principios organizacionais mais persistentes
(Reskin, 1993; Levanon et al., 2009).

Essa segregacdo se manifesta simultaneamente em dois niveis. Por um lado,
horizontalmente, por meio da concentragdo diferenciada de homens e mulheres em
certos setores produtivos; por outro, verticalmente, por meio da distribui¢do desigual
de poder, autoridade e renda dentro dessas ocupagdes (England, 2010). O que esta em
jogo, no entanto, ndo é meramente uma questdo de presenca numeérica. Envolve também
uma hierarquia simbdlica do trabalho, onde as atividades associadas a masculinidade
continuam a deter niveis mais elevados de legitimidade econdmica e reconhecimento
social (England, 2010; Torre, 2018; Ibaez et al., 2022).

E nesse contexto que os chamados empregos atipicos em termos de género adquirem
particular relevancia analitica. Esse termo se refere a trajetérias de carreira em ocupagoes
onde aproximadamente 70% ou mais da forca de trabalho pertence ao sexo oposto
(Ibafiez, 2017; McDowell, 2020). Mais do que uma simples categoria descritiva, essa nogao
nos permite examinar as fronteiras que definem o que é considerado “apropriado” ou
“inapropriado” para cada género na esfera produtiva.

A entrada de mulheres em setores tradicionalmente dominados por homens e a entrada
de homens em ocupagdes feminizadas se desenrolam em um mercado de trabalho
permeado por hierarquias de género profundamente enraizadas (Ibafiez, 2017; Torre,
2018; McClintock, 2020; Yu & Kuo, 2021). O maior valor econdmico e simbolico atribuido
as atividades associadas a masculinidade molda os significados e os resultados dessas
trajetdrias. Embora a presenca feminina em espagos historicamente dominados por homens
tenha aumentado significativamente, isso ndo foi acompanhado por uma redistribuicdo
equivalente de poder ou por uma revalorizagio estrutural do trabalho feminizado (England,
2010; Moore, 2018). Os incentivos materiais que operam no mercado de trabalho reforcam
essa dindmica. Setores altamente masculinizados tendem a oferecer saldrios mais altos e
maiores oportunidades de ascensdo social, gerando incentivos econdmicos concretos para
que as mulheres ingressem no mercado de trabalho. No entanto, o acesso néo se traduz
necessariamente em plena integracio, mesmo nessas areas, persistem segmentacoes
internas, tetos de vidro e dindmicas de exclusio simbdlica, limitando o acesso das mulheres
a posigoes estratégicas (England, 2010; Ibaiez, 2017; Torre, 2018).

Da mesma forma, quando os homens ingressam em ocupag¢des feminizadas, podem se
beneficiar de mecanismos de diferenciacio positiva que facilitam sua ascensio hierarquica
(Simpson, 2004; Bagilhole & Cross, 2006; Bodoque-Puerta et al., 2019; Yavorsky et al,
2021). Esse fendmeno sugere que transgredir as fronteiras ocupacionais nido desafia
automaticamente a estrutura hierdrquica de género; as vezes, pode até reproduzi-la em
novas formas.
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Um aspecto particularmente revelador dessas trajetérias é que aqueles que ingressam
em empregos atipicos frequentemente se veem na necessidade de justificar ativamente
sua presenca neles. A legitimidade ndo ¢ algo que se presume ser garantido: ela precisa
ser construida. Em ocupag¢oes feminizadas, por exemplo, os homens tendem a enfatizar
atributos culturalmente associados a masculinidade — como eficiéncia, racionalidade,
forca ou lideranga — mesmo quando desempenham fung¢des equivalentes as de suas
colegas mulheres (Bodoque et al., 2019; Moskos, 2020; Capogrossi & Magliano, 2021; Yu
& Kuo, 2021). Esse tipo de estratégia demonstra que a segregacdo ocupacional nao apenas
organiza a distribuigdo do trabalho, mas também os significados a ele atribuidos.

No caso chileno, embora o pais tenha vivenciado transformacoes significativas nas
ultimas décadas em termos de cobertura educacional e participa¢do feminina no mercado
de trabalho, a segregacdo ocupacional permanece uma caracteristica estrutural de sua
organizagio produtiva (Caro et al., 2019; CASEN, 2022; Palma et al., 2025).

Mesmo que tenhahavidoavangosnaincorporagidode mulheresem ocupagdes masculinizadas,
a inser¢do de homens em setores feminizados permanece limitada (Palma et al., 2025). O
mercado de trabalho chileno continua a apresentar uma marcada segmentacio de género
na distribuicdo setorial do emprego. Essa configuragio, além de refletir a persisténcia das
fronteiras ocupacionais de género, também reproduz desigualdades econdmicas estruturais,
contribuindo para a desigualdade salarial de género (Salce Diaz, 2021). Nesse contexto, o
estudo e a visibilidade dos trabalhos nido conformes com o género no Chile emergem como
uma agenda de pesquisa tanto pendente quanto necessaria.

Retratos descentrados: injusticas de reconhecimentos,
representacio e distribuicdo

As imagens e relatos reunidos na exposicao Retratos Descentrados oferecem um ponto
de entrada para refletir sobre a inser¢do em ocupagdes que desafiam a divisdo sexual do
trabalho. A partir da abordagem de justica social, essas experiéncias podem ser analisadas
como expressdes de injusticas de reconhecimento, representacdo e distribuicdo, que
estruturam as condi¢des de participagdo no mundo do trabalho.

Em diversos relatos associados as fotografias aparece um regime de desvalorizagdo
simbdlica que coloca em duavida a legitimidade das mulheres em determinados espagos
produtivos. Expressdes como “o que essas mulheres estdo fazendo aqui?” ou a suposi¢io de
que “a mulher ndo pode fazer o mesmo trabalho que o homem” revelam padrdes culturais
que situam as mulheres fora da categoria de trabalhadoras plenamente reconhecidas.
Onde, a injustica de reconhecimento néo se refere apenas a falta de respeito individual,
mas a um regime institucionalizado de status que impede certos grupos de participarem
como pares na vida social (Fraser, 2007b). (Imagem 1).
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Essas formas de deslegitimagdo articulam-se com dindmicas de exclusio institucional.
Em alguns casos, como o das trabalhadoras algueiras retratadas nas imagens, a
impossibilidade de participar de organiza¢des masculinas levou a cria¢do de estruturas
proprias de organizagdo coletiva. A auto-organiza¢io emerge, portanto, como uma forma
de agdo, mas também como uma resposta a uma distribuicéo desigual prévia de recursos,
oportunidades e poder. Embora tal processo possa ser interpretado como expressio de
agéncia, ele também evidencia mecanismos de injustica politica ou de representagio, na
medida em que determinados sujeitos sdo excluidos das instincias onde se definem as
regras, os recursos e as condi¢coes de trabalho (Fraser, 2010). Assim, a auto-organizagio
surge menos como escolha inicial e mais como resposta a barreiras estruturais que limitam
a participagdo das mulheres em condigdes de igualdade. (Imagen 2).

As fotografias que retratam uma motorista de ambulancia destacam como os trabalhos
feminizados em contextos masculinizados sdo estruturados em torno de experiéncias
persistentes de injustica simbdlica e politica. O que revela um regime de desvalorizagéo,
no qual a capacidade de trabalho das mulheres é constantemente questionada com base em
estere6tipos de género. Nesses contextos, a presenga feminina tende a ser interpretada como
“excecdo’, reforcando a ideia de que determinados trabalhos pertencem “naturalmente” aos
homens. Desta forma, a injustica de reconhecimento opera precisamente ao naturalizar
hierarquias sociais e culturais que definem quais sujeitos sdo considerados apropriados
para determinadas posi¢des, assim, a experiéncia ndo pode ser interpretada apenas como
uma dificuldade individual, mas sim como a expressdo de uma injustica estrutural que
combina desvalorizagao simbolica e exclusao institucional (Fraser, 2003). (Imagem 3).

Ja nas imagens e relatos de uma caminhoneira do porto de San Antonio revelam como a
entrada das mulheres em ocupagdes predominantemente masculinas ocorre em um contexto
de exclusio simbolica e social. Expressando uma experiéncia de ndo reconhecimento,
na qual a trabalhadora ¢ vista como uma anomalia dentro da ordem de trabalho vigente,
excluida das normas de pertencimento e legitimidade. (Imagem 4).

Ao mesmo tempo, as imagens também evidenciam que os regimes de género nio afetam
apenas as mulheres. O relato de um trabalhador doméstico revela como ocupagdes
historicamente feminizadas continuam associadas a um baixo status social e simbdlico.
Nesse caso, a necessidade de reafirmagdo da identidade masculina expde os mecanismos
culturais que sexualizam o trabalho e vinculam certas tarefas a modelos normativos de
masculinidade e feminilidade. Tal dindmica mostra que a hierarquizagdo das ocupagdes
nao se limita & distribuicdo material de recursos, mas envolve também sistemas de
valor que classificam determinadas atividades como menos prestigiadas ou socialmente
inferiores. (Imagem 5).
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Imagem 1: Paola Nuiiez - algueira, Las Cruces

“Nas primeiras reunides que participamos, eles diziam: ‘Bem, o que essas mulheres estio
fazendo aqui?’ Foi ai que os homens disseram: ‘No, se elas vdo se reunir, é para criar um

centro para maes, ndo vao fazer nada, e agora veja s6”

Imagem 2: Marisol Gonzalez - algueira, Las Cruces

“Naquela época, como agora, era dificil. Ainda é um pouco dificil para as mulheres se
integrarem ao grupo masculino, mesmo que esta cooperativa tenha sido criada justamente
para isso: para homens e mulheres trabalharem juntos. Mas como os homens nio queriam,
formamos nossa propria cooperativa e continuamos assim desde entdo. J4 se passaram mais
de 20 anos. Mas tem sido dificil, e acho que ainda ¢é dificil. [...] Acho que eles acreditam que
as mulheres ndo podem fazer o mesmo trabalho que os homens, e estdo enganados. Porque

nos, digo a vocés, em todos esses anos, conquistamos muito, muito mais do que os homens”
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Imagem 3: Paola Nufiez - motorista de ambulancia, San Antonio

“E dificil. Vocé enfrenta muita discriminagio. Por verem que vocé ¢ mulher, acham que
vocé ndo é capaz de fazer as coisas. [...] Trabalhar em uma inddstria predominantemente
masculina ¢ dificil porque a mentalidade machista ainda existe. Entao é complicado, mas nao

¢é impossivel, ndo é impossivel”

Imagem 4: Andrea Ahumada - motorista de caminhdo no porto, San Antonio

“Quando cheguei ali ninguém falava comigo (...) eles me viam como uma aberragao porque
nunca tinha havido uma mulher na empresa.”
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Imagem 5: Camilo Rozas - trabalhador doméstico, Valparaiso

“Olha, eu nao vou deixar de ser homem s6 porque estou varrendo ou lavando roupa.”

Consideradas em conjunto, essas experiéncias indicam que as injustigas que atravessam
os trabalhos de género atipico ndo operam de forma isolada. Pelo contrério, elas tendem
a se reforcar mutuamente, articulando desvaloriza¢ido simbdlica, exclusdo institucional e
desigualdades materiais.

Nesse sentido, as fotografias e os relatos associados ndo apenas documentam trajetorias
individuais de inser¢do em ocupag¢des nio tradicionais, mas tornam visiveis os marcos
sociais que estruturam essas experiéncias. Ao deslocar o foco da excepcionalidade dos
sujeitos para as condigdes sociais que tornam tais trajetdrias dificeis ou raras, a exposi¢ao
evidencia os limites das narrativas meritocriticas que interpretam esses casos apenas
como histdrias de superagio individual. A partir da perspectiva de Fraser (2000, 2003,
2010), a superagao dessas desigualdades exige transformagdes simultaneas nas dimensoes
cultural, politica e econdmica da justica social, de modo a possibilitar a efetiva paridade
de participagio entre os sujeitos que compdem o mundo do trabalho.

Consideragoes

Neste artigo, as fotografias cumprem uma fungéo analitica contextual e evocativa para a
compreensio a respeito de trabalhos atipicos para o género. As imagens operam como
um dispositivo que permite situar as trajetorias laborais em sua dimensdo material e
encarnada, visibilizando os corpos, espagos e praticas que configuram a experiéncia
do trabalho em ocupagdes gendradas. Em particular, no caso de trabalhos atipicos, as
fotografias contribuem para tensionar os imaginarios normativos sobre a divisdo sexual do
trabalho. Deste modo, as imagens ndo s ilustram os relatos, mas também amplificam seu
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potencial analitico ao evidenciar as formas em que as fronteiras de género sido desafiadas,
negociadas e, em alguns casos, reconfiguradas na pratica cotidiana.

As fotografias aqui retratadas, uma pequena mostra de um trabalho mais extenso, nos
mostra, de maneira geral, pessoas orgulhosas de seus trabalhos, que apesar das barreiras
encontradas ao longo de suas trajetorias, demonstram a for¢a de quem desafia as normas
vigentes no mercado de trabalho. Nos mostrando que as barreiras estruturais sdo menos
estaveis do que aquelas que nos numeros apresentam.

Notas

1. https://retratosdescentrados.46graus.com/

2. https://www.descentrando.cl/

3. Todas as imagens e depoimentos foram obtidos mediante consentimento informado
dos/as participantes, com autoriza¢do explicita para uso, andlise e difusao do material. O
estudo foi submetido e aprovado por comité de ética em pesquisa, em conformidade com
as normas vigentes para pesquisa com seres humanos.
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Abstract: This paper analyzes the role of images in contemporary social work as
epistemological, political, and methodological devices in the production of visibility in
contexts marked by gender inequalities. Drawing on the exhibition Retratos Descentrados,
developed within the Anillo Descentrando project (2023-2025), it examines photographs
and narratives of workers from the Valparaiso region engaged in gender-atypical
occupations. The study adopts a qualitative interpretative approach inspired by visual
and participatory methodologies. The theoretical framework is based on Nancy Fraser’s
conception of social justice, articulating the dimensions of redistribution, recognition,
and representation. The analysis shows that the experiences portrayed express structural
injustices operating interdependently across material, symbolic, and political dimensions.
By articulating images and narratives, the paper challenges dominant imaginaries of the
sexual division of labor and highlights the potential of visual methodologies to expand
recognition and social participation.
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Resumen: Este articulo analiza el papel de las imagenes en el trabajo social contemporaneo
como dispositivos epistemolédgicos, politicos y metodologicos en la produccién de
visibilidad en contextos marcados por desigualdades de género. A partir de la exposicién
Retratos Descentrados, desarrollada en el marco del proyecto Anillo Descentrando (2023-
2025), se examinan fotografias y relatos de trabajadoras y trabajadores de la regién de
Valparaiso insertos en ocupaciones atipicas en términos de género. Se adopta un enfoque
cualitativo de cardcter interpretativo, inspirado en metodologias visuales y participativas.
El marco tedrico se basa en la propuesta de justicia social de Nancy Fraser, articulando
las dimensiones de redistribucion, reconocimiento y representacion. El analisis evidencia
que las experiencias retratadas expresan injusticias estructurales que operan de manera
interdependiente en los planos material, simbolico y politico. Al articular imagenes
y narrativas, el articulo tensiona los imaginarios sobre la division sexual del trabajo y
destaca el potencial de las metodologias visuales para ampliar el reconocimiento y la
participacion social.

Palabras clave: Género - Segregacion ocupacional - Justicia social - Metodologias visuales
- Trabajo

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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Eje 2: Cine, television y tecnologias digitales: ;Qué representatividad importa?

e e Identidade de Maestro Atrelada
a Identidades Saficas - Analise
Acerca de Representacio e

Representatividade em “Tar”
Ingrid Stein Fernandez da Silva®

Resumo: Este trabalho tem por objetivo elaborar uma critica, relacionada a questdes de
género, sexualidade, representagio e representatividade, a partir do filme “Tar” (2022). O
drama - dirigido por Todd Field, estrelado por Cate Blanchett e indicado as principais
premiagdes mundiais — narra a derrocada da carreira da personagem Lydia Tar, uma
maestra de renome internacional. O filme teve grande repercussio mididtica em sua estreia
e causou polémica com uma das principais regentes saficas da atualidade, Marin Alsop.
Apds um reconhecimento da identidade do regente de orquestra, realizo uma leitura
pessoal do filme, enquanto mulher, safica, latino-americana e estudiosa da regéncia
orquestral. Proponho uma avaliacdo sobre a construgdo da personagem Lydia Tar e de
sua narrativa de decadéncia. Apoiada em autores como Norman Lebrecht (2002), Hudson
Lima (2016) e Theodor Adorno (2017), observo como a narrativa da personagem Lidia
Tar é transpassada e orientada por um cliché que aqui chamamos de identidade do regente
orquestral. Dessa maneira, apresento Tar como um pastiche de maestros que estio no
centro da performance de musica cldssica internacional.

Juntamente a apresentagdo da personagem e da identidade do regente orquestral, relato
a repercussdo do filme e seus desdobramentos. Situo a visdo do diretor acerca de suas
inten¢des e apresento a opinido de maestras citadas no filme, a fim de analisar como as
inten¢des dos criadores tocaram o publico do filme e o ambiente de inspiragido em que
esta colocado. Ou seja, analiso como as ambienta¢des da narrativa dialogam com fatos
noticiados acerca do ambiente da musica de concerto e ressalto as contradi¢des entre a
narrativa e a realidade.

Proveniente dessas analises surgem questdes acerca de representacéo e representatividade,
que tocam temas como: mulheres em posi¢do de poder, representacdes saficas e suas
intengdes, expressdes das interseccionalidades e performatividades das identidades e
construgao de narrativas insurgentes.

Essas provocagdes sao estruturadas junto a nogao de sujeito e objeto, que organiza a sociedade
ocidentalizada, apresentado por autoras como Grada Kilomba (2018), bell hooks (2015) e
Audre Lorde (2007). Isto é, por meio do feminismo, questiono a proposta do filme, sua
abordagem sobre questdes de manipulagio e poder, sua ambienta¢io e roteiro e os problemas
de uma ficgdo construida com verossimilhanga e distor¢do da realidade, simultaneamente,
em suas repercussdes publicas. Ap6s, finalizar o relato de minha experiéncia enquanto
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publico, localizo incomodos pessoais com foco na ambivaléncia que a narrativa propéem a
mim (enquanto mulher, sifica e regente) e encerro a reflexdo imaginando outras realidades
para a realidade que inspira o filme.

A concluséo instiga a imaginagdo para outras formas de representacdo de mulheres séficas
em posi¢do de poder e prestigio. O que também nos leva a imaginar outros cenarios de
recep¢do publica. Tocar questdes de género, sexualidade, representatividade e poder
é também concluir uma inconclusdo. Pois é preciso questionar a quem serve contar a
histéria de mulheres no poder quando elas representam um pastiche da atuagdo masculina
na sociedade.

Palavras-chave: identidade do regente orquestral - identidades séficas - representatividade
- representagio - feminismo - decolonialidade - interseccionalidade - questdes de género

- questdes de sexualidade - musica de concerto.

[Resumenes en inglés y espaiiol en la pagina 144]

(1) Ver CV en pag. 146

Apresentagao

Primeiramente, gostaria de me apresentar, pois aprendi com Grada Kilomba (2018)
que toda escrita estd localizada em um corpo, em um territério e em um tempo. E essa
localizagdo se revela em cada escolha de palavra que constréi o raciocinio a seguir.

Eu me chamo Ingrid, sou uma mulher cis, latino-americana, brasileira, branca, séfica, e
musicista. Minha atuagdo artistica estd na regéncia de coros e orquestras, situagiao que me
autoriza o titulo de “maestra”. Mas quando imaginamos um “maestro’, ndo imaginamos
alguém parecido comigo.

Introducio

A palavra “maestro” carrega consigo uma imagem bastante consolidada e tradicional.
Comumente, quando pensamos num maestro, imaginamos um homem, branco - europeu?
—, de cabelos brancos - possivelmente bagunc¢ados? —, vestindo trajes formais ocidentais.
A essa imagem também estdo associadas caracteristicas e condutas que compdem uma
figura de autoridade, genialidade e heroismo. Norman Lebrecht caracteriza essa imagem
como “a personificacdo de um mito da poténcia masculina” (2002, p. 376).
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O autor relata que essa figura é fruto de um processo de marketing vinculado & entrada das
orquestras no mercado fonografico, na Europa, na primeira metade do século XX. Periodo
em que as liderancas politicas européias exerciam o poder de maneira autoritarista. Dessa
forma, o que caracterizamos como “maestro’, por estar na posi¢ao de lider musical, e por
ter sua figura comercial configurada no momento acima descrito, acaba associando-se ao
exercicio de lideranca autoritaria perante as orquestras.

Essa figura mitica, a priori comercial, também se relaciona a uma estrutura hierarquica que
existe no ambiente orquestral (Lima, 2016). A organizagao dos musicos no espago, a relacio
entre regente, chefes de naipe e musicos de fila, a expectativa que os musicos tém sobre
como se deve reger, a origem da palavra regéncia e seu significado politico relacionado a
governos absolutistas, sdo mais alguns fatores que colaboram para a existéncia de liderangas
autoritaristas frente as orquestras (Stein, 2023). Adorno afirma que “repete-se, aqui, em
miniatura, a dialética hegeliana do senhor e do escravo” (2017, p. 227).

Somado aisso, ha uma camada de mistério e magia ao redor dessa imagem. Primeiramente,
porque o “maestro” é uma figura artistica, e a arte tange o indizivel e o misterioso. A musica
em sua imaterialidade, invisibilidade e incerteza de significado, refor¢a essa magica. A
centralidade orquestral colocada junto a um musico, que ndo soa de fato, mas que se move
de forma a fazer outros tantos musicos soarem juntos, amplifica a incompreenséo sobre a
figura. E o poder se favorece disso, pois o mistério percebido justifica uma relagdo entre
ser “maestro” e ser genial e herdico (Lebrecht, 2002).

Contudo, a “ficdo comercial” tem resultados complexos na realidade. O “maestro”, ao
liderar um grupo de pessoas que coloca a musica em primeiro lugar, justifica qualquer
acdo, inclusive agdes criminosas, em prol da musica e de seu fazer de altissima performance
e exceléncia. O resultado, de uma figura misteriosa e poderosa, pode se apresentar como
abuso de poder na materialidade. Iniumeras sao as reportagens e relatos de assédio sexual
e moral cometidos por maestros.

Uma reportagem do The Guardian, publicada em 29 de setembro de 2022,
divulga uma pesquisa com intérpretes de musica de concerto no Reino Unido
sobre discrimina¢do e insalubridade dos ambientes de trabalho musical.
Os dados apontam que 66% dos musicos entrevistados ja sofreram alguma
discriminagdo. A reportagem relata como comuns: assédios sexuais, racismo,
bullying e locais de trabalho inseguros, onde os perpetradores de violéncia ndo
enfrentam repercussoes (...) (Stein, 2023, p. 44).

Compreender as nuances do esteredtipo “maestro” introduz este artigo, pois iremos
discutir como essa espécie de “identidade de maestro”™ somada a questoes de género e
questdes de representatividade de mulheres séficas no poder constroem a narrativa do
filme “Tar” (Field, 2022).
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Metodologia

O desenvolvimento deste trabalho parte da exposi¢do do meu relato de experiéncia —
enquanto mulher, séfica, latino-americana e estudiosa da regéncia orquestral — ao assistir
“Tar” elanga o olhar sobre o filme e sua repercussio. Posteriormente, realizo apontamentos,
questionamentos e comparagdes que tocam temas como: mulheres saficas em posigdo de
poder, representacdes saficas e suas intengdes, representacdo de identidades e processos
de identificacdo e construgdo de narrativas insurgentes.

Essas provocagdes sdo estruturadas por meio do feminismo e da decolonialidade (hooks,
2015; Kilomba, 2018; Lorde, 2007). A partir dessas teorias observo o direito de contar a
propria histéria enquanto sujeito, questiono a proposta do filme, sua abordagem sobre
questdes de manipulacio e poder, sua ambientagio e roteiro e os problemas de uma ficgdo
construida com verossimilhanga e distor¢do da realidade, simultaneamente, em suas
repercussdes publicas.

Esta discussdo pretende levantar questionamentos e sua conclusio quer instigar a
imaginagdo para outras formas de representagdo de mulheres saficas em posicido de poder
e prestigio. O que também nos leva a imaginar outros cendrios de recep¢io publica. Pois,
é preciso questionar: a quem serve contar a histéria de mulheres no poder quando elas
representam um pastiche da atuagdo masculina na sociedade?

Breve Relato de Experiéncia

Quando soube que um filme sobre uma maestra seria estrelado por Cate Blanchett senti
empolgacdo e quis saber mais a respeito. Assisti algumas criticas sobre o filme, li algumas
resenhas na internet, soube que havia uma polémica com a maestra estadunidense Marin
Alsop e fui bastante avisada do que se tratava. Me senti cheia de ambivaléncias, mas como
s6 conhecia a histéria de maneira terceirizada, quis tirar minhas préprias conclusdes.

Fui a sala de cinema assistir “Tar” acompanhada de um grande amigo, que também ¢
maestro, e de uma namorada da época. Estava consciente de que eu poderia nio gostar,
assim como estava consciente de que a critica de cinema caracterizava o filme e a atuagdo
de Blanchett como “colossal” (Boskov, 2023 0:27).

Quatro anos depois, ainda me lembro da magnitude e do incomodo que senti durante o
filme. Lembro de um inegavel pensamento de que “Tar” havia acertado em cheio em
representar o ambiente orquestral, suas logicas de funcionamento, seu glamour, sua pompa,
e uma quantidade imensa de clichés que tornam o filme absolutamente crivel. Exceto pelo
fato de ser um filme centrado em uma mulher que mais parecia um pastiche masculino.
Enquanto pessoa que busca se identificar com a personagem, pois temos marcadores
comuns (somos mulheres, sificas e maestras) me senti em um pequeno pesadelo. Ao
longo do filme assistia histéria de uma mulher que para chegar ao topo precisou proteger
e reproduzir comportamentos masculinos. Ela inventou a si mesma a partir daquilo que
acreditava que precisava ser para estar no poder. Entdo, quando percebem quem ela é, é
punida ndo sé por suas agdes, mas por ser mulher.
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Sai da sessdo de cinema com a duvida: por que uma narrativa que poderia delinear um
sonho e inspirar outras mulheres saficas usa a identidade da personagem como objeto
para demonstrar o corrompimento pelo poder?

Tar (2022)

O drama - dirigido e roteirizado por Todd Field (2022), estrelado por Cate Blanchett e
indicado as principais premia¢ées mundiais — narra a derrocada da carreira e da vida
pessoal da personagem Lydia Tar. A protagonista é uma mulher, séfica e maestra de
renome internacional, que, em pleno auge profissional, apresenta problemas de saude
mental, conflitos familiares e, principalmente, questdes éticas de conduta profissional.
“Tar” inicia a partir dos créditos finais. Em seguida, a cena é uma entrevista, para nos
apresentar Lydia Tar. Nesse momento, um longo e fabuloso curriculo é narrado por seu
entrevistador para, com isso, nos mostrar a trajetoria de alguém que naquele momento
esta atingindo o auge profissional.

A maestra estadunidense, regente titular da Filarmonica de Berlim, estd prestes a encerrar
a grava¢do do ciclo das sinfonias de Gustav Mahler - o que significa, no 4mbito da
regéncia, o grande dpice da carreira. Nessa cena, conhecemos Lydia Tar, a ouvimos falar
de si, de musica e de questdes de género na carreira, notamos sua elegincia, seu garbo e
sua conduta. A partir de entdo, seguiremos a personagem em sua derrocada. Pois, apesar
de, aparentemente, convicta de si, Tor ndo demora a mostrar suas incongruéncias.

Para isso Field roteiriza e recria cendrios bastante comuns na vida de maestros renomados
e Blanchett performa com grande exceléncia as nuances de comportamento que pontuam
a complexidade da personagem. E, mesmo que desde o inicio Lydia Tar seja apresentada
como uma maestra, Field leva uma hora para mostréa-la a frente da orquestra.

Por 58 minutos assistimos a personagem em diferentes contextos. Vemos Tar como
figura publica, interagindo com fas, interagindo com colegas e assistente, lecionando
para jovens regentes, em audigdes para contratagiao de novos musicos, passando tempo
com sua familia e passando tempo sozinha. Em todos esses cendrios a personagem tera
conflitos. Inclusive na prépria orquestra. Parte fundamental do eu que ela construiu para
si enquanto imagem publica e autoimagem.

Field segura o primeiro momento a frente da orquestra, pois vé-la reger ¢ impressionante.
Em um corte brusco, somos levados ao gesto de Tar, visto de baixo (4ngulo que ninguém
vé, em contextos reais). A orquestra responde com o apoteético fim da introdugdo do
primeiro movimento da Quinta Sinfonia de Mahler. De repente, depois de acompanharmos
por uma hora a personagem, e observarmos seu comportamento e cotidiano para além da
regéncia, vislumbramos sua magnitude. Mas isso ndo dura muito.

O roteiro apresenta uma sequéncia de conflitos em diferentes ambitos que ao somar-se,
tornam-se uma avalanche que arrebenta. Vao desde realizar a demissdo de um antigo
funcionario — que pode se revoltar com a decisdo - até escdndalos de assédio e agressao.
Também hd traicio matrimonial, coer¢do infantil e favorecimento de musicistas que a

Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2026/2027). pp 133-146 ISSN 1668-0227 137



Fernandez da Silva Identidade de Maestro Atrelada (...)

interessam sexualmente. Junto a isso, a personagem sofre com transtornos mentais em
que acredita estar sendo perseguida e sofre com um tipo de “persegui¢io dos sons” em sua
mente, que atrapalham sua fruicio musical e seu processo artistico.

Tar tem comportamentos manipuladores em qualquer cendrio de sua vida. E quando se
vé sozinha, sente-se transtornada. Entdo, depois da personagem fazer uma sequéncia de
escolhas duvidosas, que tém por objetivo favorecer suas proprias vontades, ndo hd como
escapar das consequéncias. O filme ndo apresenta um conflito inico para haver o desenrolar
da trama. Lydia Tar é um conflito em si, pois se perdeu no gerenciamento de seu poder.

A vida acontece de uma s6 vez e Tar perde tudo. Ndo pdde concluir as gravagdes pois
um escindalo, que envolve assédio e suicidio com uma ex-aluna, é exposto na midia.
Concomitantemente, sua retirada da regéncia da Filarmonica de Berlim a faz perder o
controle e agredir um colega que foi substitui-la nas gravacdes. A maestra, que havia
conseguido manipular todo seu entorno para chegar ao apice, perde tudo quando ¢é vista
usando seu poder para favorecer a si mesma de modo irresponsavel, antiético e absurdo.
Lydia Tar retorna ao seu pais, tem sua carreira de prestigio escorracada, sua academia em
apoio as mulheres regentes é desmantelada e seu casamento chega ao fim. Seu destino final
é estar a frente de orquestras no sul global, regendo trilha sonora de filmes e contentando-
se com conseguir continuar atuando em seu trabalho.

Recep¢io, Critica e Reverberagoes

O filme foi bem recebido no meio cinematografico. Segundo o site do IMDDb, o filme teve
271 indicagdes a premiagdes e 79 vitorias. Destacam-se melhor atriz para Cate Blanchett
no BAFTA Awards e melhor diretor para Todd Field na Boston Society of Film Awards. De
maneira geral, a critica é positiva ao filme. Tece elogios a atuagdo de Blanchett e a diregdo
de Field, ressalta o qudo bem feita é a ambientagdo do filme no cotidiano da musica de
concerto internacional e avalia a protagonista como complexa e interessante.

O drama bebe de estruturas como a biografia musical e o thriller, para focar a narrativa em
uma s6 personagem e criar tensdes em sua vivéncia. Essa trajetoria focada em uma tnica
personagem somada a inser¢do da ficgdo no contexto real da musica de concerto e ao
pouco conhecimento do publico geral sobre esse universo resultou em alguma confuséo
na repercussio do filme na internet (Boskov, 2023; Valarezo, 2023; Cruz, 2023).

Max Valarezo (2023) catalogou uma série de relatos que revelam uma davida do publico
sobre a real existéncia de Lydia Tar. Outras pessoas chegaram a instigar essa divida e criar
paginas que fingiam a existéncia da personagem na vida real. Para Valarezo, essa situa¢do
revela que ha algo especial no filme, que engana as pessoas. Sobre isso, Field (2022, 36:19)
declara em entrevista ao podcast Little Gold Men by Vanity Fair que consegue entender
porque as pessoas acham que Lydia Tar é real “porque ela é muito real para mim”

Essa confusdo repercutiu até a comicidade nas redes sociais. Tir se tornou meme
na internet. A inser¢do de uma fic¢io num ambiente que de fato existe d4 ao filme a
verossimilhanga que causa confuséo. E o filme se vale disso para ir longe na repercussao
mididtica, da critica e do publico.
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O meio damusica de concerto internacional também repercutiu sobre o filme. Especialmente,
porque muitas figuras reais sdo citadas durante a ficgdo. Maestros e maestras de renome
e compositores candnicos, principalmente. Ressalto os nomes das maestras Marin Alsop,
JoAnn Falletta, Laurence Equilbey e Nathalie Stutzmann. Lydia Tar menciona essas mulheres
como colegas de profissdo. Afirma que nenhuma delas teria razio para queixar-se sobre
questdes de género no exercicio da profissdo (Field, 2022, 10:20).

Naturalmente, a imprensa quis saber o que elas pensam sobre o filme. E assim criou-se
uma polémica em cima da comparagio entre o curriculo de Tar e o curriculo das quatro
maestras mencionadas acima.

Nas pesquisas realizadas para esta publicagio ndo pude encontrar comentdrios de
Stutzmann a respeito do filme. JoAnn Falletta (2023) e Laurence Equilbey (2023)
declararam gostar da obra. Em entrevista para a Revista Concerto, Falletta (2023) diz:

Eu assisti, e talvez eu esteja em minoria, mas adorei. E importante que as
pessoas vejam nosso mundo: que oucam a Quinta de Mahler, que vejam
alguém em ac¢éo no pddio e percebam quanta energia, quanta paixao hd nisso.
Achei 6timo por mostrar nosso meio, mas também achei Cate Blanchett uma
atriz fantdstica. E o retrato de uma pessoa complexa, e penso que se vamos
tratar as mulheres com igualdade, temos que perceber que elas sdo complexas
também; elas ndo sdo completamente boas, tém personalidades complexas e
dificuldades como todos. Eu gostei muito do filme (Falletta, 2023).

Equilbey (2023) d4 uma longa entrevista para a revista Marianne em que parece tocada e
emocionada com o filme. Mostra compreender as complexidades e encontra justificativa
para elas em seu discurso. E mesmo quando questionada sobre as atitudes controversas de
Tar, como sua lideranca rigida, Equilbey parece defendé-la e justifica-la. Ela elogia muito
o trabalho e o quanto ele se aproxima da realidade.

Marin Alsop, contudo, tem uma opinido diferente de suas colegas. Nesse caso, é importante
notar que Alsop e Tar dividem mais caracteristicas em comum do que as outras maestras
citadas acima. Ambas sdo mulheres saficas estadunidenses com carreira na Europa.
Ambas estio relacionadas ao legado do maestro Leonard Bernstein, Tar na ficgdo e Alsop
na realidade. Ambas lecionam em grandes conservatoérios de musica e administram um
programa de apoio a mulheres regentes. Com isso, o paralelo entre Marin Alsop e Lydia
Tar se impde.

Em entrevista a Alexandra Coghlan, do The Times Sun, a maestra declara: “Tantos
aspectos superficiais de Tar pareciam se alinhar com minha vida pessoal. Mas quando
vi, deixei de me preocupar, fiquei ofendida: fiquei ofendida como mulher, ofendida como
maestra, ofendida como lésbica’ (tradugdo livre, Coghlan, 2023). Alsop questiona a
decisdo de roteiro de Field. Para ela, retratar uma mulher numa posi¢do de poder para
torna-la uma abusadora é uma tristeza.

Como feminista, Marin declara que mulheres precisam se incomodar com representagoes
negativas de mulheres em cargos de lideranga. Pois, isso serve como argumento para
questionar a capacidade de mulheres no exercicio desses cargos.
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Ha tantos homens — homens reais, documentados — em que este filme pode-
ria ter se baseado, mas, em vez disso, coloca uma mulher no papel, e lhe da to-
das as caracteristicas desses homens. Isso parece contra a mulher. Assumir que
as mulheres vao se comportar da mesma forma que os homens ou se tornardo
histéricas, loucas, insanas é perpetuar algo que ja vimos no cinema tantas vezes
antes (tradugdo livre, Coghlan, 2023).

Para Alsop, a exceléncia de representagio e interpretagio, que conquista a critica, o
publico comum e suas colegas, ndo foi suficiente para compensar a auséncia de uma
representatividade que seja positiva e inspiradora para outras mulheres saficas. A maestra,
ao se sentir pessoalmente atacada, aprofunda a questdo. A quem interessa ilustrar mulheres
como loucas e falhas em assumir papéis de lideranca? Isto é, papéis tidos como masculinos.
De maneira geral, a midia ecoou a critica de Alsop muito mais que os elogios de suas
colegas. Especialmente, por notar a semelhanca entre a trajetéria de carreira de Alsop e o
curriculo que Field inventou para Tar e instigar a polémica de que Field havia se inspirado
em Marin Alsop. Field responde ao questionamento de Alsop para a Radio Times (2023).

O filme é sobre poder - nds esperavamos convidar o publico a fazer suas pro-
prias perguntas e ter suas proprias opinides, e todos tém direito a elas. (...) Em
termos de poder, pelo que sei, ¢ sem género. E todos nds estamos muito fami-
liarizados com o abuso patriarcal de poder. Ndo lemos sobre pessoas mulheres
ou lésbicas abusando do poder todos os dias, e ha um motivo para isso - os
homens o mantém ha muito tempo. E, assim, com sorte, ao fazer essa persona-
gem ndo ser um homem, torna-se possivel a oportunidade de olhar para o po-
der pelo que ele é, algo que corrompe a quem toca (tradugao livre, Field, 2023).

Entdo, como podemos avaliar o questionamento de Alsop e a resposta de Field, tendo em
vista que tantas pessoas acharam que “Téar” retratava alguém real?

Apontamentos, Questionamentos e Comparagoes

O argumento de Field - isto ¢, usar o género como uma lente de aumento para evidenciar
como qualquer um pode ser corrompido pelo poder — nio deslegitima o questionamento
de Alsop. Porque quando se escolhe mostrar isso por meio de uma personagem, estamos
escolhendo contar a histdria de alguém.

Se esse alguém se aproxima em termos de alguém real, mas desvia a rota das escolhas que
farfamos, nos decepcionamos pela identificagio frustrada. Nao nos sentimos representadas
quando achdvamos que poderiamos. Cria-se a falsa sensagdo de que seremos sujeitos
de uma historia, mas nossa identidade foi usada como objeto para mostrar outra coisa
(hooks, 2015; Kilomba, 2018).

Quando essa identificacdo se relaciona a recortes de género, raga e sexualidade, amplia-se
a sensagdo de que aquilo que somos e que se assemelha a personagem ¢ pejorativo e mal
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visto socialmente. Podemos nos sentir violadas quando somos representadas pela lente e
pela intenc¢do de um homem em uma real situagdo de poder. Perdemos o direito de contar
nossa propria histéria e viramos objeto de alguém para mostrar algo que sequer pode
pertencer as mulheres saficas, o poder (Kilomba, 2018; Lorde, 2007).

Para ilustrar o qudo distantes mulheres estdo desse poder, trago o relatério “Racial/
Ethnic and Gender Diversity in the Orchestra Field”, publicado pela Liga de Orquestras
Americanas em 2023. Ele nos mostra que nas orquestras dos Estados Unidos da América,
por exemplo, cargos de regente de orquestra sdo ocupados em 76,2% por homens, 23,8%
por mulheres e 0,2% por pessoas nio bindrias. Na mesma dire¢do, podemos observar que
Orquestra Filarmonica de Berlim, representada no filme, em sua histdria de 144 anos,
nunca teve uma regente titular mulher. A lista é composta por dez homens. Por razoes
como essas, Alsop se ofende com a representagédo de Field.

Uma mulher sifica jamais chegou a esse status na realidade. Porém, Field coloca
essa identidade no topo do poder ao mesmo tempo que a constrdi como um pastiche
masculino. No proéprio filme, quando um colega pergunta a personagem como ela se sente
em sua expressdo artistica, ela responde: “um pastiche” (Field, 2022, 53:18).

Por isso, é preciso questionar: a quem interessa representar o fracasso de mulheres saficas
no poder? O que é reforcado no estere6tipo da mulher safica a partir do momento em que
ela é “masculinizada” em sua conduta social? Por que a pergunta “como Lydia Tér estd
atualmente?” (Valarezo, 2023) foi uma das principais buscas sobre o filme e o que isso
revela sobre a representagdo da narrativa de mulheres no poder? Sera que se observarmos
arealidade das poucas mulheres que estdo no poder, o género realmente nao fard diferenca
frente a sua atuagdo? Por que Field d4 a Tar um final que s6 poderia acontecer com uma
mulher, a0 mesmo tempo que dd um comego que nenhuma mulher jamais vivenciou?
Pois, na realidade, quando maestros passam por derrocadas na carreira como Tar, suas
puni¢des ndo sdo tao severas. De maneira geral, sdo demitidos de seus cargos como titulares,
mas em menos de dois anos retornam as principais orquestras mundiais (Stein, 2023).

Por que Field nio sustenta o desfecho da narrativa reproduzindo com Lydia Téar o que de fato
acontece com maestros que sao flagrados em mesmas condigoes, visto que a personagem teve
as mesmas atitudes? Por ser uma mulher safica? Que histdria utdpica poderia ser contada
partindo dessa mesma identidade e auge profissional? E, finalmente, por que interessa uma
representagdo positiva de uma mulher sifica em uma posi¢do de poder?

Consideragoes Finais

Identidades dissidentes comumente sdo retratadas como objetos. Isto é, sdo identidades
que ndo tem o direito de contar sua prépria histéria, ndo tem direito de atuar como sujeitos
(hooks, 2015; Kilomba, 2018).

Lydia Tér, de Todd Field, é um exemplo de uma personagem que tem sua identidade
objetificada. Pois, ser mulher e ser sifica sdo pontos importantes da narrativa, sem isso a
magnitude de exce¢do que hd em torno do poder da personagem nao existiria. Contudo,
todas as suas a¢des compdem um pastiche masculino. Entao, quem é Lydia Tar?
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Toda sua narrativa a coloca dentro dos pardmetros que configuram a identidade do
regente orquestral, vista na introdugao. Porém, seu desfecho final de puni¢ao s6 é tangivel
a histéria de uma figura dissidente, isto ¢, a identidade de uma mulher séfica.

Quando Field sugere a soma identitdria mulher, safica e maestra, ele insinua uma disputa.
Quem vencerd, a dissidéncia ou a performance de poder? Para o diretor estd claro, o
poder corrompe ndo importa qual seja sua identidade. Mas sera essa a Unica narrativa
possivel para o poder? Que outra narrativa poderia ser contada a partir de uma identidade
dissidente no exercicio de poder? Quem poderia contar essa historia?

Alsop (2022) declara que Field perdeu a chance de contar uma histéria inspiradora. Mas
Field, enquanto um homem, cis, heterossexual e branco contou a tinica histéria que poderia
contar. Nao fez uso daidentidade de sua personagem para construir uma narrativa insurgente,
que questiona o status quo da performance de poder. Ele se utiliza da pauta de género e
sexualidade para reforgar o desejo do oprimido em tornar-se opressor, parafraseando Freire
(1987). E, com isso, temos uma histéria que ofende quem carrega essas identidades.
Ofende, porque a resume por sua identidade de regente orquestral, e suas dissidéncias
ndo influenciam positivamente suas éticas e condutas. Ao contrario, suas dissidéncias
amplificam a hierarquia da opressdo, pois ela ndo é acusada de assediar homens. Ela
defende os interesses masculinos como se também fossem dela, mesmo que nio seja
um homem. Como se a personagem, ao atingir o poder, se esquecesse de quem é antes
de ser uma maestra poderosa, resumindo-a numa reprodu¢do de comportamentos que
protegem o patriarcado masculino.

Mulheres saficas devem ocupar todos os espacos, ter personalidades multiplas e serem
plurais entre si e na desobediéncia da cisheteronorma. Suas representagdes devem respeitar
isso e devemos ver mulheres séficas de por inimeras lentes, assegurando inimeras formas
de representatividade. Mas é preciso lembrar que mulheres saficas nio estdo tentando ser
homens. Representar-nos dessa maneira ¢ o que realmente acho problematico em “Tar”.
Enquanto, mulher, séfica latina e estudiosa da regéncia orquestral, afirmo que se o status
profissional custa performar esse tipo de masculinidade, que fere meus escrapulos, prefiro
seguir na periferia da musica de concerto. Espaco relegado a Tar como puni¢do, mas
frutifero para mim, pois nele posso construir outras maneiras de pensar hierarquia, poder
e fazer musical de qualidade. Por fim, pergunto: como de fato sio as histdrias de mulheres
saficas no poder? E por que ndo conhecemos essas histdrias?

Notas

1. Autorizo-me o uso da palavra identidade neste contexto devido a contextualiza¢io
de que a palavra maestro carrega consigo muito mais do que a indica¢do do fazer de
um profissional da musica. Junto a ela estd construido um personagem que tem um
esteredtipo de género, de raca, de classe e de conduta, elementos esses que, de alguma
maneira, identificam alguém. Somado a isso é importante notar que no capitalismo nossas

profissdes sdo parte daquilo que nos identifica, entdo ser “maestro” pode ser parte da
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identidade de alguém, mesmo que a pessoa ndo cumpra com os estere6tipos que estdo
subentendidos no uso da palavra.
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Vanity Fair. (2022, December 13). Interviews: Olivia Colman and Sam Mendes (Empire of
Light) and Todd Field (Tir) [Podcast episode]. In Little Gold Men by Vanity Fair. Spotify.
https://open.spotify.com/

Resumen: Este trabajo tiene por objetivo realizar una critica, en relacion a cuestiones de
género, sexualidad, representacion y representatividad, a partir de la pelicula “Tar” (2022).
El drama dirigido por Todd Field, protagonizado por Cate Blanchett y nominado por las
principales premiaciones internacionales, narra el derrumbe de la carrera del personaje
Lydia Tar, una maestra y directora de orquesta de renombre mundial. El largometraje tuvo
una gran repercusion medidtica en su estreno y causé polémica con una de las principales
directoras de orquesta saficas de la actualidad, Martin Alsop.

Luego de un reconocimiento de la identidad de maestro de orquesta, se realiza una lectu-
ra personal de la pelicula, en cuanto quien escribe es una mujer, séfica, latinoamericana y
estudiosa de la direccion de orquesta. Se propone una evaluacién sobre la construccion del
personaje Lydia Tar y su narrativa de decadencia. Con el apoyo teérico de autores como Nor-
man Lebecht (2002), Hudson Lima (2016) y Theodor Adorno (2017), se observa cémo la
narrativa del personaje Lydia Tér es traspasada y orientada por un cliché que aqui se llamara
de identidad del director de orquesta. De esa manera, se presenta Tar como un pastiche de
los maestros que estan en el centro de la performance de la musica clasica internacional.
Junto a la presentacion del personaje y de la identidad del director de orquesta, se relata
la repercusion del film y sus desdoblamientos. Se sitta la vision del director acerca de sus
intenciones y se presenta la opinién de las maestras citadas en el largometraje, a fin de
analizar como las intenciones de los creadores tocan al publico de la pelicula y al ambiente
de inspiracion en el que esta situado. Es decir, se analiza como las ambientaciones de la
narrativa dialogan con hechos de dominio publico sobre el ambiente de la musica clasica
y se resaltan las contradicciones entre la narrativa y la realidad.

Proveniente de estos andlisis surgen cuestiones en torno de la representacién y de la re-
presentatividad que tocan temas como: mujeres en posiciones de poder, representaciones
saficas y sus intenciones, expresiones de las interseccionalidades y performatividades de
las identidades y construccién de narrativas insurgentes.

Estas provocaciones son estructuradas junto con la nocién de sujeto y objeto, que organi-
za la sociedad occidentalizada, presentada por autoras como Grada Kilomba (2018), bell
hooks (2015) y Audre Lorde (2007). De esta manera, a través del feminismo, se cuestiona
la propuesta del film, su abordaje sobre cuestiones de manipulacién y poder, su ambienta-
cién e itinerario y los problemas de una ficcion construida con verosimilitud y distorsion
de la realidad, simultdneamente, en sus repercusiones publicas.

Luego, de finalizar el relato de la experiencia propia en cuanto publico, se localiza las in-
comodidades personales con el foco en la ambivalencia que la narrativa propone en quien
escribe (en cuanto mujer, safica y directora de orquesta) y se cierra la reflexiéon imaginan-
do otras realidades para la realidad que inspira a la pelicula.
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La conclusion instiga la imaginacién para otras formas de representacion de mujeres sa-
ficas en posiciones de poder y prestigio. Lo que también nos lleva a imaginar otros esce-
narios de recepcion publica. Tocar cuestiones de género, sexualidad, representatividad y
poder es también concluir una inconclusion. Pues es necesario cuestionar a quien le sirve
contar la historia de mujeres en el poder cuando ellas son representadas como un pastiche
del comportamiento masculino en la sociedad.

Palabras clave: identidad del maestro de orquesta - identidades saficas - representatividad
- representacion - feminismo - decolonialidad - interseccionalidad - cuestiones de género
- cuestiones de sexualidad - musica clasica.

Abstract: This paper aims to offer a critical analysis of the film “Tar” (2022), focusing on
issues of gender, sexuality, representation, and representativeness. The drama—directed
by Todd Field, starring Cate Blanchett, and nominated for major international awards—
narrates the downfall of the career of the character Lydia Tér, an internationally renowned
conductor. The film received significant media attention upon its release and sparked
controversy with one of today’s leading sapphic conductors, Marin Alsop.

After acknowledging the identity of the orchestra conductor, I offer a personal
interpretation of the film as a woman, a sapphic, a Latin American, and a scholar of
orchestral conducting. I propose an evaluation of the construction of the character Lydia
Tar and her narrative of decline. Based on authors such as Norman Lebrecht (2002),
Hudson Lima (2016), and Theodor Adorno (2017), I observe how the narrative of the
character Lydia Tér is permeated and guided by a cliché that we refer to here as the identity
of the orchestra conductor. In this way, I present Tar as a pastiche of conductors who are
at the center of international classical music performance.

Along with presenting the character and the identity of the orchestra conductor, I
discuss the film’s repercussion and its consequences. I outline the director’s perspective
on his intentions and present the opinions of the female conductors cited in the film,
in order to analyze how the creators’ intentions resonated with the film’s audience and
the inspirational context in which it is set. In other words, I analyze how the narrative
settings dialogue with reported facts about the concert music environment and highlight
the contradictions between the narrative and reality.

From these analyses arise questions regarding representation and representativeness,
which touch on themes such as: women in positions of power, sapphic representations and
their intentions, expressions of the intersectionalities and performativities of identities,
and the construction of insurgent narratives.

These provocations are structured around the notion of subject and object, which
organizes Westernized society, as presented by authors such as Grada Kilomba (2018),
bell hooks (2015), and Audre Lorde (2007). That is, through feminism, I question the film’s
premise, its approach to issues of manipulation and power, its setting and screenplay, and
the problems of a fictional narrative built with a verisimilitude and distortion of reality,
simultaneously, in its public repercussions. After concluding the report of my experience
as an audience member, I identify personal discomforts by focusing on the ambivalence
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that the narrative presents to me (as a woman, sapphic, and conductor) and conclude the
reflection by imagining other realities for the reality that inspires the movie.

The conclusion sparks the imagination toward other ways of representing sapphic women
in positions of power and prestige. This also leads us to imagine other scenarios of public
reception. To address issues of gender, sexuality, representation, and power is also to
conclude an inconclusiveness. For it is necessary to question whom it serves to tell the
story of women in power when they represent a pastiche of male behavior in society.

Keywords: identity of the orchestral conductor - sapphic identities - representativeness
- representation - feminism - decoloniality - intersectionality - gender issues - sexuality

issues - concert music.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]

Ingrid Stein Fernandez da Silva. Mestre em musica pela Universidade Estadual do Para-
na e bacharela em composi¢do e regéncia pela mesma institui¢ao. Atualmente é professora
substituta na Universidade Federal da Bahia nas disciplinas de regéncia suplementar e
pratica de canto coral. Sua pesquisa académica tange a pratica de regéncia na atualidade
latino-americana e relaciona praticas musicais com feminismos e decolonialidades.
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SeA———— Coletivo Rosas e Retalhos
do Acampamento Rosa

Luxemburgo (FNL): Dialogos

com os Fundamentos do

Design Prospectivo
Lucilene Mizue Hidaka, Raquel Gomes
Noronha y Lara Leite Barbosa‘®

Resumo: Este artigo, parte de uma pesquisa de doutorado em andamento, investiga o
coletivo de mulheres costureiras Rosas e Retalhos, que vive no acampamento Rosa
Luxemburgo em Votorantim (SP), integrante do movimento por moradia Frente Nacional
de Luta - Campo e Cidade (FNL). O grupo produz artefatos a partir de sobras de tecidos
e residuos téxteis pds-consumo, conciliando geragido de renda, reaproveitamento de
materiais, croché, macramé e organizagdo comunitaria.

O estudo dialoga com os quatro pilares do Design Prospectivo (Amstel et al., 2022).
Primeiro, analisa as "estruturas invisiveis como pontos de alavancagem", identificando
a luta por moradia como infraestrutura politica e material que viabiliza o trabalho das
mulheres. O acampamento Rosa Luxemburgo, fundamentado na teoria marxista-
leninista, possui organizagdo coletiva e lideranga majoritariamente feminina, e enfrenta
vulnerabilidades como falta de dgua potavel, saneamento e infraestrutura adequada.
Segundo, aborda a "estética das qualidades relacionais" — justica social, solidariedade,
democracia e resiliéncia. As mulheres reinem-se diariamente em um antigo espago da
biblioteca, compartilham refei¢des, ensinam mutuamente a costura e criam artefatos
coletivamente. Uma delas, por exemplo, encapou cadeiras escolares descartadas usando
apenas nos, sem costura ou cola, e desenvolveu um porta-carretéis a partir de uma porta
reaproveitada. O logo do coletivo foi inicialmente criado por uma integrante usando
ferramentas de edi¢do do WhatsApp, evidenciando apropriagio criativa de tecnologias
acessiveis. O "possibilismo radical’, terceiro pilar, orienta a metodologia participativa e
etnografica da pesquisa, aberta as demandas emergentes a cada encontro. Durante as visitas
de campo, as mulheres relataram dificuldades para fotografar produtos e administrar
o perfil do Instagram, resultando em oficinas colaborativas. Também manifestaram
interesse em produzir lingeries, aprendendo por meio de videos no YouTube e pesquisas
na internet, demonstrando como tecnologias digitais podem se tornar instrumentos
de resisténcia, ainda que sujeitas as contradi¢cdes do colonialismo digital. O quarto
pilar, "prospeccdo coletiva", revela um sistema amplo de agentes: além das costureiras,
participam da pesquisa uma professora de psicologia com estudantes extensionistas, a
ONG Instituto Empodera, que oferece ensino de macramé e modelagem de bolsas, e a
propria pesquisadora como designer e facilitadora de processos criativos. As mulheres
enfatizam a produgdo colaborativa: "é raro ter uma peca aqui que a gente diz ‘ah, eu fiz
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2 11

sozinha', sdo “feitas no coletivo”" Uma integrante expressa sua visdo de futuro soliddria:
"eu ndo quero ficar sozinha nesse futuro”.

Como referencial teérico, o artigo mobiliza autoras como Fraser (2024), que entrelaca
capitalismo, patriarcado e colonialismo; Federici (2019), sobre a precarizagdo do trabalho
reprodutivo; Tronto (1993), acerca do cuidado; e o conceito feminista de "hacking/
making", que contesta a narrativa hegemonica do hacking associada ao homem branco.
Também recupera Mies & Bennholdt-Thomsen (2001) e sua perspectiva de "subsisténcia"
como vida baseada em necessidades reais, comunidades autogeridas e reciprocidade.

Nas considerag6es finais, o artigo reconhece que o design, por si s, ndo resolve tensoes
estruturais como a ameaca constante de despejo — uma integrante relata: "a qualquer
momento a gente pode estar sendo despejadas [...] ver as maquinas passando por cima
do nosso sonho". No entanto, o coletivo Rosas e Retalhos é apresentado como experiéncia
de resisténcia cotidiana, em que costurar, reaproveitar e estar juntas constituem atos de
luta por autonomia, dignidade e futuro. A pesquisa em andamento aposta que o design
praticado desde as margens e em alianca com movimentos sociais pode contribuir para
que esses futuros nao sejam sonhados sozinhos.

Palavras-chave: design e género - coletivo - historia das mulheres - reprodugao social
- tecnologia digital - luta por moradia - fnl - design prospectivo - residuos téxteis -

sustentabilidade

[Restmenes en inglés y espafiol en la pagina 162]

(1) Ver CV en pag. 164

Introducio

Este trabalho faz parte de um doutorado em andamento da primeira autora, e pesquisa
o coletivo de mulheres costureiras Rosas e Retalhos, que trabalha produzindo artefatos
principalmente com sobras de tecidos e residuos téxteis pds-consumo. Estas mulheres
vivem no acampamento Rosa Luxemburgo, localizado em Votorantim, interior do Estado
de Sdo Paulo, e que faz parte do movimento de luta por moradia, Frente Nacional de Luta
- Campo e Cidade (FNL).

Metodologicamente, a pesquisa se desenvolve através da observagdo participante, com
registros em imagens e didrio de campo (Ingold, 2015), pesquisa participante (Brandao &
Borges, 2007) e entrevistas semiestruturadas. Até o momento, margo de 2026, foram realizadas
quatro visitas a0 acampamento, participagdo no evento de final do ano de 2025, realizado pela
ONG Instituto Empodera — com participagdo do coletivo em um desfile de moda com suas
produgdes - e uma visita a loja Conexdes Musas, em Sorocaba, onde os produtos do coletivo
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Rosas e Retalhos estdo expostos & venda. Trata-se de um estudo em andamento, com reflexées
e analises iniciais sobre os papéis de designers nos movimentos sociais.

Utilizamos como lentes de andlise, autoras como Fraser (2024) com sua abordagem
critica, que identifica as relagdes histdricas e entrelagamento do capitalismo, patriarcado
e colonialismo; e na premissa de que o avango tecnoldgico atual convive, de maneira
contraditéria, com a continua precarizagdo da vida e com a depreciagdo do trabalho
ligado a reprodugdo social — atividade desempenhada sobretudo por mulheres (Federici,
2019). Além disso, este estudo fundamenta-se na nogao de cuidado elaborada por
Tronto (1993) e na perspectiva do “hacking/making feminista” (SSL Nagbot, 2016), a qual
valoriza a criatividade e o trabalho coletivo protagonizados por mulheres, contestando
a narrativa hegemonica do “hacking” associada ao homem branco e aos nerds que
programam no computador (Barbrook & Cameron, 2018). Nesse contexto, a a¢do de
reaproveitar e modificar residuos é interpretada como uma prética de hacking material
e de conhecimento localizado, fornecendo uma lente privilegiada para analisar as
tensdes existentes entre artesanato téxtil, tecnologias, iniciativas comunitdrias voltadas a
sustentabilidade e justi¢a social. Ainda, conforme Mies & Bennholdt-Thomsen (2001),
apresentamos uma perspectiva feminista de “subsisténcia” como uma forma de vida
baseada no atendimento das nossas necessidades reais, no 4mbito de comunidades locais
autogeridas, com reciprocidade, em um mundo que nio seja devastado por conflitos
bélicos nem exaurido pelo consumo supérfluo, um mundo que haja a “reinvengido dos
comuns’, contra privatizagdes de recursos e espagos comuns.

Este trabalho foi dividido em quatros sessdes com o propdsito de dialogar com os quatros
fundamentos que compdem o Design Prospectivo (Amstel et al., 2022). Iniciamos pelas
“estruturas invisiveis como pontos de alavancagem’, sendo nesta pesquisa, a infraestrutura
da luta por moradia. Segundo ponto, a “estética das qualidades relacionais”, no ambito da
sustentabilidade, “justi¢a social, convivialidade, democracia, solidariedade e resiliéncia”
(Amstel et al., 2022, p. 100), na medida em que as mulheres que costuram e lutam por
moradia, reaproveitam residuos téxteis para a produ¢do de artefatos de uso proprio e
para geracdo de renda. Terceiro: “possibilismo radical”, por meio da pesquisa participante
(Branddo & Borges, 2007) que esta aberta as necessidades e possibilidades construidas
a cada encontro. Quarto: “prospeccdo coletiva’, na qual existem diversos agentes que
participam e colaboram com a pesquisa, neste caso, mulheres que lutam por moradia,
professora realizando trabalho de extensdo com estudantes da psicologia, facilitadora no
ensino de macramé, mulheres representantes da ONG Instituto Empodera, e a autora
principal doutoranda, como pesquisadora, designer e facilitadora.

Moradia: estrutura invisivel como ponto de alavancagem
O coletivo Rosas e Retalhos esta localizado no acampamento Rosa Luxemburgo (Figura

1), em Votorantim, interior do Estado de Sdo Paulo, e faz parte do movimento de luta
por moradia Frente Nacional de Luta Campo e Cidade (FNL). Conforme o Caderno de
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Formagdo n° 01 Principio (FNL, 2020), seus principios sdo fundamentados na teoria
marxista-leninista e trata-se de uma organizagio de coordenagio coletiva, que acredita
em uma luta revolucionaria pelo fim da exploragio e da desigualdade social, em que una
“camponeses, operdrios, indigenas, quilombolas e todo o proletariado urbano e rural”
Possuem como palavra de ordem: “terra, trabalho e liberdade”. Conforme o caderno:

o carater da FNL é de uma organizagdo de massas, que trabalhara na mobili-
zagio, formagdo politica e ideoldgica de milhdes de trabalhadores do campo
e cidade, sustentando-se em uma estrutura centralizada, com nucleos e co-
missdes que estejam na base da estrutura, em acampamentos e assentamentos
e possam forjar um gigante capaz de colocar fim a exploragdo imposta pelo
Estado a servi¢o da classe dominante (FNL, 2020).

A localidade caracteriza-se por uma lideranga expressiva, predominantemente exercida
por mulheres, aliada a uma estrutura organizacional interna consolidada. O nome do
acampamento, em alusdo a Rosa Luxemburgo, uma importante filésofa e economista
marxista, polonesa-alema, que nasceu em 1871 e foi assassinada em 1919, refor¢a o carater
ativista e de resisténcia do agrupamento, tonica reforcada, ainda pelo lema da militante —
socialismo ou barbirie.

Dentre os aspectos de vulnerabilidade estido o acesso a dgua potavel, servigos de satde,
infraestrutura de moradias, sistemas de coleta de residuos convencional e seletiva.
A comunidade possui um acentuado senso de solidariedade entre os moradores.
Adicionalmente, a disposi¢do para firmar novas parcerias, a capacidade de superagdo e
o interesse por aprendizado continuo complementam o perfil do grupo (Barros, 2025).
Nesse contexto, o Programa de Extensdo Mundos Possiveis, da Escola de Ciéncias da Saude,
do Centro Universitario Facens, coordenado pela professora Raquel da Silva Barros, tém
desenvolvido interagdes com o objetivo de ampliar a qualidade de vida na regido, incluindo
realizagdo de oficinas direcionadas a mulheres e criangas. Essas iniciativas, por sua vez,
tém se mostrado essenciais para identificar e valorizar potenciais locais, promovendo um
ambiente mais colaborativo e acolhedor (Barros, 2025). (Figura 1).

Conforme Gohn (2022, p. 34) menciona Florestam Fernandes, (1965), “ha décadas
que o Brasil permanece uma sociedade marcada pela pobreza, desigualdade, exclusio
dos grupos subalternos, com concentragdo de riqueza e ma distribuicdo de renda”. A
pesquisadora Gohn (2022) retrata os movimentos sociais e coletivos durante a pandemia
de Covid-19, momento este em que algumas das mulheres do coletivo, passaram a fazer
parte do acampamento, devido, como uma delas informou, a dificuldade em se manter
pagando aluguel. O direito a moradia é assegurado pela Constitui¢cdo Federal de 1988, na
qual ¢ estabelecido ser competéncia comum da Unido, Estados e municipios, “promover
programas de constru¢io de moradias e a melhoria das condigdes habitacionais e de
saneamento basico” da populagio (Gov, 2026). (Figura 2).
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Figura 2: FNL - Campo e Cidade. Fonte: Hidaka (2025)

Em didlogo com o principio da estrutura invisivel como ponto de alavancagem,
especulamos como o proprio acampamento e o coletivo de mulheres que nele se constituiu
atuam, dialeticamente como este ponto mobilizador da agdo. A partir de observagdes em
campo, e articulagdo com a teoria aqui abordada, identificamos que a situagdo de extrema
vulnerabilidade, marcada pela auséncia dos elementos basicos de saneamento e higiene,
além da estrutura digna de moradia que teoricamente sdo assegurados - e sabemos que
néo o sio de fato — podem gerar duas possibilidades imanentes: a mobiliza¢do e a agdo, ou
a estagnagdo e desagregacao.

Ao olhar a problematica a partir do design prospectivo, entendemos que pode haver
um movimento pendular entre estas instincias, de acordo com o momento, com as
relagdes externas e correspondéncias entre agentes sociais envolvidos. Neste processo,
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de entendermos as aproximacdes entre os movimentos sociais e o design, e o que
pode emergir desse encontro, ter a no¢do que esses pontos de alavancas sdo instaveis
e dependentes de diversas varidveis — quantas sdo e qual o grau de dificuldade em que
se apresentam, dependem justamente do grau de vulnerabilidade em que se encontra o
grupo em questdo. Esta é uma primeira sintese para este didlogo.

Coletivo de mulheres: estética das qualidades relacionais

Todas as mulheres que compde o Coletivo Rosas e Retalhos sdo maes. O espago do coletivo
estd instalado na antiga biblioteca do acampamento, composto por um cémodo do qual
elas dividiram entre a area de confec¢do, com as maquinas de costura e materiais de
trabalho, um espaco para a cozinha com um fogao e uma geladeira, dispensa de alimentos
e materiais de trabalho e ao lado, um banheiro. Tati 1 tem 42 anos, é casada, mulher parda,
possui trés filhos e iniciou graduagdo em Administracdo, mas ndo concluiu; contou que o
marido dela as auxiliou com a ligagdo elétrica e com o encanamento da dgua do comodo
onde foi instalado o atelié (Figura 3).

Figura 3.
Fonte: Hidaka (2026)

As mulheres costumam reunir-se em seu atelié¢ de segunda a sexta-feira, das 9 horas as 17
horas. Suzana, uma mulher parda, possui 39 anos, cursou até o primeiro ano do Ensino
Fundamental 1, mora com o companheiro e o filho de 14 anos, possui mais dois filhos
de 23 e de 19 anos. Ela contou que elas comegaram a se reunir por meio de um grupo do
WhatsApp no dia 16 de agosto de 2025. Ela disse que possuem um combinado de cada
uma levar algo para dividir nas refeigoes durante o dia. Por exemplo, a Suzana costuma
trazer marmitas e Ligia faz o café.
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Nem todas tinham familiaridade com a costura. Uma delas possuia uma maquina ha dois
anos e nunca tinha trabalhado nela. Lia, uma mulher parda, de 30 anos, mora com o
companbheiro e os filhos de 15 e 7 anos, além deles, possui mais dois filhos, estudou até
o quarto ano do Ensino Fundamental 1, comentou que foi “na ra¢a” que ela aprendeu a
costurar e com muita insisténcia da coordenadora do acampamento, e que hoje esta muito
contente com o aprendizado e com o que faz. Lia comentou que faz trangas como uma das
formas de gerar renda.

A Suzana comentou que ela mesma fez o logo do projeto, ela pegou uma imagem de
maquina de costura na internet, aplicou uns coragdes, e escreveu o titulo, na ferramenta
de edigdo do WhatsApp. Depois ela pediu para uma conhecida, que trabalha com cria¢do
de cartdes e convites, para refazer o logo do coletivo (Figura 4). Este ano, as mulheres
sugeriram de repensarmos o logo do coletivo. Em um outro dia, fizemos um encontro
para analisar e discutir marcas, fotografias de produtos e iniciamos uma conversa sobre o
que compde e o que caracteriza o Rosas e Retalhos.

Figura 4:
Fonte: Hidaka (2025)

O coletivo busca reaproveitar o material que recebem das doagdes. Suzana, logo no
primeiro dia da visita do acampamento, mostrou as cadeiras escolares e os tecidos que
elas haviam recebido. Ela encapou as cadeiras com as sobras de tecidos somente dando
nods, sem costura ou cola (Figura 5).

Suzana esta o tempo todo criando artefatos com materiais descartados ou doados. Ela
explicou como fez o porta-carretéis de linhas (Figura 6): “o quadro assim, ¢ uma porta de
um armario alguma coisa do tipo, dai eu coloquei metade assim, metade branca. Nao tinha
todos na mesma cor e eu falei, ndo interfere muito porque vai punhar uma rodelinha né,
entdo ndo vai interferir muito” (Entrevista de Suzana a pesquisadora, realizada em 2026).
Suzana, comentou que ndo consegue ficar em casa sem criar, sem fazer nada. Naquela
semana ela comentou que havia feito uma bolsinha de celular com uma alca. (Figura 6).
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Figura 5:
Fotos: Hidaka (2025)

Figura 6: Fotos: Hidaka (2025)

A Tati faz um trabalho voluntdrio no banco de alimentos todas as sextas-feiras. Ela contou
que gosta de conhecer as pessoas, ¢ como uma “valvula de escape”, diz. Além disso, possui
o intuito de fazer novos contatos de trabalho:

porque eu vou estar trabalhando 14 onde tem mulheres, vou pegar contatos,
vou divulgar o nosso trabalho, vocé ta entendendo? Entio, tudo isso, pra mui-
tos pode ser uma perda de tempo o que eu t0 fazendo, pode ser uma perda até
mesmo de dinheiro, mas eu nio acho assim, é um investimento futuro, eu viso
o futuro (Entrevista de Tati & pesquisadora, realizada em 2026).

Tati contou que vende produtos de beleza principalmente pelos contatos do WhatsApp.

Ela tinha um computador para trabalhar, mas segundo ela, “foi pro brejo”. Sobre a venda
de produtos do coletivo, ela conta que ainda ndo gera renda, e acrescenta “se eu tivesse
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condi¢des eu mesmo pagaria o salario delas, porque a nossa loja ainda nio ta nos pagando”
Nestes relatos, a contingéncia do cotidiano, as pequenas improvisa¢des que acontecem ao
longo das correspondéncias entre as mulheres, os materiais e os ambientes, podem ser lidas
antropologicamente como respostas atencionais aquelas mesmas situacdes alavancadas
pela extrema vulnerabilidade. Ingold (2015) nos fala de um conhecimento narrativo, que
¢é aquele que emerge a partir da extrema situacionalidade, e deriva dos conhecimentos
mobilizados em relagdo. Em relagdo aos seres viventes, aos materiais, as demandas que
exigem resposta. A estética das qualidades relacionais dialoga, aqui, neste sentido. Todas
as mulheres poderiam direcionar sua atengdo - e simplesmente néo fazer nada em relagdo
auma pratica criativa - perante a extrema vulnerabilidade. Contudo, optam em responder
atencionalmente, ou corresponder, conforme nos convida o autor.

As praticas criativas que emergem em contextos diversos, independente da presenca
ou participa¢do de designers, pauta-se na improvisagdo. Ainda com Ingold (op.cit), a
relacionalidade é a condigdo para que a vida flua, e todos temos uma habilidade-resposta-
responsabilidade para com o nosso ambiente e suas affordances (como vimos, neste caso,
a ocupagio do espago, o cuidado com a sua habitabilidade, com a energia elétrica e agua,
a recuperac¢io e embelezamento das cadeiras). As pessoas simplesmente se relacionam e
fazem coisas juntas. Esse é um ponto importante de inflexdo para o que nds, designers,
podemos aprender com os movimentos sociais. Mais do que estar 14 para ensinar.

A cada encontro: possibilismo radical

A cada encontro, possibilidades, necessidades, demandas e trocas aparecem nas conversas
com as mulheres do coletivo. Na terceira visita, elas contaram sobre a dificuldade que
elas tinham para tirar fotos dos produtos e juntas come¢amos a pensar em espagos na
parede que poderiamos aproveitar para registro. Elas separaram algumas pegas e pediram
auxilio para fotografar, ajeitamos tudo na mesa, fizemos alguns videos. Neste momento
veio um pedido de ajuda com o Instagram?. Elas disseram ter dificuldade de manuseio
e combinamos de agendarmos um dia para explicar mais detalhadamente sobre esta
rede social. Conversamos sobre possibilidades de textos, e criamos juntas, um texto para
colocar no perfil do coletivo.

Elas estdo animadas para criar lingeries, mostraram calcinhas, tops, dizendo que que foi
tudo feito por experimentacio, elas pesquisaram e assistiram videos no Youtube, inclusive
se inspirando, “tudo olhando os moldes na internet’, diz Lia. Todas conhecem o aplicativo
Pinterest, mas nem todas usam com frequéncia. Elas relataram ter percebido que o Google
e 0 YouTube sabem o que elas desejam, exemplificando com uma situa¢do em que estavam
pesquisando por receita de bolo e que depois o algoritmo ficava mostrando diversos tipos de
bolos. Elas elogiaram esta funcionalidade, dizendo que facilita muito no campo das ideias.
Em consonancia com (Barbosa et al., 2025), “as taticas de luta dos movimentos sociais
ndo se limitam ao mundo offline. Elas se reinventam no espaco digital, transformando
tecnologias em instrumentos de resisténcia’. A discussdo sobre a inser¢ao das mulheres na
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tecnologia esbarra no paradoxo de que este campo pode ser, ele mesmo, um instrumento
para a sincronizag¢do do tempo coletivo em prol da produgio - e isso ndo se faz de forma
individual, em um movimento social. Neste sentido, pode acontecer o didlogo com o
principio do possibilismo radical proporcionado pela utilizagao tatica das tecnologias de
comunicagao.

Cantor (2019, p. 51) chama de escravidio celular, o tempo de trabalho do trabalhador
cognitivo, necessidade de constante conectividade e disponibilidade online, como uma
“peg¢a a mais de uma engrenagem que se conecta em rede”. Adotando uma postura critica,
fica o questionamento se a utilizagdo de tecnologias digitais, no caso o celular, funciona
como um instrumento de visibilidade e mobilizagdo politica e/ou como um fator adicional
de prolongamento da jornada laboral e de elevacio da sobrecarga mental. Conforme
Faustino & Lippold (2025, p. 249):

o colonialismo digital ndo é uma nova fase do capitalismo, mas uma tendéncia
objetiva do atual estagio de acumulagio capitalista pautada pela captura cada
vez maior do trabalho, subjetividade e criatividade humana as légicas do capital
através ou em fungio das tecnologias digitais. Nem o 6cio, a sexualidade ou
mesmo a militdncia politica escapam a submissdo, cada vez maior, aos rituais
de monetizacdo e domesticacao digital: tudo se converte em produto de
entretenimento segmentado.

Hoje, as mulheres do coletivo Rosas e Retalhos se utilizam do celular e aplicativos para
se comunicarem, pesquisar referéncias, moldes, publicar suas produgdes, mas como disse
Suzana, quando estdo no atelié, mal olham no celular, escapando de certa maneira, de fazer
parte de mais uma engrenagem da produ¢io de valor no capitalismo pelas tecnologias
digitais. Assim, nos parece que, conforme (Gohn, 2022) cita Della Porta, (2019, 386), “os
ativistas dos movimentos sociais estdo cientes dos desafios. Entdo vocé tem pouquissimas
campanhas baseadas somente em midias sociais”

Uma das questdes em comum entre as mulheres costureiras ¢ a maternidade. Em alguns
encontros foi possivel observar as crian¢as uniformizadas esperando pelo 6nibus escolar.
Elas disseram que a escola é muito pontual e se chegar 5 minutos atrasado, ndo entra mais.
Nagquele dia, pela manha, um adolescente de 14 anos havia perdido aula e estava préximo
ao atelié e uma crianca de sete anos, que estuda a tarde, estava esperando sua hora de ir
para a escola.

Uma das mulheres do coletivo, a Ligia, mulher preta, de 60 anos, casada, mae de trés
filhos, estudou até o quarto ano do Ensino Fundamental 1, contou que trabalha “fazendo
bico”, como cuidadora de duas idosas. Ela disse que nédo é registrada e nem aposentada.
Ligia explica como funciona sua rotina de trabalho:

No caso, que nem teve uma casa que eu vou duas vezes na semana, sexta e
sabado eu vou. Af ela ja me chama, que é como ela gostou do meu trabalho
e tudo né, entdo ela me chama sempre. Entdo t6 ali com ela, ali. E quando eu
preciso também vou pro hospital, sabe? Que nem a semana retrasada mesmo
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eu fui. Fui cuidar de um senhor no hospital. Se vocé souber de algum, vocé me
fala, ta? (Entrevista de Ligia a pesquisadora, realizada em 2026).

Sobre a forma como criam suas pecas, Tati comentou que fazem tudo juntas. Neste
momento, uma olhou para a outra, sorrindo e balangando a cabega em concordancia:

E, as vezes a Suzana tira 0 molde, ai eu vou 14 e corto, né? Costuro uma maquina
a Lia passa na outra também, também, corta. Entdo assim, as nossas pecas aqui
sdo todas feitas no coletivo. A gente faz pega sozinha, mas é raro ter uma pega
aqui que a gente diz, ah eu fiz sozinha essa pega. Sempre tem ajuda de outra.
Af a outra costura, af vai a outra prega o lacinho, entdo tem sempre a ajuda de
todas ali. (Entrevista de Tati a pesquisadora, realizada em 2026).

Neste momento fica evidente o trabalho coletivo exercido por elas, pela reciprocidade,
“politica como um processo vivo das pessoas nas comunidades” (Mies & Bennholdt-
Thomsen, 2001, traduga nossa, p. 1022).

“Feitas no coletivo™: prospeccao coletiva

O coletivo Rosas e Retalhos atualmente conta com o apoio da professora Raquel Barros,
que desenvolve um trabalho de extensdo universitaria com estudantes de psicologia do
Centro Universitario Facens. Além disso, o coletivo conta com a atua¢io da ONG Instituto
Empodera, que oferece recursos materiais e facilitagio no ensino de técnicas manuais como
0 macramg, costura e modelagem basica. No final de 2025, um evento realizado pela ONG
e estudantes da Facens, produziu um desfile de moda, com as mulheres do coletivo e de
outros projetos sociais, com suas proprias produgoes. Neste evento, havia um espago com a
exposicdo de produtos feitos artesanalmente por mulheres de movimentos e projetos sociais.

-
F
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=
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-
=

Figura 7:
Proje¢ao no evento.
Fotos: Hidaka (2025)
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Em um dos encontros, a pedido da ONG e posteriormente das préprias mulheres do
coletivo, a doutoranda facilitou uma oficina de criagdo de acessorios com residuos téxteis
e embalagens. Duas delas ja tinham trabalhado com os mesmos tipos de materiais e
demonstraram habilidade e criatividade (Figura 8).

Figura 8:
Oficina de acessérios com residuos
téxteis. Fonte: Hidaka (2026)

Tati tem demonstrado em suas falas o quanto ela pensa no coletivo, ela conta “eu tenho
uma visdo de futuro, s6 que nesse futuro, eu ndo quero ficar sozinha nesse futuro, vocé
entende?” (Entrevista de Tati & pesquisadora, realizada em 2026). Tati contou que as
mulheres ndo queriam, ou ndo sabiam costurar e ela se disponibilizou a ensinar tudo o que
podia. Ela comentou que a maior dificuldade é quando as maquinas de costura quebram,
porque dependem do servi¢o de conserto que é sempre demorado. As mulheres possuem
maquina de costura em casa, mas dizem preferir vir para o espago coletivo para estarem
juntas: “eu ndo consigo entrar no meu atelié e ficar sozinha, também porque eu vou ficar
sozinha entendeu, aqui eu consigo vir todos os dias, se for possivel eu fico o dia todo”
Tati comentou sobre a atividade de cooperagéo, incitando a economia soliddria em suas
praticas, pela disposi¢do de aprendizagem, experimentagdes, “adesdo aos principios da
solidariedade, da igualdade e da democracia e de sua disposi¢ao de seguir estes principios
na vida cotidiana” (Singer, 2006, p.112). Segundo ela:

o ideal que todo mundo sabe fazer tudo, né? Que nem cooperador. E o que eu
falo para elas, vocés tém que aprender, cada uma fazer um pouquinho de cada
coisa, porque para ter autonomia, né? Porque nés somos uma equipe, entao
¢ interessante que todas saibam como fazer ali o feijao” (Entrevista de Tati a
pesquisadora, realizada em 2026).

Na Figura 9, apresentamos alguns produtos realizados pelo coletivo, como bolsas e

acessorios de cabelo, feitos a partir de tecidos de punhos e golas que elas receberam como
doagao.
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Figura 9:

Produtos do Coletivo
Rosas e Retalhos.
Fotos: Hidaka (2025)

Suzana complementa dizendo: “a gente fica o dia inteiro aqui conversando, criando, né? Se
divertindo”. Neste dia, a pesquisadora almogou a convite delas, e foi servido um delicioso
macarrao com arroz, feijao e beringela & milanesa. Ao final, dentre muitas conversas, a Tati
comentou que “a qualquer momento a gente pode estar sendo despejadas daqui, perder
tudo, ver as maquinas passando por cima do nosso sonho de novo, como eu vi acontecer
14 no Teresa de Benguela3”. (Entrevista de Tati & pesquisadora, realizada em 2026).

Consideragoes finais

Este estudo buscou trazer articulagdes iniciais a partir dos fundamentos do Design
Prospectivo (Amstel et al.,, 2022), tomando como objeto empirico o coletivo Rosas e
Retalhos, doacampamento Rosa Luxemburgo (FNL). Asreflexdesiniciaisaquiapresentadas
apontam para a relevincia de se reconhecer, primeiramente, as “estruturas invisiveis” que
sustentam a existéncia do grupo — em especial, a luta por moradia como infraestrutura
politica e material que viabiliza o trabalho das mulheres costureiras. Em segundo lugar,
evidenciou-se que a “estética das qualidades relacionais” — justica social, solidariedade,
convivialidade e resiliéncia — ndo é um atributo abstrato, mas se manifesta concretamente
no cotidiano do coletivo: no compartilhamento das refei¢oes, no ensino mutuo da costura,
na reforma de moveis descartados, na cria¢do coletiva de uma identidade visual e na
disposi¢do de aprender umas com as outras. Essas praticas, mediadas por tecnologias
digitais acessiveis como WhatsApp, Instagram e YouTube, revelam um fazer que dialoga
tanto com o artesanato téxtil quanto com o conceito de “Hacking/Making feminista”
(SSL Nagbot, 2016), deslocando a inovagdo para o territério da reprodugio social e do
cuidado (Tronto, 1993; Federici, 2019). O “possibilismo radical” mostrou-se uma postura
metodoldgica fecunda: a cada encontro, novas demandas emergem — da dificuldade em
fotografar produtos ao desejo de produzir lingeries, da criacdo de um texto para o perfil do

Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 147-165 ISSN 1668-0227 159



Mizue Hidaka et al. Coletivo Rosas e Retalhos do Acampamento (...)

Instagram, a necessidade de reparar maquinas de costura. A pesquisa participante, aberta
e processual, permite que o design ndo se antecipe como solu¢éo, mas como facilitador de
processos criativos construidos coletivamente. Por fim, a «prospecgao coletiva» revela um
tecido colaborativo amplo, que envolve nio apenas as mulheres costureiras, mas também
liderangas comunitdrias, extensionistas universitdrias, ONGs (Instituto Empodera) e a
propria doutoranda, em um sistema de agentes que aprendem e agem em conjunto.
Contudo, permanecem tensdes estruturais que o design, por si s6, ndo resolve: incerteza
constante de despejo, a precariedade do acesso a 4gua e a satde, a dependéncia de doagdes
e a fragilidade da geragao de renda, e a delicada articulagdo entre a micro e a macropolitica,
a qual todos os processos participativos e relacionais com grupos vulneraveis estdo
submetidos, exigindo posicionamentos e aprendizados éticos de designers com os grupos
com os quais dialogam e fazem coisas juntos (Noronha e Rezende, 2024). Essas condi¢des,
enraizadas no entrelacamento entre capitalismo, patriarcado e colonialismo (Fraser, 2024),
impoem limites @ agao projetual, mas também a tornam politicamente necessaria. O coletivo
Rosas e Retalhos ndo é um exemplo de “empreendedorismo feminino” ou de “economia
criativa” nos termos hegemonicos; é, antes, uma experiéncia de resisténcia cotidiana, em
que costurar, reaproveitar e estar juntas sio atos de luta por autonomia, dignidade e futuro.
A pesquisa em andamento segue apostando que o design, quando praticado a partir das
margens e em alianga com movimentos sociais, pode contribuir para que esses futuros —
mesmo diante da iminéncia do despejo — nao sejam sonhados sozinhas.
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Notas

1. Com a finalidade de garantir a manutengéo do sigilo e privacidade das participantes
conforme a Comité de Etica e Pesquisa (CEP), nomes ficticios foram utilizados neste tra-
balho.

2. www.instagram.com/atelie_rosas_e_retalhos/ www.instagram.com/atelie_rosas_e_re-
talhos/

3. O acampamento Tereza de Benguela (FNL), ficava localizado no bairro Capoavinha,
em Votorantim (SP). A comunidade abrigava 150 familias e foram despejadas em margo
de 2025, por conta de uma decisdo judicial da 1* Vara Civel da cidade para reintegragdo
de posse. A ocupagido do local aconteceu durante a pandemia de Covid-19, impulsionada
pelo desemprego e alta dos aluguéis (Portal Porque, 2025).
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Abstract: This article, part of an ongoing doctoral research, investigates the collective
of women seamstresses Rosas e Retalhos (Roses and Scraps), who live in the Rosa
Luxemburgo encampment in Votorantim (SP), part of the housing movement National
Struggle Front - Country and City (FNL). The group produces artifacts from fabric scraps
and post-consumer textile waste, combining income generation, material reuse, crochet,
macramé, and community organization.

The study dialogues with the four pillars of Prospective Design (Amstel et al., 2022). First,
it analyzes “invisible structures as leverage points,” identifying the struggle for housing asa
political and material infrastructure that enables the women’s work. The Rosa Luxemburgo
encampment, grounded in Marxist-Leninist theory, has a collective organization and
predominantly female leadership, and faces vulnerabilities such as lack of potable water,
sanitation, and adequate infrastructure. Second, it addresses the “aesthetics of relational
qualities” — social justice, solidarity, democracy, and resilience. The women gather daily in
an old library space, share meals, teach each other sewing, and create artifacts collectively.
One of them, for example, upholstered discarded school chairs using only knots, without
sewing or glue, and developed a spool holder from a repurposed door. The collective’s
logo was initially created by a member using WhatsApp’s editing tools, evidencing creative
appropriation of accessible technologies. “Radical possibilism,” the third pillar, guides the
research’s participatory and ethnographic methodology, open to emerging demands at
each meeting. During field visits, the women reported difficulties photographing products
and managing their Instagram profile, resulting in collaborative workshops. They also
expressed interest in producing lingerie, learning through YouTube videos and internet
searches, demonstrating how digital technologies can become instruments of resistance,
albeit subject to the contradictions of digital colonialism. The fourth pillar, “collective
prospection,” reveals a broad system of agents: besides the seamstresses, participating
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in the research are a psychology professor with university extension students, the NGO
Instituto Empodera, which offers teaching of macramé and bag pattern-making, and the
researcher herself as a designer and facilitator of creative processes. The women emphasize
collaborative production: “it’s rare to have a piece here that we say ‘ah, I made it alone,
they are ‘made in the collective” One member expresses her solidary vision of the future:
“I don’t want to be alone in that future”

As a theoretical framework, the article mobilizes authors such as Fraser (2024), who
intertwines capitalism, patriarchy, and colonialism; Federici (2019), on the precarization of
reproductive work; Tronto (1993), on care; and the feminist concept of “hacking/making,’
which contests the hegemonic narrative of hacking associated with the white male. It also
draws on Mies & Bennholdt-Thomsen (2001) and their perspective of “subsistence” as a
life based on real needs, self-managed communities, and reciprocity.

In its final considerations, the article acknowledges that design, by itself, does not resolve
structural tensions such as the constant threat of eviction — one member reports: “at any
moment we could be evicted [...] seeing the machines running over our dream” However,
the Rosas e Retalhos collective is presented as an experience of everyday resistance, in which
sewing, reusing, and being together constitute acts of struggle for autonomy, dignity, and
a future. The ongoing research bets that design practiced from the margins and in alliance
with social movements can help ensure that these futures are not dreamed alone.

Keywords: Design and Gender - Collective - Women’s History - Social Reproduction
- Digital Technology - Housing Struggle - FNL - Prospective Design - Textile Waste -
Sustainability.

Resumen: Este articulo, parte de una investigacion de doctorado en curso, investiga
el colectivo de mujeres costureras Rosas e Retalhos, que vive en el asentamiento Rosa
Luxemburgo en Votorantim (SP), integrante del movimiento por vivienda Frente Nacional
de Lucha - Campo y Ciudad (FNL). El grupo produce artefactos a partir de sobras de telas
y residuos textiles posconsumo, conciliando generacién de ingresos, reaprovechamiento
de materiales, crochet, macramé y organizacién comunitaria.

El estudio dialoga con los cuatro pilares del Disefio Prospectivo (Amstel et al., 2022).
Primero, analiza las “estructuras invisibles como puntos de apalancamiento”, identificando
la lucha por vivienda como infraestructura politica y material que viabiliza el trabajo de
las mujeres. El asentamiento Rosa Luxemburgo, fundamentado en la teoria marxista-
leninista, posee organizacidn colectiva y liderazgo mayoritariamente femenino, y enfrenta
vulnerabilidades como falta de agua potable, saneamiento e infraestructura adecuada.
Segundo, aborda la “estética de las cualidades relacionales” — justicia social, solidaridad,
democracia y resiliencia. Las mujeres se reinen diariamente en un antiguo espacio de
la biblioteca, comparten comidas, se enseflan mutuamente la costura y crean artefactos
colectivamente. Una de ellas, por ejemplo, forrd sillas escolares descartadas usando solo
nudos, sin costura ni pegamento, y desarrollé un portacarretes a partir de una puerta
reaprovechada. El logo del colectivo fue inicialmente creado por una integrante usando
herramientas de ediciéon de WhatsApp, evidenciando apropiacion creativa de tecnologias
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accesibles. El “posibilismo radical’, tercer pilar, orienta la metodologia participativa y
etnografica de la investigacion, abierta a las demandas emergentes en cada encuentro.
Durante las visitas de campo, las mujeres relataron dificultades para fotografiar productos
y administrar el perfil de Instagram, lo que derivé en talleres colaborativos. También
manifestaron interés en producir lenceria, aprendiendo mediante videos de YouTube y
busquedas en internet, demostrando cémo las tecnologias digitales pueden convertirse en
instrumentos de resistencia, aunque sujetas a las contradicciones del colonialismo digital.
El cuarto pilar, “prospeccion colectiva’, revela un sistema amplio de agentes: ademds de
las costureras, participan de la investigacion una profesora de psicologia con estudiantes
extensionistas, la ONG Instituto Empodera, que ofrece ensefianza de macramé y modelado
de carteras, y la propia investigadora como diseniadora y facilitadora de procesos creativos.
Las mujeres enfatizan la produccion colaborativa: “es raro tener una pieza aca que nosotras
digamos ‘ah, yo la hice sola, son ‘hechas en el colectivo™. Una integrante expresa su vision
de futuro solidaria: “yo no quiero quedarme sola en ese futuro”

Como referencial teorico, el articulo moviliza autoras como Fraser (2024), quien entrelaza
capitalismo, patriarcado y colonialismo; Federici (2019), sobre la precarizaciéon del trabajo
reproductivo; Tronto (1993), acerca del cuidado; y el concepto feminista de “hacking/
making’, que cuestiona la narrativa hegemoénica del hacking asociada al hombre blanco.
También recupera a Mies & Bennholdt-Thomsen (2001) y su perspectiva de “subsistencia”
como vida basada en necesidades reales, comunidades autogestionadas y reciprocidad.
En las consideraciones finales, el articulo reconoce que el disefio, por si solo, no resuelve
tensiones estructurales como la amenaza constante de desalojo — una integrante relata:
“en cualquier momento nos pueden estar desalojando [...] ver las maquinas pasando
por encima de nuestro sueio”. Sin embargo, el colectivo Rosas e Retalhos se presenta
como experiencia de resistencia cotidiana, en la que coser, reaprovechar y estar juntas
constituyen actos de lucha por autonomia, dignidad y futuro. La investigacién en curso
apuesta a que el disefio practicado desde los mérgenes y en alianza con movimientos
sociales puede contribuir para que esos futuros no sean sofiados en soledad.

Palabras clave: Disefio y Género - Colectivo - Historia de las Mujeres - Reproduccion
Social - Tecnologia Digital - Lucha por vivienda - FNL - Disefio Prospectivo - Residuos

Textiles - Sustentabilidad.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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Fecha deecpcn: maro 2026 O pessoal é politico: Mulheres
Fecha de aceptacion: mayo 2026 . . .
latino-americanas no cinema

documental de Helena Solberg
Gizelia Mendes Saliby®

Resumo: O presente artigo investiga a representagdo da mulher latino-americana na
filmografia da cineasta Helena Solberg, sob a égide do lema feminista “o pessoal ¢ politico”
A andlise percorre um itinerario cronolégico que compreende as obras A entrevista (1966),
The Double Day (1976), Simplesmente Jenny (1977) e Meu corpo, minha vida (2017).
Amparando-se no aporte tedrico-metodoldgico da sociologia da imagem de Silvia Rivera
Cusicanqui e nas formulacdes de Rita Laura Segato sobre a territorialidade do corpo
feminino, o estudo discute como a cAmera de Solberg desvela a assimetria de poder entre
a hegemonia patriarcal-colonial e a subalternizagio feminina. Os resultados demonstram
uma gramdtica visual que transita da dendncia da “anexa¢do” moral e simbolica da
mulher burguesa para a exposigdo da expropriagdo material do trabalho e do estigma
sobre os corpos racializados. Por fim, observa-se que a obra recente da diretora atualiza o
debate ao transformar o utero e a autonomia reprodutiva em centros de disputa politica e
juridica, consolidando o cinema documental como uma ferramenta de emancipagio e de
resisténcia decolonial na América Latina.

Palavras-chave: Helena Solberg - Cinema Documental Latino-Americano - Feminismo
de Segunda Onda - O Pessoal é Politico - Mulheres Latino-Americanas - Sociologia da
Imagem - Decolonialidade - Corpo como Territério - Violéncia Patriarcal - Divisao
Sexual do Trabalho

[Restmenes en inglés y espafiol en la pagina 178]

(1) Ver CV en pag. 179

Introdugao
Helena Solberg destaca-se como uma cineasta voltada as narrativas femininas, traduzindo

as trajetorias e os contextos sociopoliticos de mulheres em obras que diluem as fronteiras
entre o documentdrio e a ficgdo. Seu cinema sintetiza, de forma contundente, o lema da
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segunda onda do feminismo, fazendo ecoar a maxima de que “o pessoal é politico”. Ao voltar
suas lentes para a América Latina das décadas de 1960 e 1970 — um continente entdo
marcado por ditaduras militares —, a diretora retrata a luta feminina por emancipagio,
direitos e condi¢des mais dignas de vida. E sob essa perspectiva que o presente artigo
investiga como o lema “o pessoal é politico” perpassa a representacdo das mulheres latino-
americanas na filmografia de Solberg. Para tanto, debrugamo-nos sobre trés obras forjadas
sob a influéncia direta do feminismo de segunda onda: A entrevista (Brasil, 1966, 16 min),
The Double Day (Bolivia, México, Argentina e Venezuela, 1976, 53 min) e Simplesmente
Jenny (Bolivia, 1977, 32 min), culminando na analise de Meu corpo, minha vida (Brasil,
2017, 75 min), documentdrio que retoma e atualiza a premissa de que o pessoal é
politico no contexto brasileiro recente. As imposi¢oes socioculturais que recaem sobre
as mulheres nas épocas retratadas escancaram a assimetria de poder entre a hegemonia
do corpo masculino-colonial e a subalternizagio do corpo feminino. Assim, a cdmera de
Solberg vai além de documentar a condi¢do da mulher: ela age como um instrumento de
emancipagio, evidenciando a for¢a de dar protagonismo visual a esses corpos e de restituir
a fala a vozes historicamente silenciadas.

Para dar conta de analisar essa restituicdo do protagonismo visual, o presente estudo
afasta-se das metodologias tradicionais e ampara-se no aporte teérico-metodoldgico
de Cusicanqui (2015). Ao propor uma sociologia da imagem, a estudiosa defende que
fotografias, desenhos e obras audiovisuais transcendem o mero estatuto ilustrativo para
se consolidarem como textos primdrios. Sdo, portanto, ferramentas tedricas potentes,
capazes de desvelar contradi¢des sociais profundas que foram historicamente silenciadas
pela escrita académica e oficial. Essa proposicao tensiona diretamente as forgas coloniais
que erigiram a palavra letrada como monopdlio do Estado e das elites. Como assevera a
autora: “No colonialismo, as palavras ndo designam, mas encobrem. [...] Em contrapartida,
as imagens nos oferecem uma via de acesso aos estratos mais profundos das memorias
coletivas” (Cusicanqui, 2015, p. 175). Em sua esséncia, tal perspectiva opera uma subversio
radical da metodologia hegemdnica ocidental, que costuma relegar o visual a um papel
acessorio. Na América Latina, onde a palavra grafada forjou-se como um instrumento de
dominagdo, a imagem atua como um contraponto insurgente, iluminando aquilo que o
discurso oficial tenta apagar ou maquiar. Reconhecé-la como texto primario é, portanto,
atestar que o visual possui uma gramatica propria e autdbnoma — um arcabougo de teorias
sociais, dendncias e tensdes que a palavra escrita, por si s0, é incapaz de abarcar.

Se a imagem opera como contranarrativa aos silenciamentos oficiais, o principal territério
de inscrigdo dessa dominacgdo é o corpo feminino. Nessa intersec¢do, a obra de Solberg
dialoga com Rita Laura Segato, para quem a violéncia ndo ¢ desvio moral, mas uma
linguagem de poder que reduz a corporeidade a um territério de conquista patriarcal.
Nas telas, a diretora denuncia essa expropriagdo em duas frentes. Na dimensao simbdlica,
expde a dicotomia entre a imposi¢do institucional da pureza (como o matrimoénio) e a
objetificagdo colonial da mulher latino-americana. Na materialidade de classe e género,
documenta a negagdo dos direitos reprodutivos e a divisdo sexual do trabalho, que reduz
a mulher a mera reprodutora de mdo de obra. Contudo, frente a essa pedagogia da
crueldade, a cAmera de Solberg nio apenas atesta a subjugacio, mas registra as fissuras do
sistema e o despontar da resisténcia politica feminina.
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A fim de mapear essa gramatica visual da dominagdo e da resisténcia por meio da
analise filmica, este artigo traca um itinerario cronolégico pela obra de Solberg. O ponto
de partida é A Entrevista (1966), documentdrio seminal que disseca o ideal de pureza
e o confinamento da mulher burguesa. Desse microcosmo intimo, a andlise se expande
para as encruzilhadas de classe e colonialidade que atravessam The Double Day (1976)
e Simplesmente Jenny (1977), culminando, por fim, no contundente resgate politico e
memorialistico de Meu corpo, minha vida (2017).

Brasil, 1966: O véu, o altar e a mulher como fiadora
da familia tradicional em A Entrevista

Lancado em 1966, nos primeiros anos da ditadura civil-militar brasileira, A Entrevista
adentra o espago privado da alta burguesia carioca para desvelar as engrenagens de um
projeto politico maior. Sob as lentes de Helena Solberg, a figura da noiva transcende o
mero rito de passagem romantico para consolidar-se como um potente signo ideolégico.
O véu e o altar funcionam como os aparatos simbdlicos que chancelam o destino
compulsorio da mulher: o casamento. Nesse cendrio, o documentdrio mostra como a
familia tradicional atua como a base da ordem e dos bons costumes, exigindo que a jovem
burguesa assuma o papel de fiadora do conservadorismo. Ao circunscrever a existéncia
feminina & manutengéo do lar e a preservagdo da moralidade, o sistema patriarcal garante
que a dominagéo publica se sustente por meio da submissio na esfera intima.

Para compreender a radicalidade de A Entrevista (1966), é preciso observar como o filme
de Solberg materializa a premissa de que o pessoal é profundamente politico. Montado
a partir de uma polifonia de vozes femininas que, paradoxalmente, ecoam o seu préprio
confinamento, a diretora documenta as aspiragdes de jovens mulheres da burguesia
brasileira, enquanto captura a for¢a de um imaginario onde o véu e o altar ndo sdo apenas
escolhas, mas imperativos categoricos. Essa internalizagio do mandato patriarcal revela-
se com clareza quando as jovens debatem a sexualidade, tratando a castidade pré-nupcial
como uma virtude inegociavel: “Para mim, eu preferiria casar virgem, ter relacdo sexual
ja casada” (Solberg, 1966). A naturalizacdo desse controle sobre o corpo é tamanha que a
fronteira entre o desejo auténtico e a doutrinagio burguesa se torna difusa para as proprias
entrevistadas. Em um dos depoimentos, uma jovem hesita ao tentar separar sua subjetividade
da moralidade imposta: “Nao sei se eu sou bastante conservadora e ainda acho que é melhor
que a experiéncia [sexual] seja depois do casamento. [...] Acho que ainda ha um qué que é
convicgao minha e um qué que é a propria educagéo, né?” (Solberg, 1966).

Mais do que o cerceamento do corpo, o filme atesta como a identidade da mulher é forjada
para ser indissociavel da institui¢do matrimonial. A ideia de que nédo ha existéncia valida
fora do casamento é defendida ndo como uma opressido externa, mas como a unica via
possivel para a felicidade. E o que ilustra de forma incisiva o depoimento de uma das
jovens, ao atrelar sua realizagdo existencial e seu valor como sujeito exclusivamente ao
papel de esposa: “Eu, se nio tivesse casado, eu acho que estaria eternamente infeliz [...],
porque eu acho que a mulher s6 ¢ realizada quando se casa” (Solberg, 1966)

Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 167-179 ISSN 1668-0227 169



Mendes Saliby O pessoal ¢ politico: Mulheres latino-americanas (...)

A exigéncia dessa pureza compulséria, materializada no debate sobre a virgindade e
no branco imaculado do vestido, encontra eco imediato nas formulagdes de Rita Laura
Segato sobre a territorialidade do corpo feminino. Para a antropéloga, a engrenagem
patriarcal opera por meio de uma constante demarca¢io de posse e soberania, uma
vez que “o corpo das mulheres é o territério no qual a jurisdicdo do poder se inscreve
e se exibe aos seus pares” (Segato, 2016, p. 21, tradugdo nossa). Lida sob essa dtica, a
virgindade cultuada pelas entrevistadas de Solberg ndo configura uma virtude moral ou
uma escolha individual, mas a preserva¢do de um territdrio inviolado, forjado para ser
legalmente transferido do patriarca (o pai) para o novo soberano (o marido). O casamento
tradicional atua, assim, como uma anexacéo institucionalizada. Se, na ponta mais explicita
da opressdo, o estupro ¢ a invasdo violenta que visa destruir a corporeidade da mulher, o
altar e o matrimonio representam a face pacificada e endossada pelo Estado dessa mesma
gramatica de expropriagdo: em ambos os cendrios, o corpo feminino ¢ destituido de
agéncia e reduzido a uma propriedade.

Contudo, a polifonia orquestrada por Solberg em A Entrevista ndo se limita a registrar
a passividade ou a adequagdo irrestrita a essa cartilha patriarcal. A cAdmera da diretora
também ¢ habil em captar as fissuras dessa engrenagem. Antes mesmo da rebelido
declarada, o documentdrio expde a angustia e o receio que o contrato matrimonial
desperta. A suposta seguranca do lar burgués é tensionada pelo medo da perda de si
mesma e do risco embutido nessa transferéncia de posse. E o que ilustra o depoimento
de uma das jovens, que, mesmo amparada pelo léxico da virtude, expressa o pavor da
subordinagio afetiva e material imposta pelo casamento: “O amor eu néo sei, eu tenho
medo de gostar de um homem [...] medo de me entregar a uma pessoa e essa pessoa me
entregue mal [...] porque eu ainda tenho muita pureza dentro de mim” (Solberg, 1966).
Essa hesitagdo e a percep¢do de que “entregar-se” a um marido é um risco palpavel
formam a base para a ruptura com as regras impostas. A partir dessa quebra da ilusdo
romantica, o filme abre espaco para vozes mais assertivas e dissonantes, que rechagam
abertamente o controle sobre o corpo. A naturaliza¢do do desejo feminino e a recusa da
vigilancia moral emergem na fala de quem desestabiliza a norma: “Ndo acho que seja
vedado [0 sexo antes do casamento]. Eu acho que as coisas acontecem, vocé nio precisa
assim impor regras para as coisas. Se tiver que acontecer, acontece, nao importa isso,
entende?” (Solberg, 1966). Essa desobediéncia atinge o seu climax politico quando outra
entrevistada assume uma postura de franco enfrentamento ao conservadorismo, cravando
que “pregar contra a castidade é uma obrigacdo” (Solberg, 1966). Tais manifestactes
provam que a hegemonia patriarcal jd apresentava profundas fraturas e que a mulher,
mesmo inserida em um sistema de forte controle repressivo, articulava sua prépria
agéncia. Ao documentar essas recusas, Solberg atesta que o espago intimo nio era apenas
um territério de anexagio, mas comegava a se desenhar como a primeira trincheira de
resisténcia rumo a emancipacgio identitaria e sexual.

Se, por um lado, A Entrevista revela as fraturas desse microcosmo privilegiado e os
primeiros ecos de insurgéncia, por outro, evidencia que o confinamento protegido pelo
véu e pela moralidade burguesa é uma realidade de classe excludente. No Brasil de
1966, a anexagdo do corpo feminino opera fortemente na esfera do matriménio para
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conservar o status quo. Contudo, a expansido do projeto cinematografico de Solberg na
década seguinte revelara que, para a grande maioria das mulheres latino-americanas, o
patriarcado reserva uma violéncia material e econémica ainda mais explicita. Quando as
lentes da diretora ultrapassam os limites do lar abastado para adentrar o chio de fdbrica
e o trabalho subalterno, a ilusdo romantica da pureza cede espago para a brutalidade da
exploragao capitalista — a base da exaustdo e da dupla jornada que norteara a analise de
The Double Day (1976).

América Latina, 1976: A fabrica, o lar e a mulher como
reprodutora de mao de obra em The Double Day

Uma década apds radiografar o confinamento burgués no Brasil, Helena Solberg expande
as fronteiras geograficas e de classe do seu cinema para documentar a realidade material
que sustenta o capitalismo periférico. Em 1976, a América Latina encontrava-se nio
apenas sob o jugo de regimes ditatoriais, mas também atravessada por um processo
acelerado de industrializagdo e urbanizacio que demandava forca de trabalho barata. E
nesse cendrio macroecondmico que The Double Day (A Dupla Jornada) insere a critica
marxista e feminista no centro do debate documental. A obra disseca a engrenagem da
divisdo sexual do trabalho, desmistificando a premissa liberal de que a mera inser¢do da
mulher no mercado formal representaria, por si s6, uma via garantida para a emancipagéo.
O conceito de “dupla jornada’, que da titulo e espinha dorsal ao filme, expde a falacia dessa
libertagdo estritamente assalariada. Na estrutura de acumulagdo capitalista fundida ao
patriarcado, a mulher é designada de forma compulsdria a esfera da reprodugéo social —
o trabalho doméstico, o cuidado com a prole e a manutengio didria da vida. Trata-se de
um trabalho ndo remunerado, invisibilizado e naturalizado sob a égide do “amor materno”,
mas que é estruturalmente essencial para baratear os custos do capital na reposi¢cdo da méao
de obra. Quando a urgéncia economica empurra as mulheres latino-americanas para o
chio de fabrica, o sistema absorve seu tempo produtivo sem desobriga-las de seu mandato
reprodutivo doméstico. Ocorre, portanto, uma sobreposicio continua de opressodes: a
exploracdo de classe no espaco publico soma-se a dominacéo de género no espaco privado,
transformando o corpo da trabalhadora no epicentro de uma exaustao ininterrupta.

A captura dessa exaustdo ganha uma dimensdo tedrica profunda quando analisada sob
a Otica da sociologia da imagem proposta por Silvia Rivera Cusicanqui (2015). Para a
pensadora boliviana, a imagem tem a poténcia de revelar tramas decoloniais de resisténcia
que os discursos oficiais ocultam. Em The Double Day, as lentes de Solberg registram,
inicialmente, um sistema a margem da ldgica capitalista predatdria. Ao percorrer um
mercado local, a diretora filma comerciantes em trajes tradicionais que vendem e trocam
mercadorias; homens, mulheres e criangas ocupam o espago de forma harmonica,
embalados por musicos. Sem didlogos ou narragdo, essas imagens falam e significam
por si mesmas, mostrando um vislumbre de uma sociedade que resistiu a dominagao.
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Essa dignidade é reforcada pelas escolhas de enquadramento da cineasta em uma zona
rural: as mulheres, em seus trajes tradicionais, sdo filmadas em suas atividades cotidianas
sorridentes; embora agachadas no chao, a camera recusa o 4ngulo em plongée — que
evidenciaria inferioridade —, optando por enquadrar seus corpos de forma centralizada
e com protagonismo. A voz over costura a significagdo historica dessa visualidade,
lembrando que, antes da exploragdo moderna, a divisdo sexual ndo operava sob a mesma
hierarquia: “No passado, as mulheres participavam das tarefas produtivas [...]. Ela estava
muito mais envolvida na produgdo do que hoje. Esse ainda é o caso nas regides onde o
capitalismo penetrou de maneira mais lenta” (Solberg, 1976).

Contudo, a mesma voz over narra como as novas relacdes de produgio que invadiram a
América Latina com a chegada do século XX criaram uma fissura nessa antiga ordem,
cedendo abertura ao capitalismo. Essa invasdo parasita uma estrutura colonial pré-
existente, resultando no apagamento brutal das culturas origindrias. O colonialismo
interno manifesta-se fisicamente no controle sobre os corpos das trabalhadoras bolivianas,
que relatam a discriminagdo racial nas industrias: “Nas fabricas nio podemos entrar. Nao
deixam mulheres com ‘polleras, saias longas, entrarem. (...) Eles ndo nos recebem com
nossas polleras, mas com outros vestidos, sim” (Solberg, 1976). A exclusio ¢é sistémica,
como complementa outra trabalhadora ao denunciar que “demitiram todas as mulheres
que iam com essas saias ha trés anos” (Solberg, 1976). Além do apagamento identitério, o
patriarcado sedimenta a subalternidade como tnico horizonte. Uma adolescente boliviana
resume essa interdi¢do ao afirmar que “nunca se importam com as mulheres, dizem que s6
os homens devem estudar’, constatacdo que encontra eco doloroso na fala de uma senhora
ao seu lado: “sendo mulher, vocé serve ao homem e nada mais” (Solberg, 1976).

Quando as lentes de Solberg se voltam para os centros urbanos, a expropriacao da mulher
atinge o contorno de mercadoria. Na Argentina, o documentdrio filma mulheres reunidas
em uma praga publica oferecendo servigos domésticos, escancarando a assimetria de poder
na divisdo sexual do trabalho. O abismo entre a realidade feminina e o privilégio masculino
é capturado quando uma mie relata sua busca infrutifera por emprego em fébricas ha trés
meses, enquanto, na mesma cena, um homem afirma categoricamente que “hd muitos
empregos aqui’ e, ao ser confrontado, desdenha: “nédo sei qual é o problema delas, mas
ha trabalho” (Solberg, 1976). A praga converte-se em um balcio de precarizagao. Cercada
por outras trabalhadoras, uma mulher toma a palavra para denunciar a coisificagao de
seus corpos: “olhe para a cena: um monte de mulheres reunidas em praca publica. Alguém
chega e a compra, suas horas de trabalho, quando isso ndo deveria ser permitido. Deveria
haver um sistema para fiscalizar a distribui¢do de empregos” (Solberg, 1976). O sacrificio
é esvaziado de retorno financeiro, como atestam os relatos de didrias a 0,80 centavos a
hora, sem direito sequer a uma xicara de café, culminando na dura constatagio de que
o valor pago “vai todo para o patrdo e para a companhia de transporte” (Solberg, 1976).
O abandono estatal e corporativo atinge seu paroxismo nas regides mineradoras, onde o
capital suga a vitalidade masculina e descarta a feminina. A precariedade alimentar forca
as mulheres a enfrentarem “filas enormes até para conseguir uma garrafa de agua’, ja que as
empresas frequentemente “descontam as dividas de alimentagao antes de pagar o saldrio”
(Solberg, 1976). A imprevisibilidade da morte nas minas destréi qualquer perspectiva:
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“as mulheres ndo podem fazer planos para o futuro, porque nao sabemos quando nossos
maridos vdo morrer” (Solberg, 1976). Apds a tragédia, o mesmo sistema que confinou a
mulher ao papel reprodutivo a abandona completamente a propria sorte, como desabafa
uma viuva:

“Recebemos uma pequena pensdo que ndo paga sequer o aluguel [...] temos o peso de
criar nossos filhos sozinhas [...]. Se vamos a uma empresa pedir emprego, nos dizem ‘vocé
nao herda o trabalho do seu marido” (Solberg, 1976).

Apesar desse esmagamento, The Double Day documenta a inegdvel agéncia politica
feminina. A narragio atesta que “as mulheres sdo as primeiras a organizar e apoiar greves”
(Solberg, 1976). Em um ato de resisténcia coletiva, as viuvas forjaram uma cooperativa
para recuperar minérios de despejos como fonte de renda. Contudo, a engrenagem
capitalista rapidamente absorveu a iniciativa: elas passaram a ser pagas por quilo com
“salarios miseraveis’, perderam beneficios sociais e, apds muitos acidentes fatais, a
empresa simplesmente “acabou com a fonte de trabalho” em vez de melhorar as condigoes
(Solberg, 1976).

Por fim, a obra encontra sua sintese maxima no México, escancarando o mecanismo da
dupla jornada. As trabalhadoras denunciam o peso insustentavel da divisdo sexual: “os
homens trabalham oito horas por dia, mas nds trabalhamos mais [...] a mulher tem que
cuidar das refei¢oes, das roupas e de todo o resto. Temos o dobro do trabalho e néo estamos
felizes com isso” (Solberg, 1976). As fabricas rejeitam maes e gravidas, punindo o mesmo
corpo que o sistema exige para gerar novos operarios. A dentincia ganha precisdo tedrica
na voz de uma entrevistada, que aponta: “o trabalho doméstico que a mulher realiza dentro
de sua casa é um trabalho que também ¢é parte do sistema produtivo. Se as mulheres néo
fizessem todo o trabalho doméstico, os saldrios seriam mais altos para permitirem um
patamar minimo de sobrevivéncia” (Solberg, 1976). Solberg encerra a desmistificagdo
dessa exploragio evidenciando que a submissio no lar é, fundamentalmente, um subsidio
direto ao capital: “Para o sistema, o trabalho feminino é secundario, porque a fun¢io que
¢ destinada a mulher ¢ a reprodugdo de méio de obra. [...] o dono da fébrica paga por um
salario e recebe o trabalho de duas pessoas” (Solberg, 1976).

Em ultima analise, The Double Day desarticula a fic¢do do lar como um refagio idilico
para revela-lo como a engrenagem invisivel e ndo remunerada do capital. Se em A
Entrevista a anexag¢do do corpo feminino era prioritariamente moral e simbolica, na obra
de 1976, Solberg demonstra que essa anexagdo ¢, acima de tudo, material e econdmica.
A “dupla jornada” nao é um efeito colateral, mas um pilar estrutural que atravessa as
fronteiras latino-americanas, fundindo o patriarcado, o capitalismo e o colonialismo
interno numa expropriagdo continua da energia vital feminina. Ao expor que o sistema
produtivo sobrevive apenas gragas ao subsidio doméstico nao pago, a cineasta encerra este
ciclo de dentincia sobre a produtividade fabril, abrindo caminho para uma investigacio
ainda mais crua: a vulnerabilidade extrema e o estigma que recaem sobre os corpos que,
a margem da familia tradicional e do mercado formal, tentam sobreviver & violéncia da
heranca colonial — eixo central da andlise de Simplesmente Jenny (1977).
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Bolivia, 1977: O estigma, a violagiao e o corpo como
territorio colonial em Simplesmente Jenny

Se em The Double Day a anexagdo do corpo feminino opera prioritariamente na esfera
produtiva e na divisdo sexual do trabalho, em Simplesmente Jenny (1977) Helena Solberg
direciona suas lentes para a fratura mais brutal do sistema patriarcal: a expropriagdo
absoluta dos corpos que sobrevivem a margem do mercado formal e da familia tradicional.
Ambientado em um reformatdrio na Bolivia, o documentdrio da voz a adolescentes —
Jenny, Patricia e Marli — cujas trajetdrias sdo atravessadas pelo estupro, pela violéncia
institucional e pela prostituicdo for¢ada. Ao abandonar a lente macroecondémica para
focar na subjetividade lacerada destas jovens, a cineasta escancara como a heranca
colonial e a moralidade burguesa operam, simultaneamente, como maquinas de controle
e estigmatizagao.

A narrativa materializa a tese de Rita Laura Segato de forma devastadora: a violéncia
sexual nao é regida pelo desejo, mas por um mandato de dominagio e aniquilacdo do
sujeito. Essa gramatica de posse revela-se de maneira literal no depoimento de Patricia,
que funde a figura do agressor & autoridade patriarcal e estatal-colonial: “Um coronel, foi
meu padrinho e se aproveitou de mim quando eu tinha doze anos. Ndo amava ele, ndo
sentia nada por ele”. A subjuga¢do culmina na apropriagdo nio apenas de seu corpo, mas
de sua capacidade reprodutiva, uma vez que o coronel desejava a filha fruto do estupro
para cria-la com a propria esposa. Como confessa a jovem com o semblante deprimido,
ela cedeu a imposigdo porque a sua “situagdo era muito grave”. O corpo de Patricia atua,
assim, como um territério conquistado, saqueado e posteriormente descartado pelas
engrenagens do poder.

Essa destituicdo de agéncia fisica reverbera na tentativa de aniquilacdo identitdria. A
objetificagio maxima da mulher latino-americana vulneravel ¢é verbalizada no comovente
relato de Jenny, que detalha as agressdes fisicas e o aliciamento sofridos aos treze anos de
idade: “Um homem se aproveitou de mim, me estuprou. [...] ele me bateu. E as vezes ria
enquanto me batia e disse: ‘Nao quer trabalhar para n6s? Vocé ganharia muito dinheiro, é
muito bonita™ (Solberg, 1977).

Contudo, a poténcia analitica do documentdrio reside na forma como Solberg justapoe
essa abjecdo material a insisténcia do dogma cristdo, retomando o signo da noiva
inaugurado em A Entrevista. Mesmo institucionalizadas e violadas, estas jovens nao estdo
imunes a colonizagdo de seus imaginarios. A entrevistada Marli, cujos relatos denotam
uma visdo de mundo construida por telenovelas e romances sensacionalistas, projeta no
altar a sua unica via de redengéo social: “casar-me? Bom, se o destino quiser, por que nio?
Eu gostaria, se Deus quisesse. Gostaria de me casar para ser feliz”

A diretora evidencia essa profunda dissonancia cognitiva por meio da montagem visual:
imagens de vitrines com vestidos de noiva, longos véus e meninas sendo preparadas para
a primeira comunhio sdo abruptamente cortadas para o plano de uma casa paupérrima,
onde um bebé repousa num caixote improvisado como ber¢o. Por meio dessa operagdo
semidtica, as imagens denunciam o abismo intransponivel entre o ideal opressor de
pureza compulsdéria — a fantasia de ascensido pelo matrimonio — e a miséria imposta a
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esses corpos. Jenny, numa tentativa desesperada de salvar alguma integridade, exterioriza
o conflito central da obra ao dizer: “acho que mesmo se uma mulher perder a virgindade,
ainda pode ser pura... Quero ser eu mesma, sé isso... Quero ser simplesmente Jenny”.

A radicalidade deste documentario consolida-se na postura enunciativa de Solberg.
Rompendo o distanciamento da diegese e a falsa objetividade documental, a cineasta
autoinscreve-se fisicamente no plano. Ela dialoga, questiona e chora com as entrevistadas,
demonstrando que ndo é possivel abordar o trauma sem uma ética de implicagdo. A
subjetividade no filme nao é utilizada para singularizar uma exce¢do, mas para humanizar
os sujeitos de uma fratura coletiva. Ao se colocar em tela, Solberg atesta de forma definitiva
que “o pessoal é politico”: por tras da violéncia secular da colonizagio, a cAmera encontra
vozes que, a despeito de todas as violagGes, ainda lutam pelo direito primério de existirem
“simplesmente” como donas de si mesmas.

Desta forma, Simplesmente Jenny encerra o ciclo das décadas de 1960 e 1970 expondo a
face mais abjeta da anexacéo territorial: o corpo da mulher jovem, pobre e racializada
como um espago de descarte e violagdo institucional. Ao autoinscrever-se na narrativa e
partilhar a dor das suas entrevistadas, Solberg retira o “pessoal” do isolamento doméstico
ou do reformatdrio para o lancar no centro do debate ético e politico. Esta postura prepara
o terreno para que, quarenta anos depois, a cineasta retorne ao Brasil para documentar
ndo mais a queda ou a submissdo, mas a organizac¢do coletiva de mulheres que decidiram
transformar o seu proprio corpo na mais importante das frentes de batalha.

Brasil, 2017: O utero, a lei e a retomada do corpo como
trincheira politica em Meu Corpo, Minha Vida

Quarenta anos ap6s o encerramento de sua trilogia documental gravada em 16mm, Helena
Solberg retorna a tematica feminina com Meu corpo, minha vida (2017), atualizando
o debate para um dos eixos mais sensiveis e conflituosos dos direitos reprodutivos:
a criminalizagdo do aborto no Brasil. O documentdrio inicia com o eco unissono de
mulheres em uma manifestacdo na Avenida Paulista: “legaliza, o corpo é nosso, é nossa
escolha, é pela vida das mulheres’”, sobreposta a imagens de cartazes com os dizeres “Nem
Dilma, nem Marina. Somos todas Jandira. Aborto legal, seguro e gratuito” (Solberg,
2017). As cenas das manifestagdes nas ruas e praias sdo congeladas e salta a imagem de
uma manchete de jornal: “Turma do STF decide que aborto nos trés primeiros meses de
gravidez nio é crime” (Solberg, 2017). A partir dessa introdugio, a sociologia da imagem
de Solberg opera uma mudanca de paradigma: a cAmara ja ndo precisa entrar nos quartos
burgueses ou nos reformatérios bolivianos para encontrar a politica; o corpo feminino é
agora reivindicado publicamente como uma trincheira politica.

A interferéncia da religido no Estado laico, no entanto, reage violentamente a essa
insurgéncia. Essa fusdo, fortemente denunciada no documentario, ndo é um fendmeno
isolado, mas a perpetuagdo de um projeto histérico de dominagao. Sob a ética de Silvia
Rivera Cusicanqui, essa alianca entre a moral cristd e a lei estatal ¢ um vestigio irrefutavel do
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colonialismo interno, que continua a ditar a gestdo da vida e da morte na Ameérica Latina.
Para compreender essa dissimulagdo juridica, recorre-se ao pensamento da socidloga
boliviana: “no colonialismo, as palavras ndo designam, mas encobrem” (Cusicanqui, 2015,
p. 175, tradugédo nossa). O discurso legal de protegdo a vida encobre, na verdade, uma
necropolitica estatal. Isso fica evidente na constatagdo tragica da jornalista Flavia Oliveira
no filme: “As mulheres estio morrendo, literalmente. Elas morrem em razao de um debate
contaminado pela religido e pela moral e de um Estado que néo se ocupa de dar a atengédo
devida a esse problema de satde publica” (Solberg, 2017).

A forga dessa “contamina¢io” revela-se nos discursos politicos e religiosos que repudiam
a decisdo do STE. O documentdrio expde o pastor Silas Malafaia atacando a corte por uma
suposta “histéria estipida de querer envolver o judicidrio em apoiar o aborto”, enquanto
o senador Magno Malta chega ao absurdo de comparar a interrupgdo da gravidez aos
maus-tratos de animais, bradando que “matar uma crianga no utero com trés meses (...)
Assassinar, pode; mas a vaquejada ndo pode” (Solberg, 2017). Para agravar o quadro,
o Estado ainda precisa lidar com a hegemonia da Igreja Catdlica, ilustrada por uma
manchete de jornal exibida no filme: “papa Francisco permite o perddo permanente
ao aborto” (Solberg, 2017). A concessdo do “perddo” reafirma o aborto como pecado
moral, distanciando-o do que deveria ser: um debate laico de saide publica e direitos
fundamentais.

Para além da violéncia institucional, a obra captura o peso esmagador do julgamento
social. O estigma atesta que, no imagindrio conservador, o corpo da mulher deve satisfazer
compulsoriamente o mandato da reproducédo. Rita Laura Segato conceitua essa invasio
como a espinha dorsal da expropria¢éo patriarcal, ressaltando que o controle reprodutivo
é, na verdade, um imperativo de soberania:

O corpo das mulheres ¢ o territério no qual a jurisdigdo do poder se inscreve
e se exibe aos seus pares. A violéncia sexual, portanto, ndo responde a uma
pulsdo libidinal, mas sim a um mandato de dominagdo que busca reafirmar a
soberania patriarcal mediante a expropriacdo do espaco fisico e simbdlico da
vitima. (Segato, 2016, p. 21, tradugdo nossa)

Essa expropriagdo é cirurgicamente dissecada pelo ex-secretirio nacional da Justica,
Pedro Abramovay, ao atestar que a legislagdo brasileira foi “feita pelos homens para os
homens”, partindo da premissa de que a mulher “nasceu para ser méae” (Solberg, 2017).
Ele recorda que até mesmo a permissao legal para o aborto em caso de estupro, datada
da década de 1940, ndo visava proteger a mulher, mas “a honra da familia” e do marido
patriarca. A criminaliza¢io, portanto, serve como puni¢do moral contra a desobediéncia
feminina: “Por que a gente criminaliza o aborto? [...] essa é a unica fun¢do do crime de
aborto: estigmar como criminosa as mulheres que desafiaram o papel de ser mae que a
sociedade imp0s a ela” (Solberg, 2017).

Esse estigma, contudo, possui um nitido recorte de classe e raga, aprofundando o carater
excludente do colonialismo. Como aponta a psicdloga Luciene Lacerda, a criminalizagdo
do aborto atua como uma guilhotina social sobre “mulheres negras e pobres”, que, ao
se submeterem a procedimentos inseguros, enfrentam sequelas, esterilidade ou a morte.
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Para a especialista, a inércia do Estado “é literalmente escolher quem morre”, silenciando o
fato de que “o aborto deve ser um direito da mulher de ter uma escolha de como, quando,
de que maneira e quantos filhos quer” (Solberg, 2017).

Em suma, ao dar voz a essas mulheres, ativistas e especialistas, Meu corpo, minha vida
encerra a trajetdria analisada neste estudo nao com o silenciamento, mas com a retomada
do territorio corpdreo. Solberg demonstra que a resisténcia feminina avangou do
questionamento velado da pureza em A Entrevista (1966) para o embate direto e legal pelo
direito de existir e decidir no século XXI.

Ultimas reflexdes

A investigagdo da filmografia de Helena Solberg aqui empreendida demonstra que o lema
“o pessoal é politico” ndo é apenas uma moldura tematica, mas a prépria espinha dorsal
de uma estética documental comprometida com a descolonizagdo do olhar. Ao longo de
meio século, Solberg capturou a metamorfose do corpo feminino latino-americano: de
um territorio de anexacdo passiva e silenciada nas esferas privadas da burguesia de 1966,
para uma trincheira de resisténcia coletiva e reivindica¢do juridica no Brasil de 2017.

A aplicagdo da sociologia da imagem de Silvia Rivera Cusicanqui permitiu reconhecer
que o cinema de Solberg ndo apenas ilustra a histéria, mas a teoriza através da
visualidade. As imagens das polleras barradas nas fébricas ou do ber¢o improvisado em
um caixote funcionam como textos primarios que desvelam as camadas do colonialismo
interno e da exploragio capitalista que a palavra oficial frequentemente tenta encobrir.
Complementarmente, o aporte de Rita Laura Segato foi fundamental para compreender
que a violéncia e o controle reprodutivo ndo sdo desvios morais, mas mecanismos de
soberania patriarcal que tentam manter o corpo feminino sob constante jurisdigdo externa.
Conclui-se que a trajetdria de Solberg opera um movimento de “saida do confinamento”
Se em A Entrevista a politica estava oculta sob o véu e a castidade, em Meu corpo, minha
vida ela ocupa a praga e o tribunal. O documentdrio, sob as lentes da cineasta, deixa de ser
um mero registro, para se tornar um instrumento de agéncia. Ao dar voz e protagonismo
a jovens burguesas, operdrias exaustas, adolescentes violadas e ativistas pelos direitos
reprodutivos, Solberg ndo apenas documenta a subalternidade, mas performa a sua
ruptura. O pessoal permanece politico, mas agora, devidamente armado com a consciéncia
de que o corpo é o territério primeiro de toda a liberdade.
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Resumen: El presente articulo investiga la representacion de la mujer latinoamericana en
la filmografia de la cineasta Helena Solberg, bajo la égida del lema feminista “lo personal
es politico”. El analisis recorre un itinerario cronoldgico que comprende las obras A entre-
vista (1966), The Double Day (1976), Simplesmente Jenny (1977) y Meu corpo, minha vida
(2017). Amparandose en el aporte tedrico-metodologico de la sociologia de la imagen de
Silvia Rivera Cusicanqui y en las formulaciones de Rita Laura Segato sobre la territoriali-
dad del cuerpo femenino, el estudio discute como la cdmara de Solberg desvela la asime-
tria de poder entre la hegemonia patriarcal-colonial y la subalternizacién femenina. Los
resultados demuestran una gramatica visual que transita de la denuncia de la “anexién”
moral y simbolica de la mujer burguesa a la exposicién de la expropiacién material del
trabajo y del estigma sobre los cuerpos racializados. Por altimo, se observa que la obra
reciente de la directora actualiza el debate al transformar el ttero y la autonomia repro-
ductiva en centros de disputa politica y juridica, consolidando el cine documental como
una herramienta de emancipacion y de resistencia decolonial en América Latina.

Palabras clave: Helena Solberg - Cine Documental Latinoamericano - Feminismo de
Segunda Ola - Lo Personal es Politico - Mujeres Latinoamericanas - Sociologia de la
Imagen - Decolonialidad - Cuerpo como Territorio - Violencia Patriarcal - Divisién
Sexual del Trabajo.
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Abstract: This article investigates the representation of Latin American women in the
filmography of filmmaker Helena Solberg, under the aegis of the feminist slogan “the
personal is political” The analysis follows a chronological itinerary encompassing the
works A entrevista (1966), The Double Day (1976), Simplesmente Jenny (1977), and Meu
corpo, minha vida (2017). Relying on the theoretical-methodological framework of Silvia
Rivera Cusicanqui’s sociology of the image and Rita Laura Segato’s formulations on the
territoriality of the female body, the study discusses how Solberg’s camera unveils the
power asymmetry between patriarchal-colonial hegemony and female subalternization.
The results demonstrate a visual grammar that transitions from denouncing the moral and
symbolic “annexation” of the bourgeois woman to exposing the material expropriation of
labor and the stigma placed on racialized bodies. Finally, it is observed that the director’s
recent work updates the debate by transforming the uterus and reproductive autonomy
into centers of political and legal dispute, consolidating documentary cinema as a tool for
emancipation and decolonial resistance in Latin America.

Keywords: Helena Solberg - Latin American Documentary Cinema - Second-Wave
Feminism - The Personal is Political - Latin American Women - Sociology of the Image -

Decoloniality - Body as Territory - Patriarchal Violence - Sexual Division of Labor.
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Resumen: Este texto analiza la importancia de una representacion diversa e inclusiva para
la comunidad LGBTQIAPN+ y para el ptblico femenino en los videojuegos. Propone
reflexiones sobre los estereotipos presentes en las narrativas interactivas que refuerzan la
imagen social de las caracteristicas femeninas, e impulsa la subversién de estos estereoti-
pos para construir representaciones mas responsables e interesantes de estos dos grupos.
Estimula el desarrollo profundo de personajes femeninos y LGBTQIAPN+ en los video-
juegos, sin limitarlos a meros “ayudantes” o “elementos comicos”. Finalmente, presenta
una guifa para la creacion de personajes, con sugerencias de formas y caracteristicas in-
teresantes para el desarrollo de juegos mas diversos e inclusivos, explorando los cambios
culturales que pueden surgir de este impulso.

Palabras-clave: Juegos - Guia - Representatividad - Feminismo - LGBTQIAPN+ - Género
- Sexualidad - Desarrollo - Diversidad - Inclusion

[Resumenes en inglés y portugués en la pagina 195]

(1) Ver CV en pag. 196

Introduccion

La 12.2 edicién de la Pesquisa Game Brasil, realizada en 2025 (Go Gamers, 2025), muestra
que el porcentaje de personas que consideran a los juegos digitales como una de sus prin-
cipales formas de entretenimiento aumento en relacion con el afio anterior. Considerando
la audiencia consumidora de juegos digitales en paises de América Latina (como Brasil,
Argentina, Chile, Colombia, México y Pert), el uso de videojuegos como forma de entre-
tenimiento alcanzo el 82,8 %, frente al 73,9 % registrado en 2024. Este dato sugiere que los
videojuegos forman parte de la vida cotidiana de la mayoria de la poblacién latinoameri-
cana, generando un impacto cultural significativo en la sociedad.
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Asimismo, el mismo informe indica que el 53,2 % de las personas jugadoras se identifican
como mujeres. Sin embargo, la representatividad de mujeres trabajadoras en la industria
de los videojuegos continta siendo minoritaria (Costa, 2023). Considerando estos datos
y la influencia de los videojuegos en la cultura, resulta pertinente investigar esta tematica
en el contexto social actual. En este trabajo, particularmente, analizamos la representati-
vidad positiva y la inclusién de este publico (mujeres), tanto como personajes activas en
los videojuegos como en su participacion en el desarrollo y creacion de estas narrativas.
También se problematiza la representatividad LGBTQIAPN+' en conjunto con la repre-
sentacion femenina? dado que la historia de la creacion y popularizacién de los videojue-
gos presenta un protagonismo incipiente en relacién con ambos publicos, teniendo como
principal ptiblico objetivo a varones blancos heterosexuales (Costa, 2023). Este enfoque en
el desarrollo de juegos dio lugar a narrativas que perpettan una visiéon del mundo con una
carga ideoldgica que refuerza roles de género alineados con la misoginia, una sociedad
patriarcal, homofébica y machista.

A esto se suma una motivacion personal para la investigacion. Las autoras forman par-
te tanto de la comunidad gamer femenina como de la comunidad LGBTQIAPN+, con
experiencias y vivencias cotidianas, y comparten con estas comunidades la percepcién
de una falta de mejores representaciones en los videojuegos. Por ello, este articulo busca
contribuir e incentivar a desarrolladores y desarrolladoras a cubrir este vacio, articulando
el caracter interactivo e inmersivo de los videojuegos con su potencial para explorar expe-
riencias femeninas y LGBTQIAPN+.

Aplicando los conceptos del disefio prospectivo (Mazzarotto Filho et al., 2023), es posi-
ble identificar a los videojuegos como metaestructuras: estructuras culturales que definen
formas de ser y de comprender la realidad, delimitando las posibilidades de existencia y
agencia en el plano psicoldgico de quienes interactian con ellas. No obstante, esta mis-
ma caracteristica permite reconocerlos también como herramientas capaces de tensio-
nar y transformar otras metaestructuras asociadas, como la misoginia y la LGBTfobia.
En este sentido, se considera que el disefio constituye una herramienta potente para pro-
mover la representatividad femenina y LGBTQIAPN+; contribuir a una mayor concienti-
zacion sobre cuestiones de género, raza, etnia y sexualidad; fomentar la empatia y la com-
prensién; estimular didlogos y reflexiones constructivas; y proporcionar una experiencia
de entretenimiento enriquecedora e inclusiva para todas las personas.

Este articulo forma parte de una investigacion previa en la que se analizaron personajes
femeninos y LGBTQIAPN+ presentes en videojuegos. Los resultados evidenciaron tanto
representaciones positivas como negativas. Con el objetivo de asistir a desarrolladores, se
elabor6 una guia que retine sugerencias y estrategias para intervenir de manera respon-
sable en la creacion de personajes diversos, alejandose de los estereotipos comunmente
presentes en las industrias del entretenimiento.

De este modo, el objetivo de este articulo es presentar brevemente el marco teérico de la
investigacion y el analisis de personajes femeninos y LGBTQIAPN+, para luego exponer
el desarrollo de la guia y su resultado final.
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Teorizacion y conceptos base

Segun Costa (2023), un relevamiento realizado en 2021 por Zippia revel6 que el 76,3%
de las mas de 4.000 personas que trabajaban en el desarrollo de videojuegos en Estados
Unidos eran hombres, frente a un 23,6% de mujeres. Este porcentaje era ain menor una
década atrds, con apenas un 14 % de trabajadoras mujeres.

A partir de esta estadistica, se observa que la participaciéon de mujeres en el desarrollo
de videojuegos sigue siendo reducida. En consecuencia, surge el interrogante de que, si
no hay mujeres, personas LGBTQIAPN+ ni diversidad étnica en posiciones relevantes
dentro de la industria, dificilmente se logre una presencia constante de representaciones
de calidad en los juegos.

La importancia de la representatividad es reconocida por diversos autores, especialmente
en relacién con grupos minoritarios. “La novelista britdnica Virginia Woolf propuso que
un personaje literario interesante no es aquel con el cual el lector establece una relaciéon
contemplativa, sino aquel que le permite ponerse en su lugar” (Streck & Fragoso, 2014).
Costa Neto (2022) afirma que “la representatividad LGBTQIAPN+ en los medios de entre-
tenimiento puede contribuir de manera negativa o positiva a las vivencias de las personas”
Esta afirmacion puede extenderse también a la representacion femenina. Dichas representa-
ciones pueden afectar directamente la opinién publica sobre la legitimidad de su existencia,
asi como aspectos vinculados al autoconocimiento y la autoestima (Costa Neto, 2022).

Del mismo modo en que las representaciones negativas pueden utilizarse para justificar la
retirada de derechos, o incluso la destruccién de la autopercepcion de una persona LGB-
TQIAPN+, una representacion bien intencionada puede resultar empoderadora y esclare-
cedora. Ademas, puede generar un impacto potencialmente positivo en la comunidad, al fa-
vorecer una mayor comprension y validacion de la vida publica y privada de estas personas.
La representatividad limitada y con efectos claramente negativos es frecuente en lo que
respecta a los personajes femeninos. De acuerdo con Bristot (2021), estos tienen mayor
probabilidad de desempeiiar roles secundarios bajo el arquetipo de “aliada”. Este arquetipo
puede reforzar estigmas y estereotipos de género, al ubicar a los personajes en posiciones
de fragilidad y soporte, especialmente en juegos con protagonistas masculinos.

El rol de fragilidad impuesto a las mujeres —basado en una supuesta inclinacién natural
o incluso en una presunta incapacidad para cuidar de si mismas— es uno de los mas re-
currentes en la sociedad. Este rol se refleja en los videojuegos a través de arquetipos como
“soporte’, “damisela en peligro’, “mision de escolta’, “mujer decorativa” o “mujer trofeo”
Estos arquetipos reducen a las personajes a ser atractivas y a brindar apoyo al protagonista
masculino, lo que no solo disminuye su protagonismo, sino que también limita la presen-
cia de villanas (ya que las mujeres serian incapaces de ser malvadas). Una excepcion es la
figura de la femme fatale, la mujer seductora que utiliza su belleza e inteligencia para atraer
a los hombres hacia situaciones peligrosas o comprometedoras, engailando al héroe para
obtener beneficios propios, lo que a su vez justifica la violencia dirigida hacia ella.

Este razonamiento refuerza la idea de que el borramiento de las multiplicidades y diver-
sidades femeninas no se limita a la reduccién a roles tradicionales de género, sino que
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también se extiende a todos los elementos que las constituyen, desafiando incluso la defi-
nicién misma de lo que significa ser mujer. Esto implica la exclusion de mujeres trans y de
mujeres no blancas de la categoria de feminidad, negandoles respeto y derechos.

Los trabajos de Costa Neto (2022) y Bristot (2021) senalan que, debido a sus origenes, el
entorno de los videojuegos esta dominado por un putiblico masculino cisheteronormativo
y patriarcal, lo que contribuye a la escasez de otras formas de representacion. Dado que
la mayoria de los desarrolladores se inscriben en este perfil, la simplificacion o invisibi-
lizacién de narrativas LGBTQIAPN+ y femeninas se vuelve frecuente, llegando en algu-
nos casos a transformarlas en objeto de burla o sexualizacion (Bristot, 2021; Costa Neto,
2022). Esto evidencia una falta de interés por representar realidades distintas a la propia.

También es necesario considerar el temor de las empresas desarrolladoras a incluir per-
sonajes LGBTQIAPN+, motivado por posibles reacciones adversas en comunidades en
linea, particularmente de la figura del “hombre nerd”, que se percibe como el principal
destinatario de este tipo de productos y que suele reaccionar negativamente ante iniciati-
vas de ampliacién de la representatividad. Con frecuencia, los juegos que presentan una
representacion positiva femenina y LGBTQIAPN+ son etiquetados como woke’ y recha-
zados. De este modo, se evidencia como la representatividad en los videojuegos resulta
un aspecto relevante y necesario en relacion con diversos marcadores sociales, como el
género, la orientacion sexual, la identidad, la raza y la etnia.

Analisis de personajes femeninos y LGBTQIAPN+

Para explorar la tematica del protagonismo femenino y LGBTQIAPN+ en los videojuegos
y aportar al desarrollo de nuevas narrativas, se llevo a cabo un anélisis de personajes pre-
sentes en juegos existentes. La seleccion de los juegos y personajes se realiz6 considerando
su popularidad, disponibilidad al momento de la investigacion, asi como su recepcion por
parte del publico.

Asimismo, se busco conformar una muestra que atravesara distintas generaciones* del de-
sarrollo de videojuegos. De este modo, se analizaron un total de 20 juegos, lanzados entre
1981 y 2023, y 34 personajes. Los juegos analizados fueron: Donkey Kong, Ms. Pac-Man,
Metroid, Street Fighter II: The World Warrior, Resident Evil, Resident Evil 3, Guilty Gear XX,
Silent Hill 3, Portal, Resident Evil 5, League of Legends, Portal 2, The Walking Dead, Life is
Strange, The Walking Dead: The Final Season, Celeste, Legends of Runeterra, Guilty Gear
Strive, Signalis y Baldur’s Gate 3.

Como metodologia de analisis, se utilizaron los interrogantes propuestos por Santos et al.
(2020):

+ ;Quién es el personaje y qué hace?

« ;En qué momento aparece?

o ;Cudl es la expresion del personaje?

« ;Cudles son sus acciones y pensamientos?
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A partir de estas preguntas, se definieron criterios especificos para la caracterizacion de-
tallada de cada personaje:

o Representacion visual

» Tono

» Contribuciones
 Caracteristicas psicologicas
o Sexualidad

o Vestuario

o Cdamaray animacién

A partir de este analisis detallado (Guido & Mombach, 2025), se seleccionaron cinco per-
sonajes significativos para ser presentados en este articulo, debido a sus representaciones
positivas y sensibles: Bridget, Baiken, Madeline, Ariane y Lae’zel.

Bridget (Figura 1), de la serie de juegos de lucha Guilty Gear (1998-2024), desarrollada
por Arc System Works, presenta un desarrollo interesante. Es presentada, en su primera
aparicién jugable en Guilty Gear XX (2002), como un niflo que se viste de nifia debido a
supersticiones religiosas de su ciudad natal. La supersticion indicaba que los gemelos va-
rones trafan mala suerte y, debido a ello, sus padres la criaron como nifia con la intencién
de ocultarla de posibles hostilidades.

Figura 1.
Bridget (Guilty Gear).
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En este contexto, su apariencia femenina, con cabello largo, vestido corto y gestualidad
femenina, ademads de una caracterizacién carismatica, asumi6 un papel antagonico en re-
lacion con los roles de género tradicionales.

Se incorpora a la narrativa del primer juego intentando convertirse en cazadora de recom-
pensas como una forma de probar su masculinidad, incluso solicitando consejos a Baiken
(Figura 2), una mujer tipicamente masculina. Sin embargo, a lo largo del juego, demuestra
ser mejor estableciendo amistades que desempenandose como cazadora de recompensas,
debido a su personalidad torpe y carismatica.

A pesar de no estar presente en todos los juegos, Bridget es uno de los personajes mas
populares y queridos por los fans, habiendo ganado diversos concursos de popularidad.
Por ello, en 2022, durante el Evolution Championship Series (EVO), se anuncié su regreso
en Guilty Gear Strive (2021). En su tréiler de anuncio, se indic6é que Bridget se identifica
plenamente como una mujer transgénero, lo que generd reacciones tanto positivas como
negativas dentro de la comunidad del juego.

El nuevo juego presenta la historia del personaje a lo largo de los afos, en los que se con-
vierte en una luchadora habilidosa y en una figura influyente —una celebridad dentro del
universo del juego (en una metanarrativa respecto de lo ocurrido con el personaje en la
vida real). En este momento de la narrativa, Bridget ya habia explorado su masculinidad,
hecho las paces con sus padres y alcanzado la carrera deseada; sin embargo, persistia una
busqueda interna de su identidad, que se convierte en el foco del juego. Apoyada por sus
amistades, finalmente comprende que es una mujer y se acepta como tal, no por supers-
ticion, seguridad o para agradar a otros, sino porque eso es lo que genuinamente la hace
feliz, a pesar de las expectativas externas.

Cabe mencionar que el elenco del juego cuenta con diversas personajes femeninas con agen-
cia, como es el caso de Baiken, una mujer con rasgos y personalidad mas masculinos que
desafia los estandares de género sin caer en el arquetipo de la mujer que acttia como hombre.

Figura 2. Baiken (Guilty Gear).

186 Cuaderno 324 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2026/2027). pp 181-196 ISSN 1668-0227



Guiao Pinheiro et al. Protagonismo femenino y LGBTQIAPN+ (...)

Celeste es un juego de plataformas que recompensa al jugador por no rendirse y aprender
de sus errores, centrado en el control del movimiento de la protagonista Madeline (Figura
3), involucrando la superacion de obstdculos mediante saltos, escaladas e impulsos que
evolucionan desde los mas simples hasta los mas complejos y dificiles de ejecutar.

A lo largo del juego, Madeline enfrenta diversos desafios, ya sea a través de personajes,
del disenio de niveles, de nuevas mecénicas de movimiento o de enemigos. A diferencia
de otros juegos en los que es posible derrotar enemigos, en Celeste la tinica forma de pro-
gresar frente a los obstéculos es ejecutar los movimientos con la mayor precision posible.
Esto obliga al jugador a aprender de sus errores, ser creativo y desarrollar su dominio de
las mecanicas.

Figura 3. Madeline (Celeste).

El jugador principiante comienza con lo basico y, junto con Madeline, atraviesa un reco-
rrido en el que necesita evolucionar y aprender mas sobre si mismo, generando un equili-
brio entre la frustracién —al no lograr superar un desafio— y la satisfaccién de finalmente
conseguirlo.

En una de las fases, se presenta una secuencia de acontecimientos que provocan en Made-
line un ataque de ansiedad. Para avanzar, el juego ensefia una técnica de respiracion que
sirve tanto para calmar el estado emocional del personaje como mecénica de progresion.
Celeste esta repleto de metaforas y simbolismos, siendo el principal la escalada de una
montana, que representa la busqueda y la persistencia para alcanzar un objetivo. A lo largo
del juego, Madeline es confrontada por su propio subconsciente, que intenta desmotivarla
y hacerla desistir, constituyéndose como un enemigo dentro del juego.
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La principal ensefianza del juego es la de aceptar todas las facetas de uno mismo, incluso
aquellas consideradas “negativas”, y ser quien se es, configurandose como una representa-
cion significativa tanto desde una perspectiva femenina como personal.

Asimismo, existen objetivos opcionales que permiten una interpretacién desde una pers-
pectiva transgénero. La escalada funciona como una alegoria de las experiencias y desafios
de la transicion de género, resignificando elementos de la personalidad de la protagonista
y los conflictos que enfrenta.

Signalis se destaca por presentar un elenco compuesto casi en su totalidad por personajes
femeninos y por tener como uno de sus ejes un romance entre dos mujeres. Esta estruc-
tura permite explorar diversas relaciones entre personajes, mas alla del romance, como
compaiierismo, sororidad, vinculos laborales, maternidad y amistad, entre otras, que sue-
len estar reservadas a personajes masculinos.

En este universo, debido a la biorresonancia (caracteristica atribuida tinicamente a las muje-
res), la sociedad se desarrollé con una mayor igualdad de género, posiblemente incluso con
rasgos matriarcales, evidenciada en la presencia de mujeres en posiciones de poder (como
emperadora o lider revolucionaria), asi como en ocupaciones tradicionalmente masculinas.
Esta estructura contextualiza los acontecimientos del juego de manera que evita los este-
reotipos. Ariane (Figura 4), una de las personajes mas relevantes, podria ser interpretada
como una “damisela en peligro”; sin embargo, la permanencia de su agencia y la diversi-
dad del elenco femenino impiden que este arquetipo domine la narrativa. No es la tinica
mujer en una posicién vulnerable, sino una mas dentro de un conjunto diverso de perso-
najes que enfrentan distintos desafios.

Figura 4. Ariane (Signalis).

Finalmente, Baldur’s Gate 3 ofrece una experiencia destacada para el publico femenino y
LGBTQIAPNH+, al construir un mundo sin prejuicios que no ridiculiza a los personajes
femeninos y queer. El juego permite establecer relaciones afectivas sin restricciones de
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orientacion sexual y ofrece opciones amplias de personalizacién de género, voz, tipo de
cuerpo y genitalidad.

El juego también utiliza el vestuario como recurso para caracterizar a los personajes, re-
flejando sus ideales, clase social e historia. En el caso de Lae’zel (Figura 5), su armadura
protege puntos vitales sin limitar su movilidad y presenta ornamentos que representan su
prestigio como soldado Githyanki. Su espada, de gran tamaio, refuerza su atributo prin-
cipal: la fuerza, coherente con su rol de guerrera.

Estas caracteristicas derivan de la cultura de su raza, descrita como un grupo de sobre-
vivientes de una larga esclavizacion que se transformaron en invasores implacables. Otro
recurso utilizado para reforzar la construccion de su fortaleza es la representacion de he-
ridas en su cuerpo tras las batallas.

Figura 5. Lae’zel (Baldur’s Gate 3).

Existen multiples formas de progresar en Baldur’s Gate 3: el jugador puede optar por el
dialogo o por el combate. Una forma efectiva de demostrar la fortaleza de un personaje no
es hacerlo invencible, sino mostrar su persistencia frente a los conflictos, rasgo fundamen-
tal en la caracterizacion de Lae’zel.

La guia “Juego de Nifa: guia para buenas representaciones en videojuegos”
Tras la revision tedrica y el analisis de personajes mujeres y LGBTQIAPN+ en videojue-

gos, se desarrollé una guia con sugerencias y estrategias para intervenir de forma respon-
sable en la creacion de personajes diversos, alejandose de los estereotipos.
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La guia fue titulada “Juego de Nifa: guia para buenas representaciones en videojuegos”
(Figura 6) y estd compuesta por cuatro secciones:

« ;Por qué es importante crear un personaje femenino bien construido?
« Puntos que fortalecen a los personajes de los juegos y la representacion femenina
e Qué no hacer

» Metodologia para la creacion de videojuegos

Figura 6. Guia.

Debido a los limites del presente articulo, se presentan las secciones principales de la guia:
“Puntos que fortalecen a los personajes de los juegos y la representacion femenina” y “Qué
no hacer”. Ambas secciones fueron construidas a partir de los andlisis realizados previamen-
te (ejemplificados en este articulo a través de los cinco personajes mencionados).
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Puntos que fortalecen a los personajes de los
juegos y la representacion femenina

« Agencia: la agencia de la personaje femenina es un elemento esencial para un buen
desarrollo; cuanto mayor sea la agencia que la personaje tenga dentro de la historia, mas
oportunidades narrativas surgirdn y mayor sera su importancia en la trama, abriendo tam-
bién espacio para comunicar elementos que puedan inspirar a las jugadoras. Madeline, de
Celeste, muestra como confiar la historia a la propia personaje permite una exploracién
mas profunda y, por ello, mas intima y enriquecedora para todos las personajes femeninas.
« Ser imperfecta: permitir que la personaje se lastime, cometa errores, se ensucie y haga
cosas incorrectas en general valoriza su desarrollo y contrarresta el estereotipo de cuida-
do, inocencia y pureza cominmente asociado a las mujeres. Un ejemplo de ello son Ellie
(Figura 7) y Abby, de The Last of Us Part II, quienes son personajes fuertes y se muestran
capaces de enfrentar tanto a los zombis como a los humanos presentes en el universo
del juego, aun siendo dos jovenes adultas. Esto se justifica y resulta verosimil porque los
personajes enfrentan un entorno extremadamente hostil y aprenden de esos desafios, de-
sarrollandose como figuras capaces de habitar ese universo.

Figura 7. Ellie (The Last of Us 2).

« Amor y empatia: el amor y la empatia deben ser valorizados, asi como otras caracte-
risticas culturalmente vistas por nuestra sociedad como inherentemente ligadas a lo fe-
menino. La desvalorizacion de estas caracteristicas en favor de las llamadas caracteristicas
masculinas constituye una forma de segregar y desvalorizar especificamente a las mujeres,
haciendo que las jugadoras sientan vergiienza de si mismas y busquen encajar en un pa-
tron artificial en el que lo “bueno” es ser como los hombres y agradarles, compitiendo por
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quién es mas merecedora de respeto y reconocimiento. Una personaje que logra equilibrar
y valorizar su feminidad es Bridget, de Guilty Gear, quien, a pesar de su fuerza y capaci-
dad de combate, alcanza sus mayores logros gracias a sus amistades y a su capacidad de
comunicacién empdtica con otras personas. Expresar emociones no es una debilidad ni
una falta de autocontrol, sino una habilidad humana que requiere sinceridad y practica.
 Subvertir estereotipos: presente en personajes como Ariane, de Signalis, y Baiken, de
Guilty Gear, ya que subvierten los estereotipos de la “damisela en peligro” y del “hombre
con falda”, mostrando a las jugadoras que ellas tampoco estan limitadas a estereotipos y
que pueden ser mas que una simplificacién extrema impuesta por otras personas.

o Neutralizacion: practica de reducir el peso de arquetipos negativos, como el de la “da-
misela en peligro’, equilibrandolos mediante la presentacion de otras personajes femeninas
que no se encuadran en esa descripcion. Ariane puede aproximarse a este estereotipo, pero
el hecho de que en Signalis existan multiples mujeres en situaciones diversas y con narrativas
distintas reduce el peso de ese arquetipo a partir de la variedad, mostrando que esa no es la
unica realidad posible para una mujer. Cuando se exploran diferentes relaciones entre muje-
res (no sdlo las romdnticas), aumentan las posibilidades de que una jugadora se identifique
con alguna de ellas y vea sus propios vinculos representados en la pantalla, incluyendo con-
flictos familiares que pueden ser enfrentados de maneras inspiradoras y validadoras.

o Narrativa relacionada con el personaje: es fundamental definir la historia, motivaciones
y caracteristicas antes de desarrollar la personaje, de modo que el aspecto visual refleje estos
elementos. Esto es facilmente observable en Lae’zel, de Baldur’s Gate 3, donde cada uno de
sus equipamientos y tatuajes refleja aspectos de su personalidad, historia y cultura, lo que
enriquece el mundo del juego e inserta a la personaje como participante activa de ese entor-
no. Otra forma de abordar este aspecto es construir la narrativa a partir de la experiencia de
la personaje, tratando temas relevantes y utilizindolo como fuerza motriz de esa realidad.

o Mundos fantasticos: pueden modificar estigmas y normas sociales, permitiendo ima-
ginar un mundo “mejor” y mas comprensivo con nuestras experiencias, menos peligroso y
mas acogedor, donde sea posible explorar plenamente nuestras formas de existir. Esta ca-
pacidad puede observarse en League of Legends y Baldur’s Gate 3, cuyos universos no limi-
tan ni oprimen a ningin grupo social independientemente de su género, raza o sexualidad.

Qué NO hacer

o Caracteristicas visuales repudiadas: cintura extremadamente delgada, busto y gltiteos
exagerados con intencién de sexualizacion, fisico inadecuado para el rol del personaje, es-
tandares estéticos de delgadez y estereotipos étnicos. En lo que respecta al vestuario, evitar
ropa excesivamente corta o ajustada con intencién de sexualizar a la personaje, prendas
inapropiadas para la situacion o vestimentas que resulten disonantes en comparaciéon con
los personajes masculinos.

« Caracteristicas narrativas repudiadas: falta de protagonismo respetado dentro de la
narrativa, ausencia de identidad y trayectoria propia, desconexion entre la historia del
juego y la personaje, falta de objetivos y metas, ausencia de desarrollo a lo largo de la
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narrativa, falta de cuestionamiento de los roles de género y tratamiento de la personaje
unicamente como instrumento o como objetivo para otros personajes.

« Camarayanimacion: evitar el male gaze, el uso de cimaras sexualizantes y representa-
ciones en las que el personaje interactiia de manera sensual con el jugador.

« Caracteristicas psicoldgicas: ausencia de rasgos como autoconfianza, sarcasmo, pen-
samiento estratégico, racionalidad, emociones, independencia, coraje y autonomia.

o Sexualizacion: objetificacion del personaje, perpetuacion de estandares de pureza fe-
menina, erotizacion, énfasis en el atractivo sexual, dependencia emocional y reduccion del
personaje a un mero interés romdntico.

Como ejemplo de estas caracteristicas repudiadas se menciona a Lara Croft en Tomb Rai-
der (1996) (Figura 8).

Figura 8. Lara Croft (Tomb Raider 1996).

Consideraciones finales

Este articulo buscé poner en evidencia la importancia de la representatividad y la inclusién
para grupos sociales minoritarios (en especial, mujeres y la comunidad LGBTQIAPN+)
con el fin de fomentar cambios en el desarrollo y en el protagonismo dentro de los video-
juegos. Asimismo, present6 reflexiones sobre género y sexualidad que surgen a partir de
estereotipos y tipos de representaciones ya existentes en los medios de entretenimiento,
vinculando dichas reflexiones con las narrativas y el disefio de personajes presentes en los
videojuegos.
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A partir de una revision tedrica y de la presentacion de un andlisis de 4 juegos y 5 per-
sonajes femeninos y LGBTQIAPN+ de videojuegos, fue posible sefialar sugerencias de
caracteristicas en el desarrollo de personajes consideradas “constructivas” o “evitables’, las
cuales fueron condensadas en una guia titulada “Juego de Nifa: guia para buenas repre-
sentaciones en videojuegos”. Esta guia tiene como objetivo ampliar el acceso a este tipo
de informacion y fomentar su utilizacion por parte de desarrolladores y desarrolladoras
de videojuegos que deseen crear personajes y mundos diversos, contemplando el espectro
LGBTQIAPN+ y femenino.

De este modo, se busca generar una influencia positiva en la forma en que los personajes
son construidos y representados, proyectando cambios tanto en la manera en que la co-
munidad gamer se relaciona con el mundo como en las estructuras sociales que la rodean.

Notas

1. La sigla LGBTQIAPN+ corresponde a: lesbianas, gays, bisexuales, transexuales y tra-
vestis, queer, intersexuales, asexuales, pansexuales, no binaries y otras identidades.

2. Aunque se reconocen las diferencias conceptuales entre “representacion femenina” y
“representacion de mujeres’, en este trabajo se utilizan como sinénimos.

3. El término “woke”, de origen afroamericano, refiere a la conciencia sobre cuestiones de
justicia social y racial, derivado de la expresién “stay woke”.

4. Las generaciones mencionadas corresponden a las clasificaciones histdricas de video-
juegos establecidas por la industria para representar avances tecnoldgicos.
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Resumo: Este texto discorre sobre a importancia de uma representagao diversa e inclusiva
para a comunidade LGBTQIAPN+ e para o publico feminino nos jogos eletronicos. Pro-
poe reflexdes acerca de estere6tipos encontrados em narrativas interativas, que reforcam
a imagética social de caracteristicas femininas, incentivando a subversao desses estere6-
tipos de forma a construir representagdes mais responsaveis e interessantes desses dois
grupos. Estimula o desenvolvimento com profundidade de personagens femininas e LGB-
TQIAPN+ em jogos eletrdnicos, ndo se limitando apenas a “ajudantes” e “alivio comico”
Por fim, apresenta um guia feito para auxiliar na criagdo de personagens, com sugestoes
de formas e caracteristicas interessantes para um desenvolvimento de jogos mais diverso e
inclusivo, prospectando as mudangas culturais que podem surgir a partir desse incentivo.

Palavras-chave: Jogos - Guia - Representatividade - Feminismo - LGBTQIAPN+ - Gé-
nero - Sexualidade - Desenvolvimento - Diversidade - Inclusdo

Abstract: This text discusses the importance of diverse and inclusive representation for the
LGBTQIAPN+ community and for female audiences in video games. It proposes reflections
on stereotypes found in interactive narratives that reinforce the social imagery of feminine
characteristics, encouraging the subversion of these stereotypes in order to build more res-
ponsible and interesting representations of these two groups. It stimulates the in-depth deve-
lopment of female and LGBTQIAPN+ characters in video games, not limiting them to mere
“helpers” and “comic relief”” Finally, it presents a guide to assist in character creation, with
suggestions for interesting forms and characteristics for the development of more diverse
and inclusive games, exploring the cultural changes that may arise from this encouragement.

Keywords: Games - Guide - Representation - Feminism - LGBTQIAPN+ - Gender
- Sexuality - Development - Diversity - Inclusion

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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Futbol en Telenovelas

Brasilefias y Argentinas:

+Se Tematizan Cuestiones

de Género y Sexualidad?
Vanrochris Helbert Vieira®

Resumen: Las telenovelas y el futbol son elementos importantes de la cultura popular
de paises latinoamericanos. Mientras que el ftbol constituye un espacio marcado por el
refuerzo de la masculinidad tradicional, las telenovelas configuran un género que favorece
la reflexividad de las audiencias. A partir de esta premisa, la investigacion se propone
observar si, en las tramas sobre futbol presentes en telenovelas brasilefias y argentinas, se
tematizan cuestiones de género y sexualidad. Se analizaron producciones emitidas desde
la década de 1980 por la sefal brasileiia Globo y por las sefiales argentinas Telefe y Eltrece.
Se identificé que esta tematizacion aparece en apenas el 5% de las telenovelas brasilenias
y en el 2% de las argentinas. Este panorama indica que la posibilidad de que este género
contribuya a procesos reflexivos en torno al tema es puntual y difusa.

Palabras clave: telenovela - futbol - representacién - género - sexualidad - medios -
Brasil - Argentina - latinidad - homoorientacion.

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 207]

(1) Ver CV en pag. 208

Introduccion

Considerando que el futbol y las telenovelas son dos elementos importantes en la cons-
truccion de la identidad latinoamericana (Guedes, 2002), el punto de partida de este arti-
culo es la posibilidad de identificar relaciones entre estos dos fendmenos y las cuestiones
de género y sexualidad. Este interrogante surge debido a la relevancia de estos ejes en las
discusiones sobre el futbol, asi como al papel que las telenovelas podrian desemperfiar en
la representacion de esas relaciones.

Gustavo Bandeira (2010), a partir de una discusion sobre los estadios de futbol, demuestra
que este deporte produce y jerarquiza masculinidades. La experiencia de hinchar también
ensefa la forma correcta de ser hombre. Esta dindmica estd marcada por la valorizacién
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del enfrentamiento fisico, asociado a la virilidad, y por la naturalizacién de la homofobia,
mediante la atribucién de la pasividad sexual a los miembros de la hinchada rival. El autor
indica que la sociabilidad del fatbol es masculina y estd estructurada pedagdégicamente,
con una reiteraciéon de la heteronormatividad por medio de canticos y précticas, y con
el uso de la homofobia como mecanismo de jerarquizacion. Eliene Faria (2009) también
sostiene que el futbol, en tanto practica cultural cotidiana, constituye una dindmica privi-
legiada de aprendizaje de la masculinidad. El acceso a este deporte, en los partidos infor-
males de barrio y en las escuelas, es legitimado para los nifios y vedado o desalentado para
las nifias. Mientras los nifios aprenden a jugar, sus cuerpos y gestos son vigilados para que
reproduzcan patrones tradicionales de masculinidad.

Si, por un lado, el ftitbol es un espacio de construccion del género, las telenovelas pueden
constituir un medio de deconstruccion. Heloisa Almeida (2003) afirma que este género
proporciona una dinamica de articulacién entre consumo y construccion identitaria. Per-
sonajes, productos y estilos narrativos dialogan con practicas cotidianas de las audiencias,
lo que contribuye a la formacién de habitos y deseos. Al mirar una telenovela, los sujetos
interpretan sus propios valores, conflictos y decisiones de forma reflexiva. Esto indica que
este producto cultural puede influir en comportamientos, expectativas e identificaciones
personales. Douglas Kellner (2001) también propone que la cultura medidtica se inserta
profundamente en la vida cotidiana, y va mas alla del entretenimiento, contribuyendo a la
forma en que vemos el mundo, nos identificamos y actuamos socialmente. El autor entien-
de a los medios como un espacio de disputa ideoldgica, en el que valores conservadores
compiten con discursos criticos y de resistencia. En esta dindmica, los medios desempe-
fian un papel central en la formacion de las identidades contemporaneas.

Por ello, este trabajo busca identificar si existen, en Brasil y en Argentina, telenovelas capa-
ces de propiciar la reflexividad del publico en torno a las cuestiones de género y sexualidad
que atraviesan el fatbol. A continuacién, discutiremos cémo el futbol y la telenovela se
insertan en la identidad latinoamericana y de qué modo las telenovelas han abordado el
fatbol y las cuestiones de género y sexualidad.

Futbol y Telenovela en América Latina

La telenovela, en tanto género, es heredera de matrices narrativas anteriores. Su naturaleza
fragmentada proviene de los folletines. Por otro lado, su estructura maniquea se origina
en los melodramas. Ademds de la polarizacion entre el bien y el mal, esta matriz también
conlleva una fuerte dramatizacién emocional y la recurrencia de arquetipos vinculados
con lazos familiares y giros narrativos. En las ultimas décadas, bajo la influencia de otros
tipos de ficcion televisiva, el modelo tradicional de este género ha sido tensionado, aproxi-
mandolo a formatos més dindmicos y relativizando su matriz maniquea.

Alo largo del siglo XX, las telenovelas se consolidaron como una produccion industrial de
masas. Por ello, su produccion opera bajo una légica empresarial, en didlogo con el mer-
cado a través de los indices de audiencia. Para ajustarse al gusto del publico, sus narrativas
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suelen ser modificadas de acuerdo con la recepcion, lo que hace que las telenovelas sean
consideradas “obras abiertas”. En este escenario, Ornela Carboni (2018) enfatiza que las
representaciones presentes en las tramas no son simples elecciones narrativas, sino deci-
siones vinculadas con la légica del mercado. La escasa tematizacién de algunos tépicos,
por ejemplo, puede estar relacionada con estrategias de reduccion de riesgos.

Si, por un lado, las telenovelas son un género ligado a la latinidad, por otro, Simoni Guedes
(2002) sostiene que el futbol también es un significante privilegiado en la construccién
de la identidad nacional tanto en Brasil como en Argentina. Sin embargo, la autora llama
la atencién sobre las diferencias en las construcciones identitarias de ambos paises. Si
bien la relacion de los dos con el fatbol estd marcada por valores como la habilidad, la
creatividad y la improvisacion, existe una perspectiva étnica diferenciada detras de esa
construccion en cada pais. El imaginario que sustenta la identidad brasileiia en el deporte
remite a la capoeira, a la negritud y a la “malandragem” En cambio, en Argentina, remite
a la herencia criolla y gauchesca. En Brasil, el mito del mestizaje entre blancos, negros e
indigenas forma parte de la identidad étnica vinculada al futbol, y de él habria surgido el
estilo conocido como “futbol-arte” En Argentina, en cambio, se pone énfasis en la iden-
tidad criolla, que opone a los europeos con sus descendientes latinos. En este sentido, la
palabra “criollo” indica autenticidad y pertenencia al territorio. En términos futbolisticos,
esta construccion contrapone un modelo europeo considerado rigido a un modelo pro-
piamente argentino, mas astuto y creativo.

Representaciones del Futbol y del Género en las Telenovelas

Ana Vimieiro y Natalia Souza (2022) destacan que existe una escasez de estudios sobre
la representacién de los deportes en las telenovelas. Sin embargo, las relaciones entre el
fatbol y este género televisivo encierran un gran potencial. Esto es lo que sostiene Mauro
Alencar (2011), al defender que, en Brasil, tanto el futbol como la telenovela son instancias
que actuan en la transformacion de las memorias individuales en memorias colectivas.
Ambos integran ficcién y realidad, movilizan emociones y actiian en la construccion de
la identidad nacional. Pensar la memoria brasilefia implicaria necesariamente poner en
juego tanto el futbol como las telenovelas. Alencar también sefala algunas formas de arti-
culacidn entre estas dos pasiones nacionales: “en diversos momentos, el futbol entro en la
telenovela y la telenovela entr6 en el futbol para conferir mayor verosimilitud a la ficciéon y
mayor magia a la realidad” (Alencar, 2011, p. 115, traduccién del autor). Esto ocurre, por
ejemplo, mediante la grabacién de escenas en partidos reales y a través de la participacion
de jugadores en escenas de telenovelas.

Jodo Biazotto y José Marques (2013) también sostienen que, dada la relevancia del futbol
en el contexto brasilefio, este no podria dejar de ser representado mediaticamente: “siendo
el fatbol tan importante para la representacion de la sociedad brasilefia, resultaria evidente
que los medios, de forma general, tendrian que encontrar maneras de representarlo” (Bia-
zotto & Marques, 2013, p. 2, traduccidn del autor). Los autores sostienen que el modo en
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que el fatbol es representado en las telenovelas brasilefias acompaiia las transformaciones
sociopoliticas del pais. Para ello, realizan un analisis centrado en tres telenovelas: Irmdos
Coragem (Globo, 1970), Vereda Tropical (Globo, 1984) y Avenida Brasil (Globo, 2012).
Vimieiro y Souza, por su parte, también analizan Avenida Brasil, con foco en el personaje
de Suelen, interpretado por Isis Valverde. En el analisis realizado, identifican que Suelen
se inserta en el universo del futbol a partir de la figura de la “maria-chuteira”, es decir, de
la mujer que busca ascender socialmente a través de una relacion con un futbolista. Este
andlisis también apunta a una generizacion del ftbol, en la que este deporte es considera-
do un espacio masculino y las figuras femeninas apenas lo orbitan. A través de personajes
sexualizados, el futbol ficcional no les ofrece a las mujeres centralidad deportiva, sino
apenas sexual.

Si, por un lado, no son muchos los estudios sobre futbol y telenovela, por otro, la relaciéon
de este producto televisivo con las cuestiones de género y sexualidad viene siendo inves-
tigada con mayor frecuencia en paises como Brasil y Argentina. En el contexto brasileiio,
Lucrécia Barbosa (2023) aborda la representacion de la transgeneridad en A For¢a do Que-
rer (Globo, 2017), telenovela que traté el proceso de transicion del personaje Ivan, inter-
pretado por Carol Duarte. La autora sostiene que esta obra promovié un desplazamiento
en la representacion de personajes transgénero al otorgarle centralidad a la narrativa de
un hombre trans, humanizando su experiencia y desmitificando entendimientos preesta-
blecidos sobre el tema.

Andréa Fernandez y Vinicius Silva (2023), por su parte, estudian las representaciones de
afectos entre varones en las telenovelas Pantanal (Globo, 2022) y Terra e Paixdo (Globo,
2023). La autora y el autor sostienen que, a pesar del avance en la representacion de rela-
ciones entre dos hombres en las telenovelas brasilefias, esos afectos ain aparecen de forma
velada, subjetiva, privada o postergada hasta los capitulos finales. La autora y el autor utili-
zan el concepto de queerbaiting para referirse a estrategias narrativas que buscan mantener
simultaneamente a la audiencia conservadora y a la queer, incorporando apenas de mane-
ra discreta o implicita elementos de identificacion para personas no cisheteronormativas,
pero preservando una ambigiiedad que responde a intereses comerciales.

En Argentina, se destaca la investigacion de Jessica Romero e Iris Bergero (2016), quienes
indagan las continuidades y rupturas en las representaciones femeninas en telenovelas
argentinas a partir de una comparacién entre Rolando Rivas, taxista (1972) y Vecinos en
guerra (2013). Para las autoras, a pesar de los cambios significativos en las relaciones de
género durante las ultimas décadas, persisten estereotipos presentes en las telenovelas.
Ellas identifican algunas transformaciones en las narrativas, como una mayor agencia fe-
menina, ademds de la inclusién de personajes trans y lésbicos. Sin embargo, persiste la
estructura heteronormativa: mientras ciertos patrones se repiten, solo es posible percibir
transformaciones superficiales, ya que existen limites estructurales para la transgresion.
Segun las autoras, la mujer sigue apareciendo vinculada al espacio doméstico, mientras
que el hombre aparece relacionado con el espacio publico y con posiciones de liderazgo.
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Construccion Metodologica

La investigacion buscoé identificar, en las tramas brasilefias y argentinas, la forma en que el
fatbol es representado, especificamente en sus relaciones con temdticas de género y sexua-
lidad. Sin embargo, debido a la extension del corpus - la duracién de una telenovela puede
superar los 200 capitulos de 45 minutos cada uno -, fue necesario recurrir a una estrategia
alternativa para viabilizar la identificacion de la presencia del futbol en los guiones.

La metodologia utilizada consistié en un andlisis de contenido de paginas web orientadas
a la presentacion de sinopsis y a la descripcion de las tramas y los personajes de cada te-
lenovela. En Brasil, se utilizé el sitio Memoria Globo, portal institucional de Globo, que
ofrece informacién detallada sobre las tramas ya emitidas. En el caso de Argentina, fue
necesario recurrir a fuentes externas, dado que las seniales Telefe y Eltrece no ponen a
disposicién el mismo tipo de contenido. Entre los sitios disponibles, Wikipedia fue iden-
tificada como la plataforma con mayor cantidad de informacion sobre las telenovelas que
serfan investigadas, incluso porque el sitio de Telefe remite a esa plataforma cuando se
buscan informaciones sobre sus telenovelas en la pagina de la emisora. En Brasil, tam-
bién fue necesario recurrir a Wikipedia para investigar 14 telenovelas mas recientes, ya
que atn no habian sido incorporadas a los archivos de Meméria Globo. Para realizar una
comparacion entre ambas plataformas y complementar el material recolectado, también
se consultaron las paginas de Wikipedia de las telenovelas brasileiias identificadas a partir
de Memoria Globo.

El recorte temporal seleccionado se inicia en la década de 1980, debido a la escasez de
informacion en Wikipedia sobre telenovelas argentinas emitidas en décadas anteriores. La
eleccion de las sefales investigadas se debi6 a su relevancia en la emisién de telenovelas en
sus respectivos paises. El niumero de sefiales argentinas seleccionadas fue mayor debido
al alto volumen de telenovelas producidas por Globo, que por si sola supera la cantidad
de tramas emitidas por las dos sefales argentinas en el mismo periodo. Inicialmente, se
buscé el término “futbol” (o “futebol”) en las paginas de cada telenovela. Posteriormente,
a partir de la lectura de los fragmentos en los que aparecia ese término, se identificé si
existian referencias a discusiones sobre género o sexualidad.

En total, se consultaron paginas de 272 telenovelas brasilenas y de 173 telenovelas argen-
tinas. De ese conjunto, el término “futbol” (o “futebol”) fue encontrado en paginas de 55
telenovelas brasilefias (20% del total) y de 10 telenovelas argentinas (6% del total). Entre
las telenovelas brasilefias, se encontraron 53 por medio de Memoria Globo y 2 por medio
de Wikipedia; estas ultimas se encontraban entre las tramas mads recientes, que todavia no
figuraban en el portal de la emisora. Sin embargo, de las 53 telenovelas encontradas en
el sitio institucional de Globo, solo 13 también contaban con referencia al fatbol en sus
paginas de Wikipedia. Se verifico, por lo tanto, que Memoria Globo permitié una identi-
ficacién mas refinada que Wikipedia, lo que puede justificar la diferencia en el niimero de
telenovelas encontradas en los dos paises.
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Analisis

El namero de telenovelas cuyas sinopsis contienen la palabra “ftbol” (o “futebol”) asocia-
da a cuestiones de género o sexualidad fue de 13 brasilefas y 4 argentinas. Esto representa
apenas el 5% del total de telenovelas brasilefias y el 2% del total de telenovelas argentinas.
Sin embargo, en relacion con el nimero de telenovelas que tematizan el futbol, esa cifra
corresponde al 24% de las tramas brasilenias y al 40% de las argentinas.

En cuanto a la presencia de personajes femeninos vinculados al futbol en las telenovelas en
las que este deporte es tematizado, esta ocurrencia se manifestd en apenas 14 telenovelas
brasilefias y 3 argentinas (lo que representa el 25% de las telenovelas brasilefas y el 30%
de las argentinas que abordan el futbol). Sin embargo, entre ellas, solo 6 brasileas y 2
argentinas presentan temas vinculados con género o sexualidad en relacién con el futbol.
En las otras 8 telenovelas brasilenas y en 2 argentinas, aunque haya personajes femeninos
vinculados al futbol, ninguna cuestion de género o sexualidad es tematizada en las sinop-
sis encontradas. Solo 2 telenovelas brasilefias presentan la caracterizaciéon de personajes
homoorientados relacionados con el futbol, todos de género masculino. En las telenovelas
argentinas, esta caracterizacion también aparece en 2 telenovelas, igualmente en torno a
personajes masculinos.

Aunque cuestiones de género o sexualidad estén presentes en los fragmentos sobre ftitbol
identificados en las sinopsis de 13 telenovelas brasileiias y 4 argentinas, no todas proble-
matizan directamente esas cuestiones. Algunas apenas presentan situaciones atravesadas
por ellas, mientras que otras informan que esos temas fueron activamente discutidos en
las tramas y de qué modo eso ocurrid. Ese nivel de profundizacion se verifica en apenas
3 telenovelas brasilefias y 1 argentina. En Brasil, la tinica telenovela cuyas informaciones
encontradas plantean una problematizacion en torno a la practica del futbol por parte de
mujeres es Malhagdo: Toda Forma de Amar (2019), que aborda los desafios de una adoles-
cente para insertarse en el universo masculinista del futbol. En Argentina, no fue posible
identificar ninguna telenovela que problematizara los desafios enfrentados por personajes
femeninos al practicar este deporte. Asimismo, en ese pais, solo la telenovela Botineras
(2009), de Telefe, cuenta con una sinopsis que problematiza cuestiones de homoorienta-
cion vinculadas al fatbol. Esta telenovela presenta una pareja formada por dos jugadores
varones. En Brasil, hay dos telenovelas cuyas sinopsis realizan ese movimiento: Avenida
Brasil (2012), que presenta a un futbolista homoorientado, y Malhagdo: Vidas Brasileiras
(2018), que presenta a un adolescente que practica futbol y mantiene una relacién con un
comparfiero del mismo género. A continuacion, se presentard una caracterizacién de todas
las tramas identificadas.

Caracterizaciones de Género y Sexualidad en Telenovelas Brasilefias
Entre las telenovelas brasilefias identificadas, 4 caracterizan a hombres que juegan al

fatbol o que gustan de este deporte a partir de un modelo de masculinidad tradicio-
nal, con personajes que se muestran machistas, violentos, homofébicos o acosadores.
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En la sinopsis de Jogo da Vida (Globo, 1981), disponible en Meméria Globo, una de las
unicas caracteristicas atribuidas al personaje Ger6nimo (Mario Gomes) es que le gusta ju-
gar al fatbol. Sin embargo, las demads remiten a un perfil potencialmente acosador: “galan
de las empleadas domésticas”, “se mete con todo el mundo’, “se involucra en problemas
por culpa de las mujeres” y “terror de las chicas” En la pagina de Por Amor (Globo, 1997),
en Memoria Globo, el personaje Nestor (Marco Ricca) es presentado como un hombre
al que le encanta el futbol. A continuacion, se le atribuyen caracteristicas que lo vinculan
con un perfil machista: “sufre de celos y desconfianza respecto de su hija’, “no se preocupa
demasiado por su esposa” y “corteja” a su secretaria. Torre de Babel (Globo, 1998), segtin
su sinopsis en Memoria Globo, presenta una trama en torno a los hermanos Gustinho
(Oscar Magrini) y Boneca (Ernani Moraes). Gustinho es sefialado como “grandote”, “fuer-
te”, “rudo”, “para muchas mujeres, un hombre muy atractivo’, “mujeriego” y “terror de las
empleadas domésticas del barrio”. Boneca, por su parte, seria un hombre “mas machista’,
“rudo” y que “hace cualquier cosa por una mujer”. El considera que ser cantante es “cosa
de maricén” y suefia con ser futbolista, a pesar de ser muy malo en ese deporte. Al final,
es Gustinho quien se convierte en jugador profesional. La sinopsis de O Sétimo Guardido
(Globo, 2018), en Memoria Globo, presenta al personaje Nicolau (Marcelo Serrado) como
un hombre que suefia con tener un hijo futbolista. Aunque ya tiene un hijo y tres hijas, su
varén “no tiene condiciones” para ese deporte. Por eso, Nicolau desea tener otro hijo para
concretar ese suefio. Sin embargo, no demuestra respeto por su esposa en ese proceso, ya
que “no la deja descansar”, mientras ella estd “cansada de su obsesién”. La sinopsis de Wi-
kipedia caracteriza a Nicolau como machista y afirma que “golpea y presiona a su esposa”
para tener un nuevo hijo.

En otras 2 telenovelas, la relacion entre el ftbol y los personajes masculinos aparece vin-
culada a situaciones de fragilidad. Segun la sinopsis de Fera Ferida (Globo, 1993), en Me-
moria Globo, el personaje Ataliba Timb¢ (Paulo Gorgulho) es un exfutbolista que sufre de
“impotencia sexual”. La sinopsis sefiala que alguna vez fue un “conquistador irresistible’,
pero que su “enfermedad” alter¢ ese escenario. La otra trama es Familia E Tudo (Globo,
2024), una de las telenovelas mas recientes, que atin no contaba con sinopsis en Memoria
Globo. Su pagina en Wikipedia no indica que el ftbol haya sido un tema recurrente en la
trama, pero si aborda las repercusiones de una escena que involucra una pelota de fatbol.
El personaje Guto (Daniel Rangel) es acosado por una mujer y llevado desnudo a la calle,
donde se cubre apenas con una pelota de ftitbol, que luego es pateada por la acosadora.
Segun Wikipedia, la escena tuvo una repercusién negativa por tratar una situacién de
acoso como si fuera humoristica.

La caracterizacién de tramas centradas en personajes femeninos varia entre representa-
ciones de jugadoras desplazadas, en 3 tramas, y de mujeres relacionadas con el deporte
de forma sexualizada, en otras 2. En la pagina de Bebé a Bordo (Globo, 1988), en Me-
moria Globo, el personaje Mendonga (Débora Duarte) es una exentrenadora de futbol
descripta como “firme”, “dura” y “seca”. Ahora trabaja en una oficina. La sinopsis sefiala
que le encanta el fatbol, pero no revela nada sobre su pasado como exentrenadora. En la
sinopsis de Meu Bem Querer (Globo, 1998), en Memoria Globo, Joca (Leticia Medella) es
presentada como una nifia a la que le gusta el deporte. Pero la pagina indica que, “en los
partidos informales de futbol, es la tnica chica entre los varones” La sinopsis de Malhagdo:
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Toda Forma de Amar (Globo, 2019), en Memoria Globo, presenta al personaje Anjinha
(Caroline Dallarosa), que es futbolista. Sin embargo, la pagina no ofrece mas informacién
sobre su relacion con el deporte. No obstante, la sinopsis de Wikipedia sefala que el per-
sonaje “lucha por hacerse lugar en un deporte machista”. En el sentido opuesto de estas
representaciones, la sinopsis de O Clone (Globo, 2001), en Memoria Globo, presenta al
personaje Karla (Juliana Moraes) como una mujer que quiere “ascender socialmente” uti-
lizando su apariencia fisica para atraer a futbolistas famosos. Por su parte, en la sinopsis de
Belissima (Globo, 2005), en Memoria Globo, el futbol aparece solo en una escena en la que
la marca ficticia de lenceria de la telenovela realiza una accion de marketing, lanzando su
nueva coleccién en un estadio de fttbol, con las modelos disputando un partido vestidas
apenas con las prendas intimas de la marca.

Entre las telenovelas brasilefias analizadas, Avenida Brasil (Globo, 2012) es la que mas
desarrolla la temitica del ftbol - como indica su sinopsis en Memoria Globo -, y es en
ella donde ocurre una de las 2 representaciones de homoorientacion de jugadores varones.
Un equipo ficticio es uno de los escenarios de la trama, y diversos nicleos secundarios
estan ligados a él. La temdtica de la homoorientacién aparece a través de los personajes
Roni (Daniel Rocha) y Leandro (Thiago Martins), que son futbolistas. Roni — quien “tiene
fama de ser afeminado” — es amigo de Leandro y “demuestra fuertes sentimientos” hacia
él. Ambos terminan formando un “trisal” con Suelen (Isis Valverde), sin que quede ex-
plicito si los dos personajes masculinos se relacionaban solo con ella o también entre si.
En esa misma telenovela, Iran (Bruno Gissoni) es presentado como un jugador que tiene
“un enorme éxito” entre las mujeres. La otra telenovela que aborda la homoorientacién
masculina, segin Memoria Globo, es Malhagdo: Vidas Brasileiras (Globo, 2018). En ella,
Santiago (Giovanni Dopico) es un estudiante de secundaria que juega al ftbol y mantiene
una relacion con un compaiero del mismo género llamado Michael (Nila). En determina-
do momento de la trama, Santiago es acosado por su entrenador Bryan (Diogo Monteiro).

Caracterizaciones de Género y Sexualidad en Telenovelas Argentinas

Las telenovelas argentinas no solo fueron identificadas en menor niimero, sino que tam-
bién presentan caracterizaciones mas sutiles. Este es el caso de Son amores (Eltrece, 2002),
cuya sinopsis en Wikipedia indica una trama centrada en la paternidad afectiva y en el pa-
pel de los varones en los cuidados familiares. Su sinopsis presenta al protagonista Roberto
Sanchez (Miguel Angel Rodriguez), quien es arbitro de fatbol. Se trata de un hombre
solitario que pasa a tener que cuidar de dos sobrinos futbolistas, que juegan en la segunda
division del campeonato argentino. Esta es una caracterizacion que apunta a la decons-
truccién de una masculinidad mas tradicional. La sinopsis de la telenovela Mis amigos
de siempre (Eltrece, 2013), en Wikipedia, por otro lado, remite a una dindmica relacional
entre hombres y mujeres que juegan en los equipos masculino y femenino de un mismo
club de fatbol, con vinculos que se establecen privilegiadamente a partir de una matriz
heterocentrada. La trama gira en torno de un club en el que dos protagonistas del equipo
masculino se relacionan con jugadoras del equipo femenino. Uno de ellos es Julian (Gon-
zalo Heredia), futbolista profesional caracterizado como “mujeriego”
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Botineras (Telefe, 2009) es la tinica telenovela argentina identificada cuya sinopsis aborda
de forma detallada las relaciones del futbol con cuestiones de género y sexualidad. Segun
Wikipedia, la telenovela estd inspirada en la vida de las mujeres de los futbolistas que bus-
can volverse ricas y famosas por medio de sus relaciones con ellos. La expresion argentina
“botinera” corresponde a la brasilefia “maria-chuteira”. Esta narrativa presenta una agen-
cia especializada en insertar “botineras” en el universo de los futbolistas. La telenovela
cuenta con varios personajes caracterizados como “botineras”. También presenta perso-
najes masculinos vinculados al futbol con comportamientos violentos, como el hincha
“barrabrava” Mostaza (Juan Ignacio Machado).

Botineras también se encuentra entre las 2 telenovelas cuyas sinopsis remiten a represen-
taciones de jugadores no heteroorientados. Presenta una pareja compuesta por dos fut-
bolistas varones: Flaco (Christian Sancho) y Lalo (Ezequiel Castafio). Flaco esta casado y
tiene dos hijos. Segtin la pagina de la telenovela en Wikipedia, “mantiene una doble vida’,
siendo un “homosexual reprimido”. La sinopsis caracteriza el vinculo entre ambos como
una “relaciéon homosexual secreta”. Los dos hacen publica su relacion recién cuando un
periodista amenaza con divulgar un video intimo de ambos. La trama termina con ellos
juntos. La otra sinopsis de telenovela que hace referencia a este tema lo aborda apenas de
manera superficial. Segun Wikipedia, 1/2 falta (Eltrece, 2005) presenta a un futbolista
conocido como Formo (Nicoldas Goldschmidt). La sinopsis sefiala que, a lo largo de la
trama, se enamora de Zaida (Sofia Elliot) y de Bruno (Elias Vifioles), lo que indica que el
personaje tendria una sexualidad biorientada.

Conclusiones

El fatbol y la telenovela son elementos importantes de la cultura latinoamericana, y eso se
aplica tanto a Brasil como a Argentina. Ambos paises son grandes productores de telenove-
las. Los temas vinculados con la diversidad sexual y de género han sido ampliamente abor-
dados en este género televisivo, que también ha representado el futbol en sus narrativas. Este
trabajo buscé identificar si existe una correlacion entre esos temas en los argumentos de las
telenovelas de estos paises. A partir del analisis realizado, es posible percibir que la presencia
de tramas que giran en torno del ftbol en relacién con género y sexualidad es baja, y que las
problematizaciones explicitas sobre esas cuestiones en las paginas que abordan estas obras
son casi inexistentes. Este escenario sefiala una posibilidad apenas difusa de contribucién
de este género a procesos reflexivos en torno al tema o, incluso, un mayor potencial para
generar ese tipo de reflexividad solo en torno de unas pocas tramas.

En relacion con las caracterizaciones encontradas, fue posible advertir que, en Brasil, es
recurrente la representacion de la correlacion entre el ftbol y una masculinidad tradicio-
nal, con rasgos machistas y homofdbicos. En Argentina, esa correlacion fue identificada
en menor medida, con una tendencia mas marcada hacia narrativas de deconstruccion de
la masculinidad tradicional. En Brasil, hay representaciones que vinculan a los hombres
con la fragilidad a partir de la vulnerabilidad sexual, lo que demuestra la importancia
de la virilidad en esa construcciéon. Ambos paises presentan telenovelas que abordan de
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manera extensa tramas de futbolistas homoorientados, tematizando de forma explicita
esa relacion entre deporte y sexualidad. Sin embargo, también existen, en los dos pai-
ses, representaciones mas timidas o implicitas de ese mismo tema. Las mujeres no son
representadas unicamente de forma sexualizada o como “marias-chuteiras”/“botineras”.
Aunque esa representacion esta presente en ambos paises, también hay tramas que in-
cluyen mujeres que practican futbol, ya sea de forma profesional o amateur. En Brasil, las
mujeres aparecen caracterizadas en torno de las dificultades que enfrentan en ese deporte.
En Argentina, aparecen de forma mas equilibrada en relacion con los jugadores varones.
Este escenario sugiere un perfil mas progresista de las telenovelas argentinas en compa-
racion con las brasilenias. También apunta a la confirmacion de algunos entendimientos
preestablecidos — como la relacién entre futbol y masculinidad tradicional -, asi como a
la relativizacion de otros, como la perspectiva de que las mujeres aparecerian solo como
“satélites” en torno de jugadores varones.

La ausencia de paginas institucionales de las telenovelas argentinas analizadas constituye
una limitacién importante en relacién con la metodologia utilizada, ya que Wikipedia
ofrece informaciones menos completas sobre las telenovelas en comparacién con Memoé-
ria Globo. Esto sugiere que otras telenovelas argentinas que tratan el fitbol de manera
significativa pueden no haber sido identificadas. Por ello, el analisis del contexto argentino
que aqui se posibilita es mas fragil que el del contexto brasilefio, y puede no representar de
manera suficientemente satisfactoria el panorama amplio de las telenovelas argentinas. De
todos modos, el trabajo realizado responde a un esfuerzo importante por mapear, histo-
rizar e identificar las relaciones entre este género televisivo y las dindmicas entre deporte,
género y sexualidad en la cultura de estos paises latinoamericanos.
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Resumo: As telenovelas e o futebol sio importantes elementos da cultura popular de
paises latino-americanos. Enquanto o futebol é um espago marcado pelo refor¢o da
masculinidade tradicional, as telenovelas sio um género que favorece a reflexividade
dos telespectadores. A partir desse entendimento, a pesquisa busca observar se hd, nos
enredos sobre futebol presentes em telenovelas brasileiras e argentinas, tematizagdes
sobre questdes de género e sexualidade. Foram investigadas tramas veiculadas a partir da
década de 1980, na emissora brasileira Globo e nas emissoras argentinas Telefe e Eltrece.
Identificou-se que essa tematizagdo aparece em apenas 5% das novelas brasileiras e 2%
das argentinas. Esse cenario indica que a possibilidade de contribuicdo desse género para
processos reflexivos em torno do tema ¢ pontual e difusa.

Palavras-chave: Telenovela - futebol - representacdo - género - sexualidade - midia
- Brasil - Argentina - latinidade - homo-orientagio.

Abstract: Telenovelas and football are important elements of popular culture in Latin
American countries. While football is a space marked by the reinforcement of traditional
masculinity, telenovelas are a genre that fosters viewers reflexivity. Based on this
understanding, this study seeks to examine whether plots about football in Brazilian
and Argentine telenovelas address issues related to gender and sexuality. The analysis
focused on productions broadcast since the 1980s by the Brazilian network Globo and
the Argentine broadcasters Telefe and Eltrece. It was found that such themes appear in
only 5% of Brazilian telenovelas and 2% of Argentine ones. This scenario indicates that
the potential contribution of this genre to reflexive processes surrounding the topic is
occasional and diffuse.
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e domesticidade no TikTok
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Resumo: Este artigo analisa como criadoras de contetido alinhadas a estética Tradwife
constroem e performam uma feminilidade tradicional no TikTok brasileiro. Partindo da
compreensdo da feminilidade como categoria histérica, relacional e performativa, o estudo
investiga de que modo imagens, rotinas e discursos produzem visualidades associadas a
domesticidade, a maternidade, ao cuidado e a religiosidade. Metodologicamente, a pesquisa
adota a Andlise de Contetido aplicada a trés videos de trés perfis selecionados no TikTok. A
andlise foi organizada em trés categorias: estética e regimes de visualidade, performances da
domesticidade e do corpo feminino, e imagindrios ideoldgicos e moralidades de género. Os
resultados indicam a presenca de uma gramatica visual da feminilidade, indicando elementos
que produzem uma feminilidade visualmente coerente, desejavel e moralmente legitimada.

Palavras-chave: tradwife - esposa tradicional - feminilidade - género - tiktok - visualidade
- estética digital - performatividade de género - domesticidade - conservadorismo.

[Restimenes en inglés y espafiol en la pagina 218]

(1) Ver CV en pag. 218

A feminilidade nunca foi um conceito fixo, mas uma categoria histérica e culturalmente
construida, que se reinventa conforme os contextos sociais, culturais, politicos e simbdlicos
nos quais esta inserida. Longe de representar uma esséncia imutavel, ela se constitui por
meio de praticas discursivas que delimitam o que pode ou nio ser reconhecido como
“feminino”. Diferentes regimes de saber e poder atuam na produ¢do de normas que
regulam os modos de “ser mulher” ou “ser feminina’, classificando certas expressoes da
feminilidade como legitimas e outras como desviantes ou abjetas.

Essa construgdo é atravessada por diversos marcadores como raga, classe, sexualidade e
territorio, o que evidencia que ndo hd uma unica forma de “ser” ou “parecer” feminina.
Em vez disso, o que se chama de feminilidade é o resultado de disputas continuas por
significado e reconhecimento, operando tanto na manutencio das hierarquias de género
quanto nas possibilidades de subverté-las.
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E nesse campo de disputas que se insere 0 movimento tradwife, cuja proposta é resgatar
normas tradicionais de género. O termo tradwife, ou esposa tradicional, designa mulheres
que defendem a manutengio de arranjos convencionais, nos quais o homem ¢é provedor e
a mulher se dedica ao lar e & maternidade. Embora a expressao exista ha décadas, Proctor
(2022) observou um aumento expressivo nas buscas por esse termo a partir de 2020. Desde
entdo, o movimento tem ganhado visibilidade nas redes sociais, especialmente no TikTok,
onde circula frequentemente e é atravessado por discursos sobre ideais de feminilidade
baseados no determinismo bioldgico (Nicholson, 2000), que reforcam papéis de género
fixos e naturalizados.

No Brasil, esse movimento também se expande, com criadoras de conteido difundindo
esses valores adaptados a suas realidades locais. Portanto, este artigo busca responder a
seguinte pergunta: de que forma as criadoras de contetido tradwife no TikTok brasileiro
constroem e performam uma feminilidade tradicional? Para isso, analisam-se estratégias
visuais, estéticas e narrativas dessas criadoras.

Do ponto de vista teérico, o estudo articula os conceitos de género enquanto categoria
histérica e relacional (Scott, 1995), performatividade de género (Butler, 2008), critica
ao determinismo biolégico (Nicholson, 2000) e discussdes sobre estética digital e
performatividade visual (Rocamora, 2022). A analise dialoga ainda com estudos que
associam o movimento tradwife a agendas conservadoras e & extrema direita (Proctor,
2022), entendendo-o como uma forma de “radicalizagdo suave’, que opera menos por
discursos explicitos e mais pela sedugio estética e pela normalizagdo visual de papéis de
género hierarquicos.

Metodologicamente, a pesquisa adota a Andlise de Conteudo proposta por Laurence
Bardin (2011), aplicada a um corpus composto por videos de criadoras brasileiras
selecionadas a partir de buscas por palavras-chave associadas ao movimento. O foco recai,
sobretudo, sobre a dimensdo imagética: vestuario, enquadramentos, paletas de cores,
cenarios domésticos, gestualidade, rotinas e modos de apresentacdo do corpo feminino.

Nogoes de Feminilidade: A Estética Tradwife

As tradwives ou esposas tradicionais ¢ um termo usado nas midias sociais para descrever
mulheres que adotam e promovem papéis de género considerados tradicionais: elas se
dedicam ao lar, a criacdo dos filhos e ao cuidado do marido, muitas vezes rejeitando o
trabalho externo a casa, a independéncia financeira e os ideais feministas contemporéneos.
Esse fendmeno, que retorna com for¢a na contemporaneidade, conforme apontado
por Sitler-Elbel (2021), pode ser atribuido & veiculacdo de um episédio do programa
BBC Talkback, intitulado “Submetendo-me ao meu marido como se fosse em 19597,
com a participacdo de Alena Kate Pettitt, autora e criadora de contetdo britinica, que
compartilha publicamente sua decisao de adotar uma vida como dona de casa tradicional.
No programa BBC Talkback, ela defendeu o estilo de vida tradwife, no qual mulheres se
dedicam ao lar, & maternidade e ao cuidado do marido, adotando valores de submissao
e resgate dos papéis tradicionais de género, inspirados nos anos 1950. Além disso, ela
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apresenta essa escolha como um ato de empoderamento pessoal, argumentando que
encontrou proposito e liberdade ao seguir esse caminho. Depois desse episddio, o termo
tradwife ganhou destaque internacional. Ap6s aparecer no video da BBC, ele viralizou nas
midias sociais e passou a ser associado a um estilo de vida adotado por outras mulheres.
Mais do que uma tendéncia estética, o movimento tradwife atua como marcador identitario
que produz e estabiliza sentidos especificos de feminilidade, associando o feminino a
domesticidade, ao cuidado, & maternidade e & submissdo. Nesse modelo, a feminilidade
¢ apresentada como natural e desejavel, alinhada a manutengdo de nogdes tradicionais
de género. Como aponta Proctor (2022), essa construgio estd frequentemente vinculada
a valores antifeministas e conservadores, reforcando uma oposi¢do entre feminilidade e
conquistas histéricas do feminismo.

Assim, compreender o fendmeno das esposas tradicionais exige também uma reflexdo
mais ampla sobre o proprio conceito de feminilidade, uma vez que é por meio dele que
esses discursos, visualidades e praticas se tornam inteligiveis. Entendemos a feminilidade
como uma construgao relacional e culturalmente situada, que se refere ao conjunto de
comportamentos, praticas e significados atribuidos ao que se considera “ser mulher” em
determinado contexto histérico e social.

Segundo Scott (1995), o género e, por extensdo, a feminilidade constitui uma forma
primaria de dar significado as relacdes de poder, evidenciando que as defini¢oes do
feminino estdo sempre atravessadas por hierarquias sociais. Butler (2008), por sua vez,
argumenta que a feminilidade ndo é natural, mas performativa, isto é, produzida por
meio de repeticbes de normas socialmente apreendidas e incorporadas. J4 Beauvoir
(1949) sintetiza essa perspectiva ao afirmar que “néo se nasce mulher, torna-se mulher’,
destacando o caréter construido dessa identidade. Assim, longe de ser fixa ou universal, a
feminilidade é multipla e contingente, variando conforme os regimes sociais, culturais e
politicos nos quais se insere.

Nesse sentido, o movimento das esposas tradicionais pode ser entendido como uma
forma de performar a feminilidade hoje. Nao se trata de algo novo, mas da adaptacio,
nos ambientes digitais, de normas de género ja consolidadas historicamente. O que se
observa ¢ a intensificagdo dessas normas nas plataformas, onde a feminilidade passa a ser
produzida e legitimada por meio de recursos visuais como imagens, enquadramentos e
estéticas, que ampliam sua circulagdo e adesdo.

Movimentos Tedrico-Metodoldgicos

Para analisar os contedos relacionados ao movimento tradwife no TikTok no Brasil,
utilizamos a Andlise de Conteudo, conforme proposta pela pesquisadora Laurence
Bardin (2011). Esse procedimento tedrico-metodolégico se mostra adequado para
identificar regularidades, padrdes e sentidos em materiais discursivos e imagéticos, sendo
particularmente pertinente para a analise de contetidos em midias sociais como o TikTok,
nas quais imagem, estética e performance operam como elementos centrais na produgio
de sentido.
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As buscas exploratdrias foram realizadas no TikTok entre junho e agosto de 2025,
utilizando palavras-chave como “dona de casa’, “arrumando a casa’, “rotina doméstica’,
“rotina do lar” e “rotina de dona de casa no campo”. A partir desse mapeamento inicial,
foram selecionados trés videos de diferentes perfis no TikTok, publicados no segundo
semestre de 2025 (entre julho e dezembro), que apresentavam recorréncia tematica e
consisténcia estética, constituindo, assim, o corpus analitico.

Delimitou-se um corpus focado em padrdes visuais e performativos da domesticidade
(organizagao do lar, preparo de alimentos e cuidado), priorizando também dimensoes
estéticas da feminilidade (vestudrio e constru¢io visual do corpo). Para preservar as
identidades, os perfis sdo referidos como “criadoras 1, 2 e 3”, conforme diretrizes éticas
da Association of Internet Researchers, que orientam a anonimiza¢io diante do risco de
identificacio.

O foco recai na dimensdo imagética dos videos (vestudrio, enquadramentos, cores,
cendrios, gestos e rotinas), entendida ndo apenas como estética, mas como produtora de
sentido. No TikTok, esses elementos organizam regimes de visualidade que tornam certas
feminilidades inteligiveis, desejaveis e compartilhaveis, articulando corpo, domesticidade
e rotina em formas especificas de apresentagdo de si.

A analise foi organizada em trés categorias: 1) estética e regimes de visualidade, 2)
performances da domesticidade e do corpo feminino e 3) imaginarios ideoldgicos
e moralidades de género. A primeira considera o papel das “aesthetics” (estéticas) nas
dindmicas do TikTok, entendidas como arranjos visuais e narrativos que estruturam a
produgio e circulagdo dos contetidos (Rocamora, 2022). Assim, as visualidades tradwife
operam como uma gramadtica visual que torna a feminilidade tradicional coerente,
repetivel e aspiracional.

A segunda categoria analisa como o corpo e as praticas cotidianas como cozinhar, limpar
e cuidar sdo encenados no espago doméstico, produzindo uma feminilidade marcada pela
centralidade no lar e pela valorizagdo do cuidado. Por fim, a terceira categoria examina os
sentidos ideoldgicos que atravessam essas producdes, evidenciando como valores ligados
a familia, a divisdo sexual do trabalho e a religiosidade sdo naturalizados e estetizados.
Alinhando-se a nogdo de “radicalizagdo suave” (Proctor, 2022), parte-se da hipétese de
que tais imagindrios operam sobretudo pela forca persuasiva das imagens.

Conforme Bardin (2011), a construgdo de categorias analiticas permite organizar a
interpretagdo do corpus e identificar regularidades e nticleos de sentido. No caso desta
pesquisa, as categorias funcionam como eixos de leitura que estruturam a analise das
visualidades e performances, possibilitando uma leitura que identifique os sentidos
mobilizados em torno da feminilidade.

Considera-se ainda a centralidade das narrativas pessoais na constru¢ido do eu (Weeks,
1999), que, no contexto do TikTok, se articulam & dimensdo estética e performativa
dos videos. As narrativas, nesse ambiente, ndo operam apenas no plano verbal, mas sdo
construidas por meio de imagens, rotinas encenadas e escolhas visuais que organizam
experiéncias individuais como formas de reconhecimento e pertencimento.
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Estética da Domesticidade: Visualidades Tradwife no TikTok

O video 1, “Rotina matinal na roga”, inicia com o sol surgindo em um cenario rural,
enquanto a criadora de contetido 1 ja estd acordada. Ela expressa gratiddo a Deus por
mais um dia de vida e relata ser a primeira a despertar na casa, momento que utiliza para
tomar banho. Ap6s a higiene, veste um vestido longo em tons claros, com estampa floral
delicada. A partir das sete da manha, seus filhos comegam a acordar, sendo acolhidos
por ela enquanto inicia o preparo dos alimentos, atividade realizada em meio a presenca
constante das criangas ao seu redor.

Em determinado momento, o marido aparece e a cumprimenta; ela afirma que o primeiro
café é destinado a ele, pois trabalha em uma obra. Antes de comerem, todos realizam uma
oragdo a mesa. Apos o café, ela organiza e limpa o espaco, dando continuidade as tarefas
domésticas a0 mesmo tempo em que cuida das criangas. As criancas ndo frequentam a
escola, sendo ela a responsavel por sua educagdo,vemos, na tela, a criadora ensinando
os filhos, intercaladas com cenas de limpeza da casa e preparo de alimentos. Por volta
do meio-dia, a familia se retine novamente para o almogo, encerrando a sequéncia que
sintetiza uma manha em sua rotina cotidiana.

A criadora de conteido 1 é uma mulher branca, catdlica e que vive em zona rural e
compartilha, em seu TikTok, aspectos de sua vida no campo. Parteira e autodenominada
camponesa, ela ¢ mae de seis filhos e se dedica integralmente as atividades domésticas, ao
cuidado da familia e a educagdo das criangas. Embora ndo se identifique explicitamente
como tradwife ou esposa tradicional, sua produgio de conteddo mobiliza elementos
centrais associados a essa estética, como a centralidade do lar, a valorizagdo do cuidado,
a divisdo tradicional de papéis de género e a construgdo de uma feminilidade vinculada a
domesticidade, a religiosidade e a maternidade. Nesse sentido, sua presenca no corpus se
justifica ndo pela adesdo nominal ao movimento, mas pela incorporagdo de uma gramatica
visual e performativa que se aproxima das visualidades tradwife observadas na midia social.
O video 2 consiste em um compilado de imagens da criadora de contetido 2 em sua
rotina como esposa, dona de casa e mae, acompanhado por uma trilha sonora suave. Ao
longo da sequéncia, ela é apresentada em diferentes atividades cotidianas, como cozinhar,
rezar, interagir com o marido, cuidar dos filhos, servir a familia, frequentar a igreja e
vestir roupas associadas a uma estética delicada. No inicio do video, aparece em tela a
mensagem que convoca a mulher a ser aquilo que Deus a chamou para ser, associando
o posicionamento feminino ao alinhamento divino. Em seguida, outras mensagens sdo
sobrepostas as imagens, acompanhadas de versiculos biblicos, refor¢ando ideias como a
mulher enquanto parceira na missao familiar, a centralidade da oragdo no fortalecimento
do relacionamento, a valorizagdo da virtude feminina em detrimento de bens materiais,
a submissdo como forma de unidade e harmonia no lar e a feminilidade moldada pela
graca como ideal desejavel. Ainda, na legenda do video, ela refor¢a o papel importante da
feminilidade na sua vida dizendo ‘ele [Deus] restaurou minha esséncia e me ensinou que
ser feminina também é ser forte”.

A criadora de contetido 2 é uma mulher negra, cristd, que se apresenta no TikTok como
mae, esposa e gestora do lar. Mae de um filho, ela organiza sua identidade em torno
dessas fungdes, enfatizando o cuidado com a familia e a vida doméstica. Assim como a
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criadora de conteudo 1, néo utiliza explicitamente o termo tradwife ou esposa tradicional,
mas mobiliza expressées como “gestora do lar” e referéncias & submissdo ao marido e a
organizacdo da casa, alinhando-se aos valores e ideais associados a essa estética.

O video 3 apresenta a rotina da criadora de contetido 3 enquanto se prepara para um
jantar de mulheres em sua igreja. O video inicia com ela finalizando a maquiagem e
apresentando sua vestimenta, composta por uma blusa branca e uma saia longa plissada;
seus cabelos sdo longos e a maquiagem e os acessorios, delicados. Ao chegar ao evento, o
video mostra outras mulheres com vestimentas semelhantes, como saias e vestidos longos,
em tons pastéis e estampas delicadas.

A criadora de conteudo 3 é uma mulher branca, jovem, recém-casada e sem filhos, que
se identifica como cristd. Apresenta-se como “mulher de pastor’, posi¢do que aparece de
forma recorrente em seus conteudos. Essa identificacio também ¢é observada em outras
criadoras no TikTok que compartilham a experiéncia de serem esposas de pastores,
configurando uma tendéncia na midia social. Apresentados os trés videos selecionados
e as respectivas criadoras de conteudo, retoma-se, a seguir, as categorias analiticas
propostas, com o objetivo de evidenciar os sentidos produzidos a partir das visualidades e
performances observadas no corpus.

No que se refere a categoria 1) estética e regimes de visualidade, observa-se que a
feminilidade é construida, nos videos analisados, por meio de um conjunto recorrente
de escolhas visuais que operam como uma gramatica de género. Em comum, as criadoras
mobilizam uma estética associada a referéncias tradicionais, marcada por vestidos longos,
paletas de cores suaves e uma apresentacdo corporal delicada, que evoca um ideal de
feminilidade ddcil e cuidadosamente produzido.

Essa construgéo se estende para além do vestudrio, articulando também a composi¢io
dos espagos domésticos e religiosos, a organizagio dos ambientes, a iluminagio, os
enquadramentos e a valorizagdo de gestos cotidianos como cozinhar, limpar, cuidar e
rezar. Trata-se, portanto, de um desenho visual da domesticidade compartilhado entre
os conteudos, no qual cendrio, figurino, objetos e temporalidade se organizam de forma
coerente e repetivel. Nesse sentido, mais do que representar rotinas individuais, os
videos operam como uma curadoria estética do corpo, do lar e do tempo, produzindo
uma feminilidade visualmente inteligivel e aspiracional por meio de sua padronizagio e
circulagdo no TikTok. Essa dindmica dialoga com a no¢éo de performatividade de género
em Butler (1990), na qual o género se constitui pela repeticdo reiterada de normas que, ao
se estabilizarem, passam a produzir efeitos de naturalidade.

Essa padronizagdo visual pode ser observada em diferentes elementos recorrentes nos
trés videos. No primeiro, a composigdo da cena enfatiza a luz natural, o espago rural e a
organizacgio do lar como extensdo da feminilidade. No segundo, a sobreposi¢do de textos
religiosos as imagens de cuidado e convivéncia familiar refor¢a visualmente a articulagao
entre feminilidade e devogdo. Ja no terceiro, a homogeneidade das vestimentas no
encontro religioso, com saias e vestidos longos em tons suaves, evidencia a repetigao de
codigos estéticos compartilhados entre mulheres. Em conjunto, esses elementos indicam
que a feminilidade ndo é apenas mostrada, mas visualmente produzida a partir de um
repertdrio reconhecivel e socialmente legitimado.
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A partir desses elementos, pode-se compreender a estética tradwife como uma gramatica
visual de género, na qual determinadas combinagées de vestudrio, gestos, cendrios e
enquadramentos organizam modos especificos de tornar a feminilidade inteligivel. Nao
se trata apenas de uma representa¢do da vida cotidiana, mas de uma construgdo visual
sistemdtica que estabiliza sentidos sobre o que é “ser mulher”, operando por repetigio,
reconhecimento e circulagdio no ambiente da plataforma. Nesse processo, as criadoras
produzem uma construgdo visual de si que articula corpo, vestudrio, domesticidade e
ambiéncia como uma superficie coerente de apresentagdo. A feminilidade emerge, assim,
como resultado de uma curadoria estética do cotidiano, na qual rotinas, objetos e afetos
sdo organizados de modo a compor uma imagem estavel, reconhecivel e desejavel.

Na categoria 2) performances da domesticidade e do corpo feminino, observa-se que
as rotinas apresentadas, centradas no cuidado com os filhos (nos caso dos dois primeiros
videos), na organiza¢do do lar, na preparacido de alimentos e na manutengio da vida
conjugal, operam como encenagdes reiteradas de um modelo especifico de feminilidade.
Essas préticas, ao serem continuamente exibidas, reforcam papéis historicamente
associados ao que se entende por “ser mulher”, especialmente no interior de uma divisdo
tradicional de género em que o homem ocupa a posi¢do de provedor e a mulher assume a
fun¢do de cuidadora, acumulando responsabilidades no espago doméstico. Essa dindmica
¢ construida ndo apenas no plano narrativo, mas sobretudo no plano visual: os gestos
suaves, os movimentos continuos de cuidado, as roupas, o processo de estar bela, a
presenca constante do corpo feminino em atividade e a centralidade da mulher nas cenas
organizam uma corporalidade marcada pela disponibilidade, pela dedicagdo e pelo zelo.
Nesse contexto, a feminilidade é performada como um conjunto de praticas visiveis que
remetem a um ideal tradicional, no qual a mulher é associada a submisséo, ao cuidado
com o outro e 4 manutenc¢do da ordem doméstica, reforcando um imagindrio que articula
género, trabalho e afeto de forma naturalizada.

Tal padriao se relaciona com o que Nicholson (2000) entende por fundacionalismo
bioldgico. A biologia determinada no nascimento ¢ a base da identidade da pessoa, sendo
seus dados fisioldgicos, o ponto de partida para a elaboracdo das narrativas culturais
(e também visuais). Ao mesmo tempo, os significados culturais se impdem, como se o
corpo funcionasse como um cabide onde se penduram construg¢des simbolicas ligadas a
identidade e a maneira de agir.

A partir dos videos analisados, observa-se que a categoria 3) imaginarios ideoldgicos e
as moralidades de género nio operam apenas no plano narrativo, mas sdo construidos
visualmente por meio de uma composicao estética que naturaliza esse modo de vida. A
presenca recorrente do altar doméstico, os enquadramentos que centralizam momentos
de oracédo coletiva e a organiza¢ao dos corpos em torno da mesa ou do espaco religioso
conferem visibilidade a uma moral crista que estrutura a rotina familiar. Do mesmo
modo, a divisdo sexual do trabalho é visualmente encenada: o corpo feminino aparece
continuamente em movimento, associado ao cuidado, 4 limpeza, ao preparo de alimentos
e a educacdo dos filhos, enquanto a figura masculina surge de forma pontual, vinculada ao
trabalho externo e ao retorno ao lar.

Esses elementos, articulados por meio de enquadramentos estaveis, cenas organizadas
e uma atmosfera de harmonia, produzem um imaginario no qual esse arranjo social se
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apresenta como natural, desejavel e moralmente orientado. Assim, mais do que enunciados
explicitos, sdo as imagens que operam na legitimacdo desse modelo, estetizando relagoes de
género e tornando-as visiveis como forma de vida coerente e aspiracional. Esses sentidos
nédo operam de forma isolada, mas se articulam a discursos mais amplos que valorizam
a familia tradicional, a divisdo sexual do trabalho e a centralidade da religiosidade na
organizacdo da vida social. Nesse contexto, a feminilidade apresentada nos videos se
alinha a ideais que privilegiam a domesticidade, o cuidado e a submissdo como valores
desejéaveis, contribuindo para a naturalizagio de um modelo especifico de organizagdo
de género. Como apontam Proctor (2022) e Waling e Roffee (2021), essas representa¢des
podem operar de forma sutil na legitima¢do de arranjos sociais hierdrquicos, ndo por
meio de enunciados explicitos, mas pela forca persuasiva das imagens e pela construcdo
de uma estética que torna esses modos de vida reconheciveis e aspiracionais.

Outro fator relacionado a0 movimento de esposas tradicionais é o viés religioso que ¢ apre-
sentado em diversas manifestagoes do movimento, e que nesta analise observamos nos vi-
deos de todas as criadoras de contetido. Segundo Moslener (2015), a religido tem um papel
central nesse movimento ndo apenas como pratica espiritual, mas como fundamento ideo-
légico e normativo que sustenta e justifica os papéis de género tradicionais. Muitas mulheres
que se alinham aos valores, visualidades e ideais associados a0 movimento tradwife recorrem
a interpretagdes religiosas para legitimar sua escolha de se submeter ao marido, priorizar a
maternidade e abandonar o trabalho fora de casa. A fé, nesse contexto, é usada como base
moral e instrumento de autoridade para manter estruturas patriarcais dentro da familia.
Dessa forma, a andlise ndo se restringe a identificacdo de elementos visuais isolados,
mas se orienta pela articulacdo entre imagem, performance e modos de subjetivacio,
considerando como essas praticas produzem e estabilizam formas especificas de existéncia
feminina no contexto das midias sociais.

Considera¢oes

As analises apresentadas evidenciam como a feminilidade é construida, performada
e negociada nas visualidades tradwife no TikTok brasileiro. Mais do que simples
representa¢des do cotidiano, esses contetidos organizam uma gramatica visual de género
na qual corpo, vestudrio, religiosidade, domesticidade e cuidado sdo articulados de
modo a produzir uma imagem coerente, desejavel e moralmente legitimada do feminino.
Nesse processo, a feminilidade se ancora em valores associados a familia tradicional, a
submissdo, & maternidade e a centralidade do lar, reconfigurados de forma sedutora e
compartilhavel nas logicas da plataforma.

Ao evidenciar como a estética tradwife naturaliza hierarquias de género sob a aparéncia
de escolha, autenticidade e devogdo, o artigo contribui para tensionar regimes visuais
normativos e para ampliar o debate sobre a produgdo contemporénea da feminilidade nas
midias sociais. No contexto brasileiro, tais visualidades ndo constituem mera reprodugio
de modelos globais, mas se articulam a marcadores locais de classe, territorio e religiao, o
que reforca a necessidade de leituras situadas sobre o fendmeno.
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Como desdobramento, futuras pesquisas podem ampliar o corpus, investigar a recepg¢ao
desses contetidos por diferentes publicos, comparar visualidades tradwife brasileiras de
diferentes regides e aprofundar as articulagdes entre género, raga, religido e midias sociais
na construgdo de feminilidades.
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Abstract: This article analyzes how content creators aligned with the tradwife aesthetic
construct and perform a traditional femininity on Brazilian TikTok. Based on the
understanding of femininity as a historical, relational, and performative category, the
study investigates how images, routines, and discourses produce visualities associated
with domesticity, motherhood, care, and religiosity. Methodologically, the research adopts
Content Analysis applied to three videos from three selected TikTok profiles. The analysis
is organized into three categories: aesthetics and regimes of visuality, performances of
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domesticity and the female body, and ideological imaginaries and gender moralities. The
results indicate the presence of a visual grammar of femininity, highlighting elements that
produce a femininity that is visually coherent, desirable, and morally legitimized.

Keywords: tradwife - traditional wife - femininity - gender - tiktok - visuality - digital
aesthetics - gender performativity - domesticity - conservatism.

Resumen: Este articulo analiza cémo creadoras de contenido alineadas con la estética
tradwife construyen y performan una feminidad tradicional en el TikTok brasilefo.
Partiendo de la comprension de la feminidad como una categoria historica, relacional y
performativa, el estudio investiga de qué modo las imagenes, rutinas y discursos producen
visualidades asociadas a la domesticidad, la maternidad, el cuidado y la religiosidad.
Metodolégicamente, la investigacion adopta el Anilisis de Contenido aplicado a tres videos
de tres perfiles seleccionados en TikTok. El andlisis se organizd en tres categorias: estética
y regimenes de visualidad, performances de la domesticidad y del cuerpo femenino, e
imaginarios ideolégicos y moralidades de género. Los resultados indican la presencia de
una gramatica visual de la feminidad, sefalando elementos que producen una feminidad
visualmente coherente, deseable y moralmente legitimada.

Palabras clave: tradwife - esposa tradicional - feminidad - género - tiktok - visualidad
- estética digital - performatividad de género - domesticidad - conservadurismo.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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Resumen: Este texto presenta una reflexion tedrica y filosofica sobre las autonarrativas y
cOmo el género se inscribe en los relatos que construimos sobre nuestras vidas, ademas
de presentar un cortometraje de animacién como estudio de caso. En este sentido, busco
dialogar con varios autores que abordan el tema: Judith Butler, Paul Preciado, Adriana Ca-
varero, Gloria Anzalduda y Rita von Hunty. A partir de este didlogo, se define como objeto
de estudio el cortometraje de animacién "Safo" (2025), de Rosana Urbes. La presentacion
de esta obra muestra como las proposiciones iniciales sobre narrativas pueden reflejarse
en producciones artisticas a través de elecciones conscientes, responsables y éticas en una
obra poética y poderosa. Finalmente, este texto fomenta una actitud que va mas alla del
respeto o empatia: que asumamos la responsabilidad de disefiar futuros que contemplen
la diversidad y complejidad de la vida.

Palabras clave: Safo de Lesbos - Animacion - Stop-motion - Filosofia - Narrativas
- Disefo - Género.

[Resumenes en inglés y portugués en la pagina 228]

(1) Ver CV en pag. 229

Breve reflexion sobre Filosofia de la narrativa

Una de las primeras cosas que aprendi sobre fotografia es que las buenas imagenes nos cuen-
tan historias. Desde ese dia, comencé a reflexionar sobre las narrativas que encontramos
en la literatura, en las imagenes, en las conversaciones, en el cine. Y, profundizando en la
investigacion, me di cuenta de que una presentacion (de arte, de una tesis cientifica, etc.) es
mucho mas que una simple obra: es una exposicién de uno mismo, del artista/autor.

En esta introduccion, presento un resumen de una reflexion sobre la filosofia de la narrati-
va desarrollado en el texto “Esbogo de Si: um projeto de identidade insurgente” (“Boceto de
si misma: un proyecto de identidad insurgente”; Takazaki, 2026), y asi justificar mi eleccion
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del cortometraje “Safo” (2025) para el anélisis cinematogréfico desarrollado en la segunda
parte de este articulo. En la tercera parte, reuno consideraciones que buscan contribuir al
dialogo, haciendo un llamado a la responsabilidad que tenemos de construir narrativas
que brinden posibilidades reales de un futuro posible para todas las personas.

Dado que constantemente se nos pide que nos identifiquemos, desde que aprendimos a
comunicarnos —ya sea con preguntas sobre nombre, edad, ciudad o etnia—, creo que
dedicamos gran parte de nuestra vida social a presentarnos, a intentar narrarnos: nuestra
historia; nuestras interacciones profesionales, familiares y de amistad; gustos y preferen-
cias; orientaciones afectivas; origenes; inclinaciones politicas; estilos de vida y tantas otras
categorias que podemos aplicar para identificarnos.

Una pregunta en particular puede afectar a un grupo social numeroso, al que pertenezco:
;qué ocurre si esta narrativa surge del dolor, es decir, de alguna clasificaciéon que se per-
cibe como un pecado, una enfermedad, un delito o un insulto (Rita von Hunty, 2025)?
Muchas palabras que podrian ser el punto de partida de esta autonarrativa pueden no
representar, limitar o extrapolar una existencia LGBT+ en los significados culturales o
politicos que conllevan. Anzaldaa (2009) deja clara su objecion a los términos “lesbiana”
y “homosexual” porque son “términos forjados en acero” (p. 132), cargados de presu-
posiciones y estereotipos de diferencias. Segun Gléria, “lesbiana” proviene de un molde
euro-angloamericano, y “homosexual’, de un molde de anormalidad y enfermedades psi-
colégicas. Y nada de esto podria representar menos la complejidad de las mujeres saficas
latinoamericanas no blancas.

Butler (2017) y Preciado (2022) plantean este mismo problema en la construccién de
esta autonarrativa: el lenguaje. Usamos palabras que no creamos ni elegimos, un lenguaje
ajeno, que deriva de enfermedades, significados que escapan a nuestro control. Preciado
afirma a menudo que cada palabra conlleva historia, practicas y politica; y que atin no
contamos con una gramatica suficiente para abarcar la diversidad que somos. Butler nos
advierte de este fracaso: debemos dejar de exigir identidades personales coherentes y au-
tosuficientes, porque nada de eso resulta satisfactorio.

Aqui hago una digresion respecto a las afirmaciones derivadas de la negacidn: las identi-
dades “no binarie” y “agénero’, asi como el modelo relacional “no mondgamo’, se oponen a
las estructuras existentes, pero sin encajar en ninguna otra. Es como si dijeran: no quiero lo
que se me da, pero lo que quiero no tiene nombre y puede construirse de multiples maneras.
Al reivindicar un espacio abierto de fluidez y construccidn, la afirmacién desde la nega-
cion de lo existente no se adhiere a una rigidez conceptual, sino que indica una conciencia
del espacio que no pretende ocupar. Mds que ofrecer nuevos significados a viejos insultos,
la creacién de nuevos términos puede ser otro intento de ser libres.

Ellenguaje es, por lo tanto, el primer obstaculo para nuestras narraciones. El segundo pro-
blema que nos interpela respecto a la narrativa del yo es la necesidad de una otra persona
de que nos hable de nosotres. Ya sea a través del lenguaje que necesitamos usar, o para que
nos diga lo que no vemos o recordamos, dependemos de la reflexion y la interaccion para
construir esta narrativa.

Cavarero (2025) también sefiala otra contradiccion en esta narrativa de nosotros mismos:
solo podemos narrar lo que ya ha sucedido. La identidad es producto de la narrativa, por
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lo tanto no puede ser un elemento constitutivo de ella. En el parrafo final de su libro, Ca-
varero resume:

Ante todo, [la narrativa...] consiste en la capacidad de contemplar el mundo
como un escenario donde multiples vidas se entrelazan, dejando tras de si una
historia. [...] Planificar la propia vida como si fuera una historia, dotandola
de una idea, viviéndola como una novela, es simplemente un error (Cavarero,
2025, p. 221).

Como un dibujo hecho a partir de las huellas dejadas en el camino, la narrativa de uno
mismo es pdéstuma: solo tendremos una posible identidad al final, basada en acciones,
elecciones, con tiempos, espacios y al contemplar la plenitud de la vida vivida.

Anzaldua (2009) afirma que “la identidad es un rio”: necesita fluir, necesita ser nueva
en cada momento, reinventarse, ensancharse o estrecharse segin el curso, reconocer los
cambios externos e internos. No deja de ser un rio, pero en cada instante es nuevo: el rio
€s un proceso.

Si las palabras son insuficientes, si el relato falla, si la narrativa no da cuenta de nuestra
identidad... ;qué nos queda? Una de las respuestas que se encuentra en Preciado, Rice y
Anzaldua es: la poesfa. Una narrativa artistica puede abarcar las ambigiiedades de los sig-
nificados de las palabras, los silencios en la musica, la complejidad de las lineas trazadas en
un dibujo. Y por eso el cortometraje elegido para el analisis de este texto fue Safo (2025),
que cuenta la historia de una poeta que amo y escribié para mujeres, en una animacion
analdgica fotograma a fotograma de gran belleza poética.

Safo de Lesbos

Safo fue una poeta y fildsofa del siglo VI a. C. que vivi6 en la isla de Lesbos, Grecia. Gra-
cias a ella se utiliza el término “lesbiana” y, mas recientemente, “safica” para referirse a las
relaciones afectivo-sexuales entre mujeres.

Safo fue una pionera como voz femenina cuya obra fue reconocida y perduré a lo largo del
tiempo. Nacida en una familia aristocratica, escribié numerosos textos dedicados a las muje-
res, abordando naturalmente temas como el amor y el deseo; su obra fue reconocida incluso
entonces por otros filosofos y escritores. Muchos de sus poemas se han perdido, y lo que ha
sobrevivido hasta nuestros dias son fragmentos transcritos en papiro y citas de sus escritos en
otras obras antiguas, que reconocen a Safo como la principal poeta lirica de la época arcaica.

Cuando te miro un instante, ya no puedo decir nada, mi lengua se congela en
silencio, e inmediatamente un fuego sutil recorre mi piel. De repente, dejo de
ver, me zumban los oidos, y un sudor frio me cubre el cuerpo, presa de un in-
tenso temblor. Me pongo mas verde que la hierba y tengo la impresion de que
estoy a punto de morir” (Safo de Lesbos)
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Aunque el género de la narradora en los poemas, o incluso del objeto del deseo de la autora,
a veces no es claramente reconocible, Safo de Lesbos es conocida en su época como amante
de las mujeres, y por ello el término “lesbiana” se popularizé para designar a las mujeres que
aman a otras mujeres. Es posible decir que Safo pretendia esta ambigiiedad de género en sus
textos: experiencias que trascendian el género, que podian fluir libremente; lo que importa-
ba en los poemas era el sentimiento. Numerosos estudios académicos intentan presentarla
como una mujer heterosexual cuya “identidad lirica” era una ficcion, pero este argumento
rara vez se utiliza para cuestionar la orientacién sexual de los autores masculinos.

Aun asi, en los textos se reconocen ocho o nueve de las musas de Safo, mujeres para quie-
nes escribié poemas. Safo fue venerada por Platon como la Décima Musa; y para Homero,
como “La Poetisa”. La mayor parte de su obra se perdio y fue destruida en el incendio de
la Biblioteca de Alejandria, asi como por lideres religiosos.

La mayoria de los investigadores coinciden en que Safo fue una mujer muy culta y educa-
da que fundo una escuela para mujeres en la ciudad de Mitilene, en una época en que solo
los hombres podian estudiar. Una escuela regida por Afrodita, la diosa del amor, donde
se impartian clases de poesia, filosofia, musica y danza. Safo se referia a las mujeres de la
escuela como “compaiieras” y “amigas”. Las mujeres de la isla eran conocidas por su com-
pailerismo y estudiaban tanto como los hombres. El término “lesbiar” se referia a “imitar
a las mujeres de Lesbos”, es decir, rechazar este poder exclusivo de los hombres, abandonar
el ambito doméstico y adentrarse en el mundo de la cultura, el debate y la sexualidad,
restringido a ellos.

Su poesia aborda temas como la politica, la amistad y también el erotismo. Y mds que una
escritora que amaba a las mujeres, Safo se convirtié en un simbolo para innumerables per-
sonas que se reconocen en este sentimiento de amor y admiracion por la mujer. La refe-
rencia a Safo de Lesbos no es meramente afectivo-sexual, sino también filosofica y politica,
debido a la subversion de las normas dictadas por el poder cisgénero-heteronormativo. El
amor lésbico y el amor séfico son términos ahora reconocidos y resignificados con orgullo
y afecto por una gran comunidad de mujeres que disienten de la cisheteronormatividad.
Safo narrd sus encuentros, sentimientos, expectativas y didlogos con sus amantes:

iLo que quiero es morir, morir!

Ella, bafiada en lagrimas, me dijo:

al marcharse: «jAy, Safo, qué cruel destino!
Te juro que es contra mi voluntad

que te abandono».

Le respondi: «Adios,

sé feliz y recuérdame.

Sabes cuanto te amé».

Pero si lo olvidas

(ylo olvidaras...),
permiteme recordar,
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entre tantas, algunas horas hermosas:
las guirnaldas tejidas, una junto a la otra,
de rosas, violetas y alguna

flor de azafran en tu cabello;

los collares de diversas corolas,
fragantes,

alrededor de tu delicado cuello;

las esencias de hierbas raras

y un perfume real

derramado sobre tu piel;

la cama donde el deseo

se aplaco profundamente

ami lado...

...el sudor inunda mi cuerpo de frio,

y temblando de pies a cabeza,

mas verde que la hierba,

creo que la muerte ya no puede estar lejos.

(Safo de Lesbos)

Safo, de Rosana Urbes

Este analisis presenta el cortometraje animado Safo, de la artista y animadora brasilefa
Rosana Urbes (producido por Planta Filmes, 2025), que obtuvo premios, como el Premio
Alexeieff-Parkeren en el Festival Internacional de Cine de Animacién de Annecy, uno
de los festivales de animacion mds importantes del mundo. Creado en 1960, este festi-
val es organizado por la Asociacién Internacional de Cine de Animacion (Association
d’International du Film d’Animation, en Francia) y retine obras de todo el mundo. El obje-
tivo de este texto no es un andlisis cinematografico con metodologia critica, sino més bien
percibir la poética artistica y la fuerza narrativa de esta obra sobre Safo, como icono del
afecto entre mujeres, en una animacion stop-motion latinoamericana.

El cortometraje, una animacién sumamente original que combina acuarela sobre papel
vegetal con hojas y flores frescas, utiliza principalmente técnicas analdgicas tradicionales,
filmada sobre una mesa multiplano y con un montaje poético y sensible.

Rosana Urbes es una artista brasilefia que ha trabajado en largometrajes de los estudios
Disney (Mulan, Tarzan, Las locuras del emperador, Lilo ¢ Stitch) y también es directora,
guionista, artista de storyboard y animadora. Rosana ha ganado varios premios en festiva-
les de animacion en diversos paises, como Brasil, Argentina, Cuba y Francia, y es conocida
por sus obras originales con narrativas sensibles, como el premiado cortometraje Guida
(2014), sobre una bibliotecaria de mediana edad. El arte de Rosana retrata muchas veces a
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las mujeres, y propone sin duda una delicada reflexion sobre la diversidad y la representa-
cion de cuerpos y movimientos reales.

Safo (o Sappho, en algunas presentaciones internacionales) es un cortometraje de anima-
cién de 12 minutos estrenado en 2025. Se ha presentado al publico en cines, festivales y
otros eventos en varios paises, como Francia, Argentina, Brasil, Portugal, Finlandia, Ne-
pal, Cuba, Croacia y Eslovenia.

La técnica empleada es fundamentalmente analdgica, tradicional, con fotografias cuadro
por cuadro sobre una mesa multiplanar que ofrece profundidad y perspectiva en los es-
pacios. Plantas, luces, papeles translucidos, dibujos a mano e incluso objetos de la pro-
duccidn del cortometraje participan en la pelicula. Las notas de la artista, cuadernos con
bocetos, textos en griego, la letra de Rosana, garabatos en fragmentos de libros, story-
boards con instrucciones, post-its, poemas recopilados: todo el proceso fisico, material y
tangible de la produccién también se integra en la animacion final. El tiempo del proyecto
y la ejecucion de la obra también aparece, con los primeros estudios del personaje en un
cuaderno fechado en 2016 (se dedicaron nueve afios al proyecto), y también en el viento
que pasa trayendo flores y suspirando en los movimientos del personaje. Rosana lee, recita
y reinterpreta a Safo con su propia voz y un estilo tnico. Colores, circuma, esqueletos de
hojas, flores frescas, semillas: la naturaleza cuidadosamente elegida (en base a elementos
presentes en los textos de Safo de Lesbos) crea el escenario para todos los poemas. La
paleta de colores es organica, abarcando desde la calidez de los naranjas diurnos hasta
el violeta nocturno. Repleta de simbolismo desde el principio, con una mariposa emer-
giendo de su capullo en un bosque, la animacion habla de naturaleza, belleza y amor, al
igual que los poemas de Safo. Plantas que se transforman en semillas, con el potencial de
generar otras plantas.

Los dibujos de Rosana son una oda a las mujeres que bailan: muchas, multiples, en peque-
fios recuadros, con rostros y sonrisas diversas. La musica que acompana toda la animacién
también refleja la mirada de Safo hacia sus amadas. Hay musica instrumental (cuerdas,
flauta, percusion), pero también voces y un coro de sonidos.

Safo aparece dibujandose a si misma en una parte de la animacién: mira sus pies y los
dibuja. Avanza y narra su historia con su cuerpo. Acaricia la tierra, las plantas, a si misma.
Safo renace con cada poema. Safo también dibuja sus manos tocando la lira, su musica
transformandose en semillas, como plantas que atn florecen hoy, siglos después. La per-
sonaje narra a si misma de forma visual y poética.

Los cuerpos de las musas danzantes son diversos: una, dos, tres, ocho mujeres en circulo
(quizas Atthis, Telessippa, Megara, Anagora, Gongyla, Eunica, Cydrus y Damophila, las
conocidas musas de Safo mencionadas en sus poemas), y celebran en circulo la alegria de
la red de cercania y afecto entre mujeres. Todas juntas se transforman en Safo, como si ella
fuera la unién de todas las demdas mujeres que la han tocado con afecto.

A continuacion, en la Figura 1, se presenta una recopilacién de imagenes/fotogramas de
la animacion, que ilustran la técnica, la eleccion de composiciones y los elementos de las
escenas.
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Figura 1 - Compilacién de fotogramas de la pelicula Safo (2025), de Rosana Urbes. Fuente: Reproduccion.
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La animaci6n continda en los créditos finales, mostrando nuevos bocetos, notas técnicas y
poéticas en un cuaderno, y la musica nos invita a un poema final de Safo sobre la madurez.

La armoniosa voz de la lira

Mi piel envejecida

Blanca, el cabello que una vez fue negro
Rodillas fragiles

Mis brazos como rosas abrazan la tierra.

(Safo de Lesbos)

La narracion poética de Rosana sobre Safo se entrelaza con la poesia de la propia Safo a lo
largo de la animacion, que también habla de si misma. La historia que cuenta Rosana es la
historia de Safo, y Safo, a través de sus poemas, narra amores eternos.

Cada trazo es delicado, pero no nos equivoquemos: la fuerza de Safo es visible y es un sim-
bolo que perdura a través de los siglos. Safo de Lesbos amaba a las mujeres hasta el punto
de fundar una escuela para ellas cuando estaba prohibido, desafiando todas las normas
de la época, y ensenaba poesia, filosofia, musica y danza: precisamente los elementos que
Rosana reuni6 en esta obra. Safo admiraba a las mujeres, y su poesia —de amor y deseo—
también estaba dedicada a ellas.

Me dejaba, y entre ldgrimas, me decia:

«Contra mi voluntad te abandono, con pesar te dejo».

Y yo le respondia:

«Vete con alegria, guarda en tu memoria lo felices que fuimos».

Algun dia, en el futuro, alguien se acordara de nosotras.
(Safo de Lesbos)

Después de tantos siglos, ain recordamos a Safo y a sus musas. Y las recordamos a través
de la poesia, que nos ofrece mucho mas que descripciones, diarios de luchas politicas o
conceptos sobre orientaciones afectivas. Tanto los poemas de Safo como el cortometraje
de animacién de Rosana Urbes, que la retrata de forma poética, delicada y sensible, narran
los sentimientos y fuerza de las vidas de estas mujeres.

Reflexiones finales: No solo empatia y respeto, sino responsabilidad

Existe, por lo tanto, el deseo o la necesidad de construir narrativas sobre nosotras mismas
que nos identifiquen, y estas narrativas pueden ser escritas, dibujadas, filmadas o repre-
sentadas; pero ya conocemos de antemano las dificultades y los obstdculos para que este
relato sea minimamente fiel a la vida que anhelamos. Aun asi, continuamos intentando
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narrarnos a nosotras mismas y a las demds; ya sea en articulos académicos, obras de arte,
anuncios u otras comunicaciones, buscamos la pertenencia y representaciones honestas,
para que el producto de estas narrativas sea de libertad, autonomia, respeto y justicia. Y, en
la medida de lo posible, que se aleje de los clichés y los estereotipos, para que esta narrativa
tenga poesia, perspectivas sensibles y cuidado.

Hans Jonas (2006) es un fildsofo que abordé problemas sociales, considerando la nece-
sidad de una ética sin limites. Mds alld de prestar atencién a nuestro entorno inmediato,
necesitamos reflexionar sobre el planeta y la humanidad de forma integral y continua:

Pero el respeto no basta, pues este reconocimiento emocional de la dignidad
del objeto que percibimos, por intenso que sea, puede resultar ineficaz. Solo
el sentimiento de responsabilidad, que vincula al sujeto con ese objeto, puede
impulsarnos a actuar en su favor. (Jonas, 2006)

En otras palabras, mas alla de las luchas por el respeto y la igualdad de los grupos socia-
les que necesitan apoyo, solo veremos cambios estructurales si existen personas que se
sientan responsables de construir un futuro justo. La forma de narrar —a través de textos,
peliculas, dibujos o fotografias— es producir identidades como gesto de cuidado.

Safo aportd poesia y arte a sus amantes, asi como trajo luchas politicas, fundando escuelas
y permitiendo a las mujeres acceder a la educacion, al trabajo y a ocupar espacios que les
habian sido negados.

De esta manera, también percibimos el cortometraje de Rosana presentado en esta obra:
la pelicula posee delicadeza y respeto, honrando la importancia de Safo como educadora,
poetay filosofa, y ademds de manera responsable, ya sea a través de los cuerpos dibujados,
los colores elegidos que no reproducen estereotipos de género, y la representacion posi-
tiva, con una tematica que representa a tantas personas que se reconocen en los amores
saficos. La animacion trae historia, memoria, fuerza y visibilidad a amores disidentes, y
también, en el circuito de exposiciones internacionales, reconocimiento al trabajo de va-
rias personas latinoamericanas que colaboraron en la obra.

En resumen, recordemos hoy a Safo (y a tantas otras que lucharon por un futuro posible)
para seguir actuando y proyectando con responsabilidad para las futuras generaciones.
Las decisiones que tomamos como artistas, disefladores, escritores, directores, guionistas
e investigadores muestran qué vidas elegimos como dignas de ser narradas por nosotras.
;Qué otro papel tiene una persona artista-disefiadora, sino el de vislumbrar mundos po-
sibles para toda la humanidad?
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Resumo: Este texto apresenta uma reflexdo teérica e filosofica sobre narrativas de si e
como o género se inscreve nos relatos que construimos sobre nossas vidas, além de apre-
sentar um curta-metragem de animagdo como estudo de caso. Nesse sentido, busco dia-
logar com diversos autores que abordam o tema: Judith Butler, Paul Preciado, Adriana
Cavarero, Gloria Anzaldua e Rita von Hunty. A partir desse didlogo, define-se como ob-
jeto de estudo o curta-metragem de animagido “Safo” (2025), de Rosana Urbes. A apre-
sentacdo desta obra demonstra como as proposi¢des iniciais sobre narrativas podem se
refletir em produgdes artisticas por meio de escolhas conscientes, responséveis e éticas em
uma obra poética e potente. Por fim, este texto incita a atitudes que vdo além do respeito:
a de assumirmos a responsabilidade de projetar futuros que considerem a diversidade e a
complexidade da vida.

Palavras-chave: Safo de Lesbos - Animagéo - Stop-motion - Filosofia - Narrativas -
Design - Género.
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Abstrac: This text presents a theoretical and philosophical reflection on self-narratives
and how gender is inscribed in the accounts we construct about our lives, in addition to
presenting an animated short film as a case study. In this sense, I seek to engage in dia-
logue with several authors who address the topic: Judith Butler, Paul Preciado, Adriana
Cavarero, Gloria Anzaldua and Rita von Hunty. From this dialogue, the object of study is
defined: the animated short film “Safo” (2025), by Rosana Urbes. The presentation of this
work demonstrates how the initial propositions about narratives can be reflected in artis-
tic productions through conscious, responsible, and ethical choices in a poetic and power-
ful work. Finally, this text encourages attitudes that go beyond respect: that of assuming
the responsibility of designing futures that consider the diversity and complexity of life.

Keywords: Sappho of Lesbos - Animation - Stop-motion - Philosophy - Narratives
- Design - Gender.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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remuneradas, dentro de las distintas tematicas.

La publicacion tiene el nimero ISSN 1668.0227 de inscripcion en el CAICYT-CONICET
y tiene un Comité de Arbitraje.

o Creacion y Produccion en Disefio y Comunicacion [Trabajos de estudiantes y egre-
sados]

Es una linea de publicacion periddica del Centro de Produccion de la Facultad. Su objetivo
es reunir los trabajos significativos de estudiantes y egresados de las diferentes carreras.
Las producciones (tedrico, visual, proyectual, experimental y otros) se originan partiendo
de recopilaciones bibliograficas, catalogos, guias, entre otros soportes.

La politica editorial refleja los estindares de calidad del desarrollo de la curricula, eviden-
ciando la diversidad de abordajes tematicos y metodoldgicos realizados por estudiantes y
egresados, con la direccién y supervision de los docentes de la Facultad.

Los trabajos son seleccionados por el claustro académico y evaluados para su publicaciéon
por el Comité de Arbitraje de la Serie.

Esta linea se edita desde el ano 2004 en forma ininterrumpida, recibiendo colaboraciones
para su publicacién. El numero de inscripcion en el CAICYT-CONICET es el ISSN 1668-
5229 y tiene Comité de Arbitraje.
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Publicaciones del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién

« Escritos en la Facultad

Es una publicacién periddica que reine documentacion institucional (guias, reglamentos,
propuestas), producciones significativas de estudiantes (trabajos practicos, resimenes de
trabajos finales de grado, concursos) y producciones pedagdgicas de profesores (guias de
trabajo, recopilaciones, propuestas académicas).

Se publican de cuatro a ocho niimeros anuales con una tirada variable de 100 a 500 ejem-
plares de acuerdo a su utilizacion.

Esta serie se edita desde el afio 2005 en forma ininterrumpida, su distribucién es gratuita
y recibe colaboraciones para su publicacién. La misma tiene el nimero ISSN 1669-2306
de inscripcion en el CAICYT-CONICET.

* Reflexion Académica en Diseiio y Comunicacion

Las Jornadas de Reflexién Académica son organizadas por la Facultad de Disefio y Co-
municacién desde el afio 1993 y configuran el plan académico de la Facultad colaborando
con su proyecto educativo a futuro. Estos encuentros se destinan al analisis, intercambio
de experiencias y actualizacion de propuestas académicas y pedagdgicas en torno a las
disciplinas del disefio y la comunicacién. Todos los docentes de la Facultad participan a
través de sus ponencias, las cuales son editadas en el libro Reflexion Académica en Disefio
y Comunicacion, una publicaciéon académica centrada en cuestiones de ensefianza-apre-
ndizaje en los campos del disefio y las comunicaciones. La publicacién (ISSN 1668-1673)
se edita anualmente desde el 2000 con una tirada de 1000 ejemplares que se distribuyen
en forma gratuita.

« Actas de Diseiio

Actas de Disefio es una publicacion semestral de la Facultad de Disefio y Comunicacion,
que reune ponencias realizadas por académicos y profesionales nacionales y extranjeros.
La publicacién se organiza cada afio en torno a la tematica convocante del Encuentro
Latinoamericano de Disefio, cuya primera edicién fue en Agosto 2006. Cabe destacar que
la Facultad ha sido la coordinadora del Foro de Escuelas de Disefio Latinoamericano y la
sede inaugural ha sido Buenos Aires en el afio 2006.

La publicacidn tiene el Numero ISSN 1850-2032 de inscripcion y tiene comité de arbitraje.
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Sintesis de las instrucciones para autores

Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién [Ensayos]

Facultad de Disefio y Comunicacién. Universidad de Palermo. Buenos Aires, Argentina.
www.palermo.edu/dyc

Los autores interesados deberan enviar un abstract de 200 palabras en esparfiol, inglés y
portugués que incluira 10 palabras clave. La extension del ensayo no debe superar las 8000
palabras, debera incluir titulos y subtitulos en negrita. Normas de citaciéon APA. Biblio-
grafia y notas en la seccion final del ensayo.

Presentacion en papel y soporte digital. La presentacion deberd estar acompafiada de una
breve nota con el titulo del trabajo, aceptando la evaluaciéon del mismo por el Comité de
Arbitraje y un Curriculum Vitae, el mismo se consignan al final de cada articulo, donde se
incluira una breve resefia de sus antecedentes académicos y profesionales mds recientes.

Articulos

- Formato: textos en Word que no presenten ni sangrias ni efectos de texto o formato
especiales.

. Autores: los articulos podran tener uno o mas autores.

. Extension: entre 25.000 y 40.000 caracteres (sin espacio).

. Titulos y subtitulos: en negrita y en Mayuscula y mindscula.

. Fuente: Times New Roman. Estilo de la fuente: normal. Tamafo: 12 pt. Interlineado:
sencillo.

. Tamano de la pagina: A4.

. Normas: se debe tomar en cuenta las normas bdsicas de estilo de publicaciones de la
American Psychological Association APA.

. Bibliografia y notas: en la seccion final del articulo.

. Fotografias, cuadros o figuras: deben ser presentados en formato tif a 300 dpi en escala de
grises. Importante: tener en cuenta que la imagen debe ir acompanando el texto a modo
ilustrativo y dentro del articulo hacer referencia a la misma.

Importante

La serie Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién sostiene la exigen-
cia de originalidad de los articulos de caricter cientifico que publica.

Es sistema de evaluacion de los articulos se realiza en dos partes. En una primera instan-
cia, el Comité Editorial evalta la pertinencia de la tematica del trabajo, para ser publicada
en la revista. La segunda instancia corresponde a la evaluacion del trabajo por especial-
istas. Se usa la modalidad de arbitraje doble ciego, permitiendo a la revista mantener la
confidencialidad del proceso de evaluacion.

Para la evaluacion se solicita a los arbitros revisar los criterios de originalidad, pertinencia,
actualidad, aportes, y rigurosidad cientifica. Serd el Comité Editorial quien comunica a los
autores los resultados de la misma.
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Sintesis de las instrucciones para autores

Uso de herramientas de Inteligencia Artificial (IA)

El uso de herramientas de IA debe limitarse exclusivamente a tareas de apoyo editorial
(correccién gramatical, mejora estilistica, adecuacién a normas de citacién, organizacién
formal del texto, entre otras). No esta permitido su empleo para la generacién de ideas,
marcos tedricos, andlisis, interpretacion de resultados ni conclusiones. Su utilizacion de-
bera declararse expresamente. Los autores conservan la autoria intelectual plena y la re-
sponsabilidad integral sobre el contenido.

Consultas

En caso de necesitar informacion adicional escribir a publicacionesdc@palermo.edu o in-
gresar a http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/instrucciones.php
Prohibida la reproduccion total o parcial de imagenes y textos.

Los contenidos y opiniones publicados en los articulos de la presente edicién, es respon-
sabilidad absoluta de cada autor.
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