“Cada trazo, cada golpe en la madera debe ser correcto,
no tengo derecho a equivocarme”.
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Sus silencicsas ruinas, gigantescas estatuas de piedra y su extremao

aislamiento han contfribuido a crear un aire de misterio en torno
a la lsla de Pascua, denominada Rapa Nui por sus habitanfes.
Mucho se ha escrito en forno @ esta isla y su sociedad, resaltando y
capitalizande sobre aquello que desconocemos, especulando sobre
supuestos origenes exiraterrestres, inventando misteriosas teorfas que
coma resulfado han llevado a conocerla mds por sus supuestos

misterios, que comao miembros de ta cultura polinésica.

'I‘kh uchos antes que los polinésicos llegaran 4 estos lados del Pacifico, sus antepasados se
_ﬁ/ﬂembm'camn en un viaje sorprendente. La colonizacion del Pacifico comenzé hace varios
miles de afios atras cuando poblaciones que hoy reconocemos como parte del grupo austroné-
sico comenzaron a migrar desde el sureste asidtico e internarse en el Pacifico. Hace unos 4000
afios pequefias poblaciones asentadas en las islas de las Nuevas Hébridas, las Islas Salomon
y el archipiélago de Bismark comenzaron a poblar la vasta extension del Pacifico y sus islas.
Por los siguientes 500 afios continuaron navegando en contra de los vientos dominantes asen-
tindose en algunas de las muchas islas que encontraron en su camino, Finalimente llegaron
a Fiji, donde se quedaron al menos un milenio desarrollando la cultura que hoy conocemos
como polinésica. Desde alli se colonizaron las islas de Tonga y Samoa, alrededor del afio 1000
a.C. Desde alli navegaron nuevamente hacia el este, hacia el Pacilico Central cruzando ahora
grandes extensiones de océano hasta llegar a las Islas Marquesas en el Pacifico Oriental. Las
rutas exactas que tomaron atn son tema de debate.

La lingiiistica y la arqueologia respaldan la idea de una migracién hacia el este. La mayoria
de la gente en esta parte del mundo habla 1diomas austronésicos. Los movimientos de estas
poblaciones han sido documentados a través de sitios arqueoldgicos en los cuales aparece
una cerdmica con decoraciones incisas denominada Lapita. Los patrones geométricos de la de-
coracion de esta cerdmica la podemos encontrar posteriormente en disefios de los tatuajes de
Samoa, los mazos de guerra de Tonga, los motivos tallados en los remos ceremoniales de las
Islas Australes y en los disefios de las capas y mantas de tela de corteza de Samoa,

Estas colonizaciones siempre fueron expediciones preparadas y planificadas. Los colonizado-
res partian para quedarse en las nuevas tierras. Llevahan consigo herramientas, alimentos, plan-
tas y animales para comenzar una vida nueva. Asi un grupo de colonos llegd a poblar la isla
de Rapa Nui. Es posible que hallan llegado en una o dos grandes canoas dejando atrds disputas
territoriales, hambrunas, guerras o luchas familiares. En la estructurada sociedad polinésica era
¢l hijo mayor el gue heredaba las tierras de un jefe, y los hijos menores partian a buscar formana
a otros lados.

Ninguna expresion artistica se produce fuera de un conlexto social y para acercarnos a una
expresidn artistica o al trabajo de un artista debemos saber algo de la cultura a la coal pertenece.
Lamentablemente no conocernos la historia de muchas piezas escultoricas creadas por artis-
tas de la Melanesia y la Polinesia y que encontramos hoy en colecciones de museos en todo
el mundo. Muchas fueron coleccionadas por los primeros exploradores europeos del Pacifico,
seguidos por mercaderes en ruta a la China, por barcos balleneros y otros en busca de mano
de obra barata y, finalmente, por misioneros y catequistas. Muchas de estas piezas quedaron
en manos de particulares por muchos afos v cuando finalmente llegaron a un museo con fre-

cuencia la hicieron sin datos referentes a su origen y menos atin de su contexto cultural o de su
funcidn dentro de la cultura de la cual fueron susiraidas. Y si bien hoy en dia podemos hacer
esfuerzos por entender y estudiar estas culturas, todas ellas han cambiado como resultado del
contacto con los SUrnpens.




Los fallacdos de madera
representan
fracuenternerte fiuros
masculines (moni fangatal
y femenings [moao
patapa’o y moaivi'e),

En las culturas del Pacifico un artista creativo, ya sea en escultura, pintura, canto, danza o
recitacidn es reconocido como una persona con cualidades cspeciales, y es posible obtener una
posicion de  prestigio gracias a la creacion artistica y a través de €l para su grupo familiar

mds cercano. Una pieza bien hecha, que se inserta bien dentro de los cdnones de la cultura,
aumenta el prestigio de su duefio, y por ende de su grupo social. Una buena creacion enfariza
la importancia del sistema social. Can frecuencia el artista no pucde imponer libremente su
individualidad y estd amarrado por los simbolos y conceptos que han llesado a formar parte
del significado v de la razon de ser de las formas artisticas de una determinada culiura,

El artista y su obra son parte integral del tcjido social que sc mantiene y refuerza con los mitos,
tradiciones y valores de la sociedad a la que pertenece. Si bien podemos apreciar los objetos
fuera de su contexto social original exclusivamente por sus cualidades estéticas. éstos adquic-
ren mayor significado al conocer su contexto social. Su forma y contenide estdn determinados
por las convenciones del grupo cultural en el cual fueron creadas.

En la Polinesia no existe una palabra para referirse al arte,' le que se valota es la virtuosidad
téenica, calidad del oficio y talento, En Isla de Pascua el término fiakake? se refiere tanto 4 la
destreza como a la habilidad y talento. Lo gue nosotros conceptualmente entendemos como
arte, en las culluras polinésicas esti relacionado con diferenciaciones de estatus, ejemplificado
en los tatuajes, en la parafernalia ritual y en la oralidad. En 1z sociedad maori, tradicional de
Nueva Zelandia, las desviaciones a la norma -por ejemplo- 1a creacién de un nuevo patrén
decorativo, aunque fuese occidentalmente, se consideraba de mal augurio v el tallador respon-
sable del “error” era ejecutado.’ Con relacién a este mismo tema, Routledge? comenta que cl
rey Ngaara en Isla de Pascua, critico y calificd ciertos disefios de tatuaje como “incorrectos™,
En la confeccion de las piezas rituales era sumamente importante regirse por las convenciones
estcticas y de disefio. La palabra erroren la polinesia se comelaciona con el concepto de errar
en el golpe de la azuela al wllar. Un error en la recitacion de un rezo anulaba su efecto. De
hecho, en las islas Marquesas. un error en [a ejecucién de un tallado, un golpe de 1a azuela mal
aplicado se consideraba de muy mal augurio, y la picza cra eliminada. pues algin mal estaba
afectando el mana del tallador. Existian cantos y ritos especiales para comenzar v luego acom-
paiar el tallado.® Sin embargo, como bien expresa Anderson,® los cambios en los gustos eseé-
cos y los estilos son una caracteristica humana y se observan en la ransicién de una generacion
a olrd.

La cultura material presente en Rapa Nui nos remite en todas sus formas y creaciones hacia

los origenes polinésicos de sus creadores, Rapa Nui se conoce por sus estatuas evocativas y
extremadamente visibles. Sin embargo, ellas son sélo una parte de su arle escultérico, donde
encontramos, por ejemplo, co los petroglifos dispersos a lo largo v ancho de la isla otro rico
palrimonio de trabajo en picdra. Si bien menos espectacular que las grandes estatuas y sus
plataformas, los petroglifos nos pueden revelar muchos aspectos acerca de la cultura prehis-
torica que los cred. Por olro lado, las esculturas en madera, hoy reproducidas para abastecer
un mercado turistico, fucron creadas como objetos ceremoniales o también como objetos de
poder y simbolos de estatus,




Los talladores eran personas respetadas, con una posicidn especial dentro de la sociedad Ra-
pa Nui, y estaban investidos de mana, Las técnicas empleadas en algunos de los tallados,
especialmente la de los bajorrelieves de Orongo, lienen su origen en una larga tradicién es-

cultérica gue sabia aprovechar los juegos de luz y sombra para dar vida a las imdgenes.

Desde sus inicios la sociedad y los colomzadores de Rapa Nui fueron polinésicos, con un
sistema de creencias similar al que encontramos en la sociedad tradicional polinésica, que
incluia la veneracion a los antepasados y que ademds cra una sociedad altamente jerarquizada
con una clase reinante (ariki) a la cual pertenecia el clan aristocritico de los Miru. El ariki
se consideraba un descendiente directo de los dioses y constitufa la figura central de los ritos.
Su poder divino (mana) podia ser traspasado a personas, objetos, cosechas. El clan de los
Miru aparece como dominante dentro de la jerarquia social y se piensa que estaban imbuidos
de poderes sobrenaturales, que les permitian anmentar las cosechas u otros recursos alimen-
ticios, Otros grupos sociales que ocupaban posiciones importantes eran los sacerdotes (ivi
atua), los especialistas (tufunga), v los guerreros (mataroc),

El tallado de estatuas (por ejemplo de moai), 12 construccidn de plataformas religiosas (ahu),
el tallador de petroglifos y la ejecucidn de pinturas se asocia a los nembros de la clase sa-
cerdotal. - Existen datos que hacen referencia 4 los grupos de especialistas o fufuriga en la
Polinesia, que tenian sus propias genealogias, pasaban por complicados procesos y rituales
dc aprendizaje ¥ su quehacer estaba altamente regulado. Es probable gue los talladores en
Isla de Pascua hallan tenido un estatus especial y constituian una clase de fafinga.

Tradicionalmente en Isla de Pascua los talladores siempre eran hombres v avn hoy en dia
los siguen siendo. Un experto en un oficio o profesion se denominaba maoeri, probablemente
asemejable a los rufunga del resto de la Polinesia. Los escultores de moai se consideraban
maeri y pertenccian a una clase privilegiada, altamente estimada. El ser tallador representa-
ba una responsabilidad con la comunidad, era una actividad religiosa que ligaba a la comu-
nidad con sus dioses ¥ antepasados y los ponfa en contacto con los poderes sobrenaturales,
Los talladores tenfan la importante mision de articular, a través de su oficio, las preacupa-
ciones metafisicas de su sociedad. Fran necesarios para la sociedad, y en virtud de sus co-
nocimientos y de su talento y habilidad eran hombres respetados y poderosos. Este poder no
podia entregarse a cualquiera. El oficio se heredaba de padre a hijo. Su fama y sus logros
se [raspasaban por generaciones en las fradiciones, en las genealogias y en los cantos. El
trabajo de tallado era un trabajo sagrado (fapu), pues se relacionaba directamente con los
dioses y antepasados.® Este se efectuaba con una azuela de piedra. Para esculpir los moai
se usaba una de mayor tamafio denominada toki, mientras que para ¢l trabajo en madera se
empleaba -y ain se emplea- vna azuela denominada keutoli. La herramienta misma estaba
imbuida de poder. Métraux menciona gue Juan Tepano tenia un aprecio especial por su
kautoki, que le habfa sido entregado por un antiguo tallador, Tomenika, y que gracias a los
poderes del kautoki € era capaz de tallar pieza especiales.” El trabajo de tallado mis fino
se efectuaba con buriles de obsidiana o dientes de tiburdn y luego las piezas se esmerilaban
con trozos de coral para finalmente pulirlas con conchas de pure.® A continuacion se descri-
ben brevemente las distintas creaciones escultdricas en piedra y en madera de la cultura
Rapa Nui.

LA ESCULTURA EN PIEDRA

El trabajo escultdrico en piedra es una de las caracteristicas mas conocidas de la cultura
prehisidrica de Rapa Nui. Sin embargo, hay otras islas en la Polinesia donde encontramos
trabajos en pledra con caracterfsticas similares. En las Islas Marquesas y en las Islas de la
Sociedad el trabajo en piedra estaba altamente desarrollado. En Tas Marquesas encontrarmios
trabajos sobre toba volcdnica y en las Islas de la Sociedad se usaron rocas calcdreas y, oca-
sionalmente, el basalto. Por otra lade, en Tonga el material mads usado era una roca calcdrea.
Sin embargo, el trabajo en piedra en Tsla de Pascua se caracieriza por ser en general mas
elaborado. En especial resalta ¢l trabajo de canteado de piedras para los muros de las plata-
formas sobre las cuales se pararon las estatuas (meai) v el trabajo de canteado de bloques de
basalto usados para los basamentos de las casas de los sacerdotes.

Sin duda el extraordinario nimero de estatuas monumentales (moad) y de las eswruciuras cere-
moniales asociadas a ellas (¢har), son una de las caracterfsticas mds interesantes de la cultura
prehistérica de Rapa Noi. En general, se ha aceplado la idea de que estas estatuas representan
a jefes o personajes importantes de los distintos linajes y que forman parte de un sistema de
culto o deificacidn de los antepasados.




En el territorio de cada linaje se erguian una o mds plataformas de piedra (ohu) sobre la
cual se ubicaban cstatuas monoliticas de piedra. Estas se siluaban mirando hacia ¢l interior
de Ia isla, enfrentando la aldea, probablemente para proteper a su gente y traer fertilidad
los cultivos a través del poder (mana) imbuido en las estatuas, las que obtenian este poder
sobrenatural al mamento de ser erguidas sobre el aku v al tallarle o abritle los ojos. A través
de los ojos entraba el espiriu del antepusado y el moai se convertia en aringa ora o cara
viviente.

El énfusis que esta cultura vertid en el tallado de estas estaiuas y en la construceion de los
ahu, ambas actividades econdmicamente no productivas, puede haber sido la causa del ap-
mento de tensiones entre los distintos linajes por el control de recursos cada vez mds limita-
dos. Se postula que el empobrecimiento medioambiental fue uno de los principales factores
que generaron la crisis que llevd ul colapso del sistema social y pelitico-religioso largamente
eslablecido en Ta isla.

Los trabajos de prospeccion arqueoldgica efectuados en la Isla de Pascua han logrado docu-
mentar la presencia de varios tipos de estatuas, su amplia variabilidad en cuanto a sus carac-
ferfsticas morfoldgicas, estilisticas y su distribucién, >/

Existen enlre 900 y 1000 estatuas en la isla repartidus entre aquellas sobre las plataformas,
en la canters de Rano Raraku, otras distribuidas a lo Targo de la “rata de Los moad”, antiguos
caminos que salfan de la cantera. La mayoria de lag estatuas se encuentra a lo largo de la
costy sur de la isla. Varfan enormemente en su tamaiio, desde pequefias estatuas de no mas
de un melro a enormes gigantes de mds de 20 metros de altura. La mayoria se tallaron en la
cantera del volcdn Rano Raraku sobre Loba volednica, sin embargo exislen algunas talladas
sobre escoria volednica roja, otras sobre traquila y hay algunas {alladas en basalto. Estas
Gltimas por lo general no miden mds de dos melros.

Hay que mencionar, ademds, la estatuaria de formato pequeiio (de entre 12 y 40 cm de alo)
asociadas generalmente a sitios habitacionales y que corresponde a biistos truncados con ca-
ras planas de forma rectangular. Muchas de estas pequefias estatuas fueron sacadas de la igla
¥ se encuentran repartidas en los museos del mundo. Estas pequeiias obras, sugieren, por su
contexto ¥ portabilidad, un uso mds privado, en contraposicién con la estatuaria monumental
de uso y funcion piblica.

Las estatuas que se encuentran en la cantera de Rano Raraku son proporcionalmente més
grandes y mds estilizadas que todas aquellas que fueron colocadas sobre los ahu. Los mioai
que se encuentran sobre los afi en su gran mayorfa no miden mds de 4 metros de alto,
habiendo algunas excepeionss que llegan a una altura de 6 a 7 metros. En algunos efr las
estatuas estaban adomadas con una especie de sombreros (pukao) de escoria roja, Este acce-
sorio no se observa en ninguna de las estatuas en la cantera o en el travecto hacia algin ahu.
Solamente los moai asociados a un aha muestran la cavidad de los ojos definida. Todos los
OlT0s estin “ciegos™.

Los moai funcionaban como simbolos ideolgicos, pero a su vez también como elementos
para definir relaciones socioculturales. Su funcion probablemenie se vio modificada en la
medida que también variaron los sistemas y subsistemas sociales de la isla. Claramente su
funcicn iba mds alld que ser meros simbolos a ubicar sobre las plataformas, Tas estatuas




mismas con [recuencia fueron modificadas, sacadas de su lugar de emplazamiento original y
retalladas en estatuay secundarias.

Las distintas investigaciones arqueoldgicas de las plataformas y los estudios tipoldgicos de los
mismos poat evidencian un proceso de estilizacion y aumento de tamafio a lo largo del tiempo.
Tentativamente Gonzilez el af.' proponen que las estatnas evolucionaron de formas pequeiias
¥ naturalistas hacia [iguras mas grandes y estilizadas, como las gque se encucntran en la cantera
de Rano Raraku. Esta secuencia se observa cspecialmente en las plataformas de los linajes prin-
cipales, como ser en los ahu de Akahanga, Vinapu, Tungariki y Hanga te tenga. Sin embargo,
hay evidencia que indica que simultineamente las esculturas mostraban variaciones estilisticas.
Listo se observa especialmente en la cantera, donde hay moai de distintos estilos y formas v en
todo los estados de manufactura, apareniemente conlempordnees entre si. Van Tilburg! sugierc
que los cambios formales observados en la estatuaria y on las modificaciones de las platalormas
rellejan cambiog importantes en la estructura social de la cultura Rapa Nui,

Hl poder politico y el control sobre los recursos en un comienzo estaban mancjado por los ariki
mai. Este poder de origen sagrado y que englobaba todos los aspectos de la cultura encuentra
sus paralelos en los arifd que encontramos en las olras sociedades polinésicas. Son parte de este
poderio la concentracidn del poder y del mana en una sola persona y por ende del poder del
fapu asociado a éste.™ Esta sociedad controlada por los ariki maw se vio enfrentada a severos
problemas medicambicntales, en conjunto con un aumento de poblacidn, que conllevaron cam-
bios pratundos en la estructura de poder de la sociedad Rapa Nui. Se sugiere que los tohunga
o fufunge (especialistas) aumentaron de manera desproporcionada su poder y enfatizando o le-
gitimando ste a través de un culto que cada vez wleanzd mayor fuerza y que a la larga se trans-
formé en cl culto al hombre pijara. Obviamente un cambio de esta naturaleza conlleva todo un
cambio en el significado simbadlico de los lugares y objetos de culto, vale decir de los mod v de



las plataformas, expresindose en modificaciones en la iconografia misma, en los simbolos que
representan, y quizds tambign en su emplazamiento." Van Tilburg {ibfdem) postula que estos
cambios se observan justamente en la presencia cada vez mds importante de los talladores du-

rante las ceremonias en Orongo, expresado a través de la presencia cn este lngar de petroglifos
inicos en su calidad de ejecucién v a la incorporacion de la cantera de Rano Raraku a las
ceremonias de Orongo. El nmoeai habrfa dejado de ser simbolo de poder dentro del contexta del
culto a los antepasados para ransformarse en un simbolo que daba autoridad y legitimizacion
a un nuevo orden politico.

LOS PETROGLIFOS

Los disefios tallados sobre las rocas ne son casvales. Tenian significado y razén de ser, si bien
esa informacion hoy en dia se ha perdido. Los petroglifos son una parte integral de todza la
produccion artistica de la cultura prehistérica de Rapa Nui. Muchos de los disefos que obser-
vamos en los pelroglifos reaparecen como motivos en los signos de las tabletas Rongo rongo.
estin tallados sobre las cabezas de las figuras de madera, como tatuajes sobre la espalda de
los muai de piedra, o vuelven a aparccer como motives decorativos en los tatuajes y la pintura
corporal.

Las imdgenes de animales son sumamente importantes dentro de la simbologia a lo largo de
la Polinesia, especialmente las grandes aves marinas, peces v olros animales marinos. Muchas
veces se combinan tormas creando criaturas imaginarias y miticas que nos llevan a preguntar-
nos cwil era su relacion con el resto de la cultura. A veees sen combinaciones de distintos
animules, oiras veces combinaciones de formas antropomorfas con siluetas de animales. ; Qué
representaban? ;Cémo sc relacionan con la leyendas? Muchas de las leyvendas de Rapa Nui
hacen referencia a seres miticos y recalean su habilidad de alejarse ya sea volando o nadando,
¢ Tal vez son una expresién del aislamiento extremo al que estaban sometido los habitanies de
esta 1sla tan remota?

Hay una variedad enorme de motivos y también en la calidad de la cjecucién y distibucion
de éstos. Georgia Lee,"” quien ha efectuado un detallado inventario de los petroglifos v sus
disefivs, nos sugiere una relacion estrecha entre el disefio y la estructura social o funcién de
éstos. Los tallados rituales tenian como objetivo resaltar la posicion del rey (ariki meu) o de
otro grupo especial o poderoso, como los sacerdotes, Alpunos de los mejores ejemplos de pe-
troglifos se encuentran en territorio de los Miru, pero a su vez contrastan con cjemplos tosca-
mente ejccutados a poca distancia de los otros.

LA ESCULTURA EN MADERA

Segin la tradicion fue Tu™n ko Iho un antepasado ¥ ariki de Rapan Nui, quicn introdujo el
tallade de madera.

Tit'u ko {ho en caming a su casa en Hanga Hahave se encontre en el camino en la zona de
Puna Pau con doy espiritus durmiendo, que no tenian cuerpos, eran selo costillas. Se llama-

ban Hitirau y Nuku te mango. Tu'u ko iho siguic en su camino, pere los espiritus al despertar

persigineron a Ti'y ko tho para asegusarse que no dirfa a nodie que los habia visto y gue
mds ein habia viste sus costiflas. Amenazeron con matario st llegaba a decir algo acerca de
lo gue vio. Ti'u ko lho siguio su camino y cerca de Hare koka se enconerd con un givpo de
geite abriende un curanio. Aprovechd para sacar un lefio quemade del fieego v se fue a su
casa. Allf comenzo a tallay, primero unc imagen v luego ofra. Terming las dos figuras que
representabon a Hirfrau y Nuke te mango. Luego Tu'u ko Tho se dumic y en el suefio vio a
dos mujeres Pa’apa-afiiro y Pa'apa akirangi. En el suefio vio que tapaban su sexo con las ma-
nes. Desperto y busco madera y tatld dos figuras planas. La gente fascinada con las fiewras
comenzd a pedivie a Tu'u ko ho que les tallara figures, Hevindole pescado v comida para que
tallara para ellos. A aqueellos gue o le dabar comida, Tu'u ko tho no les entregabe las figuras.
Las dejaba en su casa y un dia las colgé de unaviga. La casa pasd a llamarse Te hare o 1¢
moat o T ko the o te ardki (la casa del airld Tiu ko Tho de las figuras que caminan/gue se
uevert).”!

Las tallades de madera que se conocen de Rapa Nui representan frecuentements figuras mas-
culinas (moai tungaia) y femeninas (moai pa'apa’a y mood vi'e). Se registran también algunas

figuras fermneninas y masculinas con dos cabezas. Algunas muestran las costillas exageradas




y un cuerpo demacrado; éstas representan espiritus (moad kava kavea). Supuestaments repre-
sentan los espiritus de antepasados o aku aku. Asimismo hay figuras antropo-zoomorfas.
Ademds hay aves (manw) v lagartos (moko). muchas veces entrelazados con combinaciones
humanas: hombres-péjaros (o tangata manw) y hombres-lagartos {meai moko). Otros talla-
dos incorporan imagenes del mundo marine, como ser conchas (pure), pulpos (fieke) y peces
(ikar).

Otro grupo de figuras las comnpenen objetos que se usaban durante las ceremonias. Se lle-
vaban colgados al cuello (reimir y fahoriga) o se cargaban como simbolos durante 1as cere-
monias {remos {ao v rapa}, bastones (wa) v mazos (paca). Por dltimo, debemos mencionar
las tablillas talladas conocidas coma tablillas renge rongo.

CONSIDERACIONES FINALES

Los nombres, el conocimiento. los antepasados, 1os tesoros y la tietra son elementos estre-
chamente interrclacionados en el pensamiento de los anligos y no debieran ser separados.
Trdnicamente, de las piczas que ilustramos agul, y gue se encuentran en los museos chilenos,
no sabemaos pricticamente nada, no conocemos sus nombres ni su historia, pues fueron saca-
dos de su contexto y adquindos como “artelactos curiosos™ como “arte primitivo”. Fueron
coleccionados sin entender o fijarse en algo mds alld que la descripeion [sica del objeto; a
veees tenemos la fecha y el nombre de la persona que los dond, y quizds una etiqueta con
su probable uso. Estos objetos fueron entregados a museos en (odo el mundo, pusstos en
vilrinas o en oscuras bodegas, que es la maners curopea de cuidar de sus lesoros del pasado.
Nada mds lejano del concepto polinésico de cuidar de los objetos que nos atan con el pasa-
do, pues es s6lo a través del contacio con el objeto, nombrandolo, tocandolo, cantindole
y habldndole v haciéndolo participar en las grandes ceremonias que la historia se mantiene
viva. Solo podemos decir que estos objelos alzuna vez [ueron objetos poderosos y no simples
esculturas o piezas de arte “primitivo”.

“No importa su calidad o su poder de impresionamos, no importa cuan bien se hallan con-
servado, no importa cuan cierta sea la interpretacion que podamos hacer de ellas, al poner
los objetos en una coleccion, los arrancamos de su propio mundo... las obras ya no son las
mismas. Son ellas, personalmente, las que alli nos salen al encuentro, pero ellas mismas se

han ido para siempre”. '+ &
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