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De ser posible,
me gustaria que este texto se deteriorara
o destruyera lo méas pronto posible,
pues siento que no reflejo
mis expectativas como creador
en algo tan ajeno

y poco estético como esto.
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Aquel que atreva a involucrarse
con la practica de la recoleccién:
Debera entregarse,
con tal dedicacion
ilégica y obsesiva,
gue lo alejaran de los actos practicos

y caera en una actitud autodestructiva.

Deambulara buscando
ese algo que jamas habia visto antes,
pero que sabe que por ahi esta
esperando, a que alguien

lo pueda encontrar.

Aprendera a detectar
una pequefia hendidura,
en grandes campos de trigo.
Ahi donde se encuentra,

lo que tanto anhela.

Despreciara el orden predecible,
y sonreira ante el caos,
Siempre expectante

a una nueva oportunidad.

Se envolvera en una decadencia
y locura casi religiosas.
Los resultados seran igual de potentes

como haya sido su entrega.



1 Tiempos de Recoleccion

1.1 El recolector

Un personaje arcaico, que vuelve a retomar su deber natural, en este Nuevo siglo
de la produccién y contaminacion en masa. El recolector que conocemos el dia de
hoy, es un fendmeno resultante de la adaptacion del hombre, que responde a una
serie de factores que lo han acompafiado a través del desarrollo de una cultura.
Comenzando por recolectar bienes basicos, como alimentos, dentro de los grupos
nomadas, siendo luego aquel sembrador y cosechador de campos, un explorador
gue busca riquezas en tierras desconocidas, hasta ese personaje que busca en
los basurales cosas para reutilizar. El recolector tuvo que adaptarse a los cambios
culturales, y dejar de ser quien consigue los elementos para los otros, que
dependian de él, y transformarse en alguien dependiente que consigue los
elementos a partir de los demés. Quien alguna vez fue valorado, ahora debe ser
capaz de valorar a los demas sin necesariamente ser reconocido, como hubiese

sido hace siglos atras.

Debido a sus adaptaciones, el oficio de recolector tiene varias acepciones donde
los resultados de sus actos pueden variar, pero se conserva la esencia de su

impulso adquisidor. Hablamos de un pensamiento que despierta en el hombre una



necesidad de busqueda de un bien, del cual no se duda su existencia material,
pero se tiene una vaga idea de coémo conseguirlo, donde buscarlo y el estado en el
gue se encuentre. Esto no significa que al buscar el sujeto este a la deriva hasta
toparse con su objetivo. Se deben manejar una infinidad de conocimientos y ser
consciente del contexto, al momento de buscar algo que no se tiene idea de como
se verd. Otras veces no se tiene idea de qué se esta buscando, tan solo se busca.
Es por eso que, no cualquiera puede entregarse esta vocacion, y ser exitoso mas
alla de los casos en que la suerte hace todo el trabajo. Esto lo transforma en una
accion en la cual se debe ser consciente de su proceso completo y que, puede ser
utilizado como algo mas alla de la simple obtencion de material, como por ejemplo

un acto performatico.

Si bien, a medida que la experiencia agudiza las habilidades del sujeto, siempre
existiran variantes fuera de su control, las cuales recibira de buena gana, como un

misterio que incentiva a una mente tan curiosa.

Esta ambiciosa actitud, una vez desarrollada, se superpone ante los actos l6gicos
0 practicos y convierte al recolector en una accion hacia un objetivo especifico,
comparable con un ensimismamiento religioso. Sin necesidad de hacer reparos en
las consecuencias, es comun ver a quien busca sin descanso, desfallecer debido
a su ignorancia sobre el dénde encontrar su premio. Tipico también es dar con el
lugar indicado y no saber enfrentar el hecho de, no tener las capacidades fisicas
para transportar el bien, teniendo como resultado perdida del material o bien
lesiones fisicas que finalmente pesan mas que el dolor de abandonar a tiempo una

recoleccion imposible.

Como vemos, las capacidades intelectuales y también fisicas del sujeto lo desvian
hacia un tipo de material a recolectar, pero a la vez, transforman la accion de
recoleccion en un acto performatico. Se explica mas adelante, como la recoleccién
puede ser analizada no solo como un actuar practico para la obtencion de
recursos, si no que a su vez, un fendbmeno que se ve afectado por el sujeto y
ademas, el contexto al cual se somete y que con el tiempo, puede llegar a

controlar.



Auto retrato donde se realiza una puesta en escena, en la que se pretende mostrar la multiplicidad

de experiencias que puede poseer alguien que se dedique a la recoleccion.



1.2 La estacion de Recoleccioén

Existen una serie de variantes que afectan el resultado de una recoleccion, y se
dividen respecto a su eficiencia (cantidad y calidad de material recolectado) como
también por su especializacion (la busqueda de un bien especifico para una
funcidn especifica). La primera se relaciona estrictamente con el desarrollo de la
técnica y herramientas para la explotacion de un material, como por ejemplo el
aumento de facilidad de extraccion de un mineral y la disminucién de riesgo de
extraccion de este sin que sufra una trizadura. Mientras que la especializacion , es
mas un efecto que nace de la necesidad de conseguir un nuevo bien , capaz de
satisfacer una nueva necesidad o demanda que aparece junto al desarrollo de una
sociedad, como podria ser la busqueda de plasticos para el reciclaje dentro de una

sociedad productora de desechos a un nivel peligroso para el ambiente.

Respecto a la eficiencia, tenemos dos estilos de recoleccion: la recoleccion fortuita

y la recoleccién controlada:

Un ndmada jamas concluye su viaje, esto se debe a los cambios que sufre su
entorno tanto geograficos o naturales, como cambios debidos a la accién del

hombre. Su tipo de recoleccién es fortuita: primero debe encontrar una fuente de



recursos, extraerlos y, una vez agotados, se moviliza hacia otra fuente del mismo
bien o sustitutos de este. Asi el sujeto comienza a describir una trayectoria de
distancia recorrida y por consecuente un reconocimiento y exploracién de nuevos
territorios. Donde por lo general, el terreno abandonado comienza un proceso de
cambios climéticos y recuperacion de recursos para la proxima vez que el
caminante vuelva a sus inicios. Es asi como la suma de distancias recorridas
concluye con una distancia total recorrida igual a 0; se trata de un ciclo. Un ciclo
gue se impone a la actitud del individuo y lo condiciona a un comportamiento vy,
por consecuente, una recoleccion limitada a lo que se le entrega por parte de la
naturaleza, o el contexto en el que se encuentre inserto. Podemos considerar una
recoleccion fortuita a las “temporadas de caza” como un momento en que los
animales lograron un punto de recuperacion de ejemplares para una caza

sustentable.

También existe la posibilidad del agotamiento de un bien que no se recupera
facilmente o simplemente se extrae de manera permanente. Como por ejemplo es
el caso de la explotacion del metal de oro, donde no se puede esperar a que las
minas se regeneren en su abundancia de material y, esto concluya con la
extension de la mina hasta el abandono de la excavacion, debido a la dificultad de

extraccion o falta del bien extraido.

Para ambos recursos, que se regeneran o0 se extraen de manera permanente, se
dispone de una cantidad de material establecida previa al recolector, el cual esta

obligado a aceptar y lidiar con este “stock”.

La cantidad limitada de material, por lo general no permite una mayor

investigacion y desarrollo de manufactura del material conseguido.

Por otro lado, existe una recoleccion controlada, donde el recolector toma parte de
las variantes y las manipula para que sus resultados sean una recoleccion
esperada de material. Como es el caso de la agricultura o la ganaderia. Aqui el
ciclo de recoleccion esta mucho méas controlado por el recolector, que comienza a
ser una especie de productor del bien a conseguir. Esto significa una recoleccién

mas especializada, donde la eficacia de la produccién depende de las habilidades



y técnicas de quien maneje este ciclo “artificial”’. Se puede notar una recoleccion
controlada en una siembra y cosecha con el uso de invernaderos, una
programacién de calendario para la siembra en época correcta, un riego
controlado etc. A pesar de todo, siempre existen variables que no han sido
posibles de controlar, como la inundacién por lluvia o heladas por ejemplo.

En la recoleccion controlada, existe una mayor oportunidad de prever la
abundancia y disposicién a futuro de un material. Lo que significa una posibilidad
de derroche o reserva, para investigaciones o tratamientos del material mas
refinados. Existe la posibilidad de aumentar la calidad del bien extraido. Por otro
lado, el control que guia este ciclo de recoleccion limita a un solo recurso el cual
necesariamente debe conocerse previamente para su produccién, dejando de lado
la sorpresa de la exploracion y de encontrarse repentinamente con un nuevo

material , un nuevo desafio.

Asi es como una recoleccion puede desviarse en dos tendientes que reflejan, la
capacidad de adaptacion e improvisacion de un recolector que se deja llevar por lo
gue encuentre en una recoleccion natural, en contraste con su capacidad de
proyectar y planificar una recoleccién de manera anticipada, similar a una siembra
y su cosecha controlada. Siempre existe un poco de ambas actitudes en el acto de

recolectar, donde una predomina sobre la otra.

Los resultados de estos dos tipos de cosecha varian principalmente en la calidad,
cantidad y rareza de los materiales. Los actos performaticos del sujeto en cada
ciclo son diferentes; dependiendo del resultado que espera y de sus capacidades,

debera de proseguir con una de las dos metodologias.

Se debe tener en cuenta ademas, con la zona geografica donde se apliquen los
tipos de recoleccidn, donde los resultados de ambas técnicas varian dependiendo
de la riqueza de material de la zona. Siendo diferentes los materiales de un
recolector ubicado en una zona tropical, en comparacion a quien se encuentra en

un ambiente arido, como la sabana.

10



Recoleccion de diferentes lugares. Madera de nogal de Colbun, sulfato de cobre y plata de

celulares, carbon mineral para fragua, cera de abejas de ciudad y objeto oxidado encontrado en el
mar. Las piezas son de procedencias diferentes, por lo tanto su composicidn material y estética

varia igualmente.
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1.3 Epoca de recoleccion

Como se ha mencionado anteriormente a grandes rasgos, el recolector responde
a una temporalidad que altera su manera de actuar, que va mas alla de su
enfrentamiento con la naturaleza, habilidades técnicas y fisicas de busqueda,

transporte etc.

Para comenzar, quisiera explicar que esta personalidad de recoleccion que, podria
llegar a desarrollar una persona en nuestros tiempos, anteriormente, fue una
caracteristica basica y necesaria que prevalecia por sobre otras en la mayoria de

los participantes de una cultura antigua.

Se puede afirmar que existidé un instinto ndbmada en nuestros antepasados, donde
aparentemente una mutacion neurologica produjo un desarrollo de comunicacion
para pequefios grupos de individuos que incentivo la colonizacién de nuevas
tierras. Aqui esta la necesidad de exploracion, desde entonces natural en el

hombre.

Estudios sobre el ADN humano muestran una filiacién entre el hombre comuin y
los cazadores-recolectores africanos de hace mas de 150 mil afios atras(National
Geographic, 2006) Esto nos incluye a todos como individuos con tendencia a una

especie de recoleccion, pero que se diferencia en sus metodologias y resultados.
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La subsistencia de los grupos nomadas dependia directamente de lo que
conseguian en sus rutas de migracion. Hasta este punto, cualquiera con dos 0jos
y manos lo suficientemente fuertes era capaz de distinguir, tomar y transportar un
nuevo descubrimiento. Transformandose el recolector en un pilar base para un
grupo que no permanecia estatico. Existe un menor desarrollo tecnoldgico y

manufacturacion de objetos, debido al constante cambio de posicion de las tribus.

Por otro lado esta el desarrollo de la agricultura, detonante del sedentarismo, que
obliga al sujeto a esperar a lo menos un ciclo completo en un mismo lugar para
recolectar su cosecha. Lo que lo condiciona a modificar su entorno de manera
permanente, 0 al menos por un periodo mas largo que un viajero, produciendo un
desarrollo tecnoldgico superior respecto a la manufacturacion de los materiales
recolectados y de una serie de actitudes que resultarian imposibles de hacer en
periodos interrumpidos de tiempo. Este sedentarismo significa un proceso de
reutilizacion de espacio y recursos para generar los bienes. Ya no es necesario
salir en busca de los elementos por nuevos territorios, si no que se deben manejar

las variantes existentes para producir dichos elementos.

Desde este punto, el recolector comienza a ser alguien que cosecha pero no
necesariamente va en busca del material, sino que lo produce. Esto significa un
cambio en la accion performatica del individuo, donde cumple un rol mucho mas

protagonista y menos pasivo como en el caso de “encontrarse” con los bienes.

A medida que se desarrollan avances en la técnica de produccion y explotacion de
elementos, también se comienza a presentar el fendbmeno del desecho o basura.
Este material indeseado es aquel que, no satisface la necesidad principal que se
tiene como objetivo, siendo considerado un elemento extra e “inutil” por quien lo
produce. La produccion de basura es proporcional a la explotacion o produccién
material, es por esto que en periodos como la Revolucién Industrial, donde
comienzan a surgir fendmenos como las grandes empresas, es que se dispara
también los niveles de desecho y contaminacién. Sin embargo, esta materia inutil
para su propdésito inicial, puede ser utilizada para suplir otro tipo de ambiciones.

Aqui, el rol del recolector toma una apreciacion diferente pero a su vez renovadora

13



en el significado como personaje que recolecta, y ya no tanto respecto al material

mismo que recolecta.

El uso de materiales descartados en un area y utilizados para otra funcion se
considera como reutilizacion o reciclaje. Donde el primero pretende dar una
funcion al residuo sin mayor manufactura sobre la pieza, mientras que el reciclado
pretende devolverla a un estado mas cercano al de materia prima. Como seria el
caso de la construccion de estructuras con botellas utilizadas en el mismo estado
en gque se encontraron, en comparacion a la fundicion de botellas para producir
figuras decorativas de vidrio soplado respectivamente. Esta reaccidn o consciencia
del desecho toma mas fuerza en los ultimos afios con la promocion del reciclaje y

sustento del ambiente amenazado por el procesamiento excesivo de materiales.

Levandolo al area artistica contemporanea, luego del objeto encontrado, comienza
a desarrollarse la recoleccién de material como una accion performatica que tiene
como resultante un indice (objeto fisico) que pretende comunicar un sentido
respecto a su origen, significado y/o estado en que se encuentra ahora. A su vez,
el registro de esta accién también es considerado como material de obra. Esto,

sumandole la toma de consciencia del “desecho” como un nuevo material
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Fotografia de Francys Alys, con sus zapatos magnéticos. Las piezas metdlicas son un indice de su

recorrido por las calles que evidencian el tipo de desecho que se produce en la zona.

15



A todo artista le gusta hacer
lo que siente necesario hacer,
para poder comunicar,

lo que siente necesario de comunicar.

16



2 De un arte alquimico

Algquimia en tiempos de arte

Alguimia: Conjunto de antiguas doctrinas y experimentos, generalmente de
caracter esotérico, relativas a las transmutaciones de la materia, que fueron el
precedente de la moderna ciencia quimica. La alquimia pretendia hallar la piedra

filosofal para convertir los metales en oro.

Como entenderemos, ahora en adelante y lo que resta del texto, Alquimia
corresponde a este conjunto de practicas aplicadas a un elemento, que tienen
como fin una transformacién en la naturaleza de dicho elemento. Como podria ser

un cambio quimico, fisico, espiritual o conceptual.
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Antiguamente, se creia que los minerales, tales como el plomo, bronce, hierro etc,
se encontraban naturalmente en un estado incompleto de transicion de la materia,
y que todavia necesitaban pasar por una transformacion de estructura molecular.
Donde el resultado de esta “maduracién” mineral era la transformacion de todos
estos en el metal de oro. Como por ejemplo se creia que el bronce que, se dejaba
reposar bajo tierra el tiempo suficiente, finalmente se transformaria en oro.(Eliade,
1986)

Para muchas de las culturas que comenzaron a practicar la forja y fundicion
mineral, el paso del material por la energia del fuego se consideraba una
aceleracion del “crecimiento mineral”, dando la capacidad al herrero de
transformar la materia de manera mas rapida que la naturaleza. Donde el
procedimiento y explicacion que acompafa el acto de la metalurgia esta lleno de
misticismo y practicas rituales, tales como la analogia entre el horno y un uUtero de
gestacion, para un mineral, considerado como feto que necesita desarrollarse
dentro de este vientre. La piedra filosofal, suponia un elemento que al entrar en
contacto con otro, era capaz de extremar su maduracion en cosa de segundos,
convirtiéndolo rapidamente en oro, siendo un sinénimo (tanto la piedra como la

forja) de la manipulacion del Tiempo.(Eliade,1986.)

A su vez, el desarrollo del arte antigua también tiene caminos entrelazados con la
alquimia o bien sus precedentes de la época. Como la idea de un herrero capaz
de transformar la materia para la produccion de herramientas, pero también,

amuletos u ornamentos que se alejan de la practicidad.

Para comprender la relacién existente entre arte y alquimia, quisiera recurrir a dos
autores, uno de tiempos remotos y otro mas actual: Jacques Van Lennep y Elsa

M. Rolla. Comenzando con el tratado del poeta Lennep(1978):

“El alquimista llevaba a cabo una experiencia sagrada a la manera de los
grandes misticos panteistas. Intentaba desembarazarse de su condicion
enturbiada de bajezas, ayudandose en la materia y principalmente en los
metales que, como él mismo, debian morir antes de ser transmutados en

oro, imagen de perfeccion. Para ello seguia el ejemplo del Hijo de Dios y de
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Su pasion. La experiencia mistica de los alquimistas nos aparece como una
triple pasion y resurreccion: las de la materia, el hombre y Dios. Otorga al
sufrimiento redentor una mayor dimension al asociar la materia al drama
humano, mientras que, hasta entonces, no habia sido sino un obstéculo. El
alquimista se libera con y para la materia. En cierta forma, perfecciona el

cristianismo. ”’

Agui se explica la relacion entre el alquimista con la entrega total hacia su oficio,
comparable con un espiritu religioso y que, pretende ir en bldsqueda de una
perfeccién o verdad. Comparable con la capacidad de la Creacion.

Elsa M. Rolla (1988) nos plantea su postura respecto al arte y la alquimia en su

ensayo Distintos caminos y un mismo Fin:

“A pesar de que en el Arte se habla de Creacidén no hay tal en el sentido
estricto de la palabra, pues el Artista no crea sino que combina original y
bellamente (cuando posee los dones de la sublime inspiracion y tiene
dominio de su oficio) todo lo que ya conoce... El Arte Alquimico es el de la
proyeccion y transmutacion del hombre por su propio genio. Aparece como
una de las mas exaltantes odiseas de la conciencia humana. Nunca
encontré el hombre una forma tan vigorosa de expresar su confrontacion

con la materia...”

Asi, una “creacion artistica”’, no es mas que un juego de transformacion de
elementos tanto fisicos y conceptuales, para presentarlos como una obra original.
Donde la gracia de la obra esta principalmente, en el ingenio con que el artista
juega con el lenguaje, lo modifica y recrea a través de la manipulacion ya sea

fisica o conceptual.

El tiempo de preparacion de la pieza, es crucial para este tipo de obra, que al igual
gue quienes buscan la piedra filosofal, el sentido no esta en demorarse mas o
menos durante la produccion en un sentido practico. Si no que, va mas hacia un
sentido emocional o espiritual que enriquece al artista en el transcurso y que,

usualmente, de esto se impregna el resultado fisico (obra).
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Lugar de refinacion de metales. Periodo de evaporacién de liquidos para la cristalizacion de sulfato

de cobre. Proceso de 2 a 4 meses que tiene como resultado un cristal de cobre color azul. Utilizado

sobre decoracién, joyeria y escultura, resulta soluble al agua y moderadamente venenoso.
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El artista Algquimista

Un artista no hace mas que imitar la esencia transformadora de la alquimia hacia
otras areas de su respectiva especializacion, como podria ser la escultura. Siendo
asi, un individuo que cumple la funcién de traductor de elementos, preexistentes,
para presentarlos en un idioma propio y legible para los deméas. De ser exitoso en
su propésito y como diria Lavoisier: el resultado no se tratard de una creacién ni

destruccion de la materia, sino que de una transformacién de este.

Artista alquimista, es solo una sumatoria entre, la capacidad y entrega hacia la
transformacion y estudio de la materia, que proviene por parte del alquimista, junto
con la necesidad comunicacional y critica del artista que, concientiza este acto

transformador y pretende dejarlo como manifiesto en su obra. Es por esto que, a
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pesar de que todas las obras son resultados de una transformacion, existen
algunas que su razon de ser no es mas que el mismo proceso de transformacion.
Teniendo una obra como resultante que, no necesariamente se justifica a si

misma, si no que justifica el proceso y juego de la transformacion.

Ademas, este impulso de “creacion”, es similar a la busqueda de transformacion
de otros metales en oro: es una busqueda de perfeccién. Donde lo que importa es
el cémo llegar a este resultado, y una vez alcanzado, no queda nada mas que

hacer o modificar:

En ningln caso el artista se enfrenta a su propia obra, después de haberla
terminado. Si no que es pasos antes y durante la creacion, donde ocurre una
relacion critica entre artista y obra. Luego de concluido su ejercicio fisico e
intelectual, solo se limita a contemplar. De lo contrario, de tener todavia un
conflicto con la pieza, la atacarda y no dejara que esta concluya hasta haber
solucionado sus problemas y volver a cuestionar a su pieza. Una vez terminada la
guerra, solo se conforma con admirar sus resultados. La obra no es mas que el
recuerdo de un conflicto artistico del cual no queda brasa alguna. Y aqui, es
cuando entra un personaje que hace de ese recuerdo, de aquellas cenizas de
crisis, un conflicto personal: el critico, que busca una problematica con la “no

obra”, comienza una nueva batalla entre persona y ahora, una pieza ajena.

De cierta manera, el proceso de maduracién material ejercido por el artista queda
dentro de su experiencia personal. A menos que éste intencionadamente desee
plasmarlo en un registro fotografico, de video, etc, la pieza resultante parecera
haber nacido de una incégnita, que probablemente el espectador complete
mediante su propio juicio. No obstante, resulta imposible pasar por alto el inmenso
misterio que conservo el procedimiento alquimico, que “receloso de compartir los
secretos del Tiempo” siempre mantuvo lagunas de informacién dentro de su
materia, que solo quienes las habian experimentado personalmente conocian...
¢ Que acaso un artista alquimista no puede heredar también aquel misterio

egoista?
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Abanico hecho con barras de cobre provenientes de una soldadora. Se trata de una estructura que

se despliega al igual que un abanico y deja ver una serie de placas de vitral, hecho con retazos de

vidrio de color y cera de abejas. La cera se derrite si le llega el sol directamente; vitral inGtil.
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En este momento estoy buscando generar el
objeto de mayor valor posible, y mis manos seran
la piedra filosofal de mis artes. Un recolector

capaz de transformar su “basura” en oro.
Lo que no pueda encontrar...

Si no se puede conseguir, entonces lo crearé con

lo que ya dispongo, que alguna vez encontre.
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3 El Valor de lo Bello

3.1 En busca de lo bello

Para comenzar, me gustaria hablar sobre un tema recurrente e inagotable que es
la belleza. ¢ Qué es lo bello? ¢ Qué hace que algo sea bello? Dentro de uno de los
didlogos de Platon Hipias Mayor, se nos presenta el dialogo entre Hipias y
Socrates sobre como debiera ser explicada la belleza. Dentro del desarrollo del
escrito comienzan a aparecer comentarios sobre la belleza y la relacién que existe
con la materialidad y practicidad de un algo. Es asi como declaran que para que
un material sea bello dentro de una escultura, su uso debe ser preciso e
irremplazable por otro. De lo contrario, de ser un material innecesario o que no sea

el mas adecuado para el uso que se le esta dando, entonces se consideraria feo.
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Dentro del texto, la practicidad y uso de la materia de una cuchara de madera,
supondria una belleza por sobre la belleza estética de otra hecha de oro, debido al
gusto y aromas de ambos materiales que afectan la comida.

Asi es como la belleza, principalmente en un objeto, mantiene una estrecha
relacion con la materialidad que lo conforma. Donde la practicidad (y consecuente
belleza) se limita por la forma y estado de la materia en que se encuentra. Sin
embargo, existe también un valor estético del material, como en el caso del oro,
gue lo hace ser calificado como bello solo por su visualidad, mas alla de que tan

acertado sea Ssu uso.

Ademas, existe una belleza que no proviene directamente del objeto, si no que se
le otorga a la pieza por parte del espectador. Esta clase de belleza es la que
corresponde al significado o simbologia que puede llegar contener un objeto o
materialidad que cumple una funcién de signo, simbolo o indice dentro de un
contexto cultural. Varia respecto a la fecha de creacion del elemento, pudiendo
pasar a ser una pieza histdrica e invaluable, como ocurre con un tocado Azteca,
imposible de remplazar y tan solo imitable en una réplica que solo se acerca a lo
gue es realmente el objeto. También puede variar dependiendo de la importancia
gue se le entrega a su forma, como el caso de una cruz de madera , que puede
ser considerada bella para un cristiano debido a lo que significa en su religion, a
pesar de poder ser considerado por un tercero, un objeto estrictamente inutil y de

poca estética .

Es posible afirmar que existen diferentes areas en las cuales un elemento puede
ser clasificado como bello, tales como préacticas, estéticas o conceptuales. Y las
apreciaciones o valor que se le otorgan al objeto, van directamente relacionadas
con esta practicidad, estética o religiosidad. Podria decirse que el valor de un
objeto se justifica en la suma de sus bellezas. Como para el caso de un meteorito
ferroso, probablemente sea considerado bello principalmente debido a su rareza e

informacion que contiene caracteristicas practicas y conceptuales. Pero que su
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valor estaria por debajo del de una pepita de oro, similar en tamafio y quizas con

la misma cantidad de informacion, pero de mayor estética.

Pipa de bronce y estuche de cuero .Para algunos casos, la belleza estética se puede superponer a
la practicidad de la pieza, dejandola en segundo plano. No significa un menor valor si es que esto

permite aumentar tanto al estética, como para compensar la falta de otras cualidades.
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3.2 El valor potencial

Al momento de pensar en una semilla, existen dos posibilidades respecto a su
materia: se conserva o cambia. En el caso de que la semilla no germine, por las
razones que sean, esta seguira siendo una semilla. Podria decirse que su materia
contiene una inercia que la hace permanecer en el tiempo. De lo contrario, de
sufrir alguna clase de cambio, como por ejemplo su germinacibn o
descomposicién, entonces se puede decir que hubo una fuerza o un agente
externo que, rompié su inercia respecto a su estado de materia y que por
consecuencia, sufrio una transformacién. De esta manera, podemos atribuir un
potencial de cambio sobre la materia de la semilla y que este, se puede activar
mediante una accion externa. Entre mas fuerte sea esta caracteristica en la

materia, mas propensa sera al cambio.
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Asi como la semilla, se puede clasificar cada estado de la materia respecto a su
facilidad de cambio y capacidad de transformarse en algo nuevo. Sin limitarse solo
a la composicion (solido o liquido, ferroso o no ferroso), se debe considerar
también caracteristicas estéticas o también practicas que se le otorgan a la
materia y también al objeto, tal como la forma, calidad y estado del material, la
identidad misma de la pieza. De esta manera, podemos hablar de una materia en
un mismo estado pero detectar diferentes niveles de cambio potencial. Pensemos
en dos laminas de cobre, una con un decorado tallado o letras impresas a presion,
y otra, simple y uniforme. Para ambos casos, se trata de una lamina de cobre, de
iguales dimensiones y calidad de metal. Sin embargo, la capacidad de transformar
una lamina uniforme es mayor respecto a la tallada que, saturada de informacion,
tiene una identidad mas dificil de eliminar y que probablemente, se pueda

reconocer luego de una transformacion simple.

Existen ademas, caracteristicas de un mismo tipo, como por ejemplo la escala de
un elemento, donde dicha cualidad posee un minimo o maximo para extrapolar. Y
gue esta exageracion o abuso de cualidad comienza a jugar en contra de su valor.
Por ejemplo, si pensamos en la cuchara de Platon, para este caso la de madera,
su tamafio condicionara también su valor debido a su practicidad: de ser una
cuchara muy pequefa, no servird para comer adecuadamente. Si a esta cuchara
le aumentamos su tamafio, podrd ser considerada mas valiosa al ser lo
suficientemente grande para comer de manera eficiente. Sin embargo, el aumento
de escala desproporcionado provocara que el servicio alcance un tamafio y peso
tal, que resultaria imposible otra vez poder comer con él. Asi, una cualidad

extremada, puede terminar por disminuir su belleza en vez de aumentarla.

Finalmente, considerando la belleza como aquello que le otorga valor a un objeto,
el valor potencial seria la razén por la cual la materia todavia no es bella. Su
capacidad de cambio fisico, significa un estado incompleto de desarrollo o
maduracién. Donde el agotamiento de su valor potencial concluiria en un objeto
tan bello que no puede ser modificado, de lo contrario, perdera valor y belleza al

extrapolar sus cualidades y opacar otras. Razén por la cual, la materia en un
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estado bruto posee menos belleza que un objeto elaborado del mismo material,

pero tiene mayores posibles aplicaciones y cambios.
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Madeja de cobre que crece con el tiempo. En un formato pequefio, su bajo valor se debe a la
simple manufacturacion del metal y poco peso. A medida que crece, aumenta su valor por peso.
Llegara un punto en que dejara de ser “rentable” aumentar su tamafio y que el peso la hara

inamovible.

Algun dia llegaré a Marte, el planeta de cobre, y lo

aplanaré con mi matrtillo.
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4 Transmutacion de la Materia

4.1 El objeto y la materia prima

Para la transformacién de la materia se pueden considerar dos elementos que son
clave de reconocer y diferenciar respecto a sus cualidades; la materia prima y el
objeto. Primero esta la materia prima, que corresponde a un estado natural de un
elemento sin un mayor procesamiento de terceros, tales como un tronco, agua,
minerales etc. Luego, a esta materia prima que es extraida (no sin ser buscada y
encontrada antes), se le aplica una serie de procesos para que dicho elemento

concluya en una forma especifica, una funcionalidad y algunas veces,
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mejoramiento de cualidades fisicas, como dureza en el caso del templado. Desde
el momento en que se intenciona la materia, ya sea en un sentido practico o

estético, diremos que se trata de un objeto.

Una materia prima tiene un menor valor que un objeto hecho a partir de esta.
Como cuando se habla de un “valor agregado” si se aplica un proceso de
preparacién, sobre algun bien material, que lo aleje de su estado original. Una de
las caracteristicas principales que ubica la belleza de un objeto por sobre su
materia es la forma que adquiere con la manufacturacion del material. Esto
siempre que el material se justifique, se use adecuadamente y el objeto a producir

sea bello.

La diferencia entre un tronco fresco de nogal y una silla hecha del mismo material
rojizo, es el potencial de diferentes usos del primero comparado con la utilidad de
la segunda. Esta utilidad es la que otorga un mayor valor a la silla y que a su vez
la define en una forma especifica para dicha funcién. De cambiar su forma lo
suficiente, su eficiencia como objeto util se pierde (junto con parte de su belleza) o
cambia hacia un proposito nuevo; dejara de ser una silla. Por otro lado, existen
una serie de formas que pueden responder a un mismo propdsito, razén por la
cual existen diferentes tipos de sillas con estéticas diferentes que pueden llegar a

contener una belleza practica equivalente, pero alcanzan un valor estético variado.

De esta manera, al momento de transformar cualquier pieza, se debe clasificar
todo aspecto posible que podria variar el valor total de la pieza y, por
consecuencia, su belleza. Hay que prestar atencion al material que compone el
objeto a modificar, la calidad o estado en que se encuentra, la forma en relacion a
su utilidad, la complejidad y trabajo de la pieza original para después, proyectarlo
todo esto en la nueva futura pieza que, como bien se ha explicado, debe cumplir
una serie de caracteristicas para incrementar su valor. Luego de descomponer

intelectualmente la pieza, se procese a fisicamente alterarla.
Como al utilizar la pintura, la descomposicién objetual es sustractiva:

Cada vez que desarmas un objeto, para combinarlo con otro, le estas restando

valor, para generar mas piezas pero de menor importancia. Entre mas los
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descompones, mas oscuras seran las piezas que vas a unir. La luminosidad se la
sumas con el tipo de union entre pieza y pieza. Consigues un bello claroscuro

cuando la unién es tan brillante como oscura es la destruccion de los objetos.
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Cobre en diferentes estados. El tono varia dependiendo del estado y pureza del mineral, pasando
por los tres colores primarios, ademas del verde. Los multiples estados prometen una gran

versatilidad en su aplicacion.

4.2 De objeto a materia, de materia a objeto

Siempre existen diferentes cambios o ‘“transformaciones” de la informacion
contenida en el objeto por parte de un artista, en su ejercicio de obra. Pueden ser
de caracter fisico o conceptual. Respecto al objeto en si mismo, nos
concentraremos en el cambio fisico que, puede afectar el aspecto fisico pero

también la idea o concepto de la pieza

El modificar corresponde a la manipulacién de la materia que es sometida por una
fuerza aplicada. Dicha fuerza queda impregnada en la materia u objeto dejando

una huella y cambiando en parte su significado. Se genera una nueva cualidad al
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igual que se suprime otra, perteneciente a un estado anterior de la pieza; existe un
cambio de informacion original por otra nueva. Como por ejemplo en la joyeria, la
transformacion de un metal laminado a través de golpes, dobleces y recocido del
material, hasta transformarlo en un anillo, termina por alejar cada vez mas las

caracteristicas (informacion) de la pieza final respecto a la inicial.

Dependiendo de qué resultado se desea obtener, el proceso de agregar o suprimir
informacion puede ir en ambas direcciones: en el caso del anillo se agreg6
informacion, mediante la energia, alejandolo cada vez mas de su estado de
materia prima. Por el contrario, se puede aplicar energia que “borre” informacion,
como en el caso de la fundicion del metal, para devolverlo a un estado anterior.
Este juego de transformacion, no es mas que para aumentar el valor potencial de
un elemento para dar con otra posibilidad para transformar. Considerando como la
posibilidad correcta, aquella cualidad que pueda cambiar y refinar lo mas posible,

para otorgarle al objeto final la mayor belleza y valor posible.

Estos cambios se consideran como cambios reversibles en la materia, donde el
elemento puede volver a su estado anterior cuantas veces se le aplique la energia
correspondiente. Dentro de esta clasificacion entran todos los metales, que
pueden ser fundidos, oxidados, reducidos, combinados pero siempre existira una

forma, por mas compleja que sea, de devolverlo sus inicios.

Por el contrario, de no poder recuperar un estado anterior, significa un cambio
irreversible para la materia que una vez agotado su valor potencial, no es posible
recuperarlo. Aqui se encuentra la mayoria de las materias organicas como la

madera, huesos de animal, plumas etc.

La capacidad de correccion de errores, que poseen principalmente los metales,
los ubica en el centro del abanico de materiales para un artista alquimista. Seguido
de las ceras, aceites y otros elementos que perduran en el tiempo, como la
madera y algunas partes animales como los huesos. Ya que, durante un proceso
tan extenso y por lo general con una fecha de término desconocida, seguramente

un material con una pronta fecha de vencimiento, se perdera en el proceso.
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Imagen del proceso de fundicion de material encontrado. El calor inflama el aire cercano y, forma

una nube verde-azul propia de la composicién del cobre. Luego es vaciado en moldes para hacer
lingotes y trabajar “desde 0”.
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Duchamp fue lo suficientemente inteligente,
para reconocer el valor de un objeto ordinario,

pero su brutalidad le impidié reconocer en él su valor

potencial,

limitandolo a presentar tan solo un meadero.
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6 Un artista Artesano

6.1 Un artista como artesano

El arte y la artesania han compartido una estrecha relacion durante el desarrollo
del hombre por lo cual muchas veces ambos términos son confundidos el uno con

el otro.

La artesania puede entenderse como el desarrollo de una técnica aprendida y
aplicada de manera correcta. Donde una mala aplicacién es considerada un error
que, por consecuencia, es descartado como resultado y solo queda como
experiencia a evitar. Mientras que el arte es capaz de utilizar una técnica de

manera en que el resultado no sea estrictamente el objetivo original o
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convencional de dicha técnica o habilidad. Aqui el error es un resultado mas del

proceso, como cualquier otro, que incluso puede ser potenciado por el artista.

En ese sentido, retomando la idea de un recolector que, no sabe estrictamente
gué material es el que busca o como se vera, podria asimilarse mas al acto de
produccién artistica que al artesanal. Debido a su margen de error que puede ser
utilizado a su favor y que no contempla un total control sobre el buen obrar dentro
de la recoleccion. Una recoleccion controlada se acercaria mas al acto de

artesano, donde espera un resultado especifico en su cosecha.

Para el caso de un artista que se concentra en la transformacion de la materia, el
manejar bien la técnica de recuperacion de material es esencial. Pero esta
habilidad proveniente del artesano, de hacer una recuperacion exitosa, no es mas
gue un medio para volver a intentar y descubrir mediante el error un nuevo
resultado. Desde ese punto de vista, entre mas habilidoso es el artista, mas
posibilidades tendra para intentar crear nuevos lenguajes al transformar su
materia. Siempre y cuando exista también, una disposicion abierta hacia los

errores como nuevas oportunidades.

Ahora, cuando se desea hacer un objeto bello, de un valor lo méas elevado posible
¢, No sera el error el que desvaloriza la pieza? La respuesta es Sl. El error para un
objeto, es aquel que entorpece estrictamente en su practicidad, y en parte una de
sus bellezas. Esto disminuira el valor de una pieza “errada” en comparacion con
otro mismo objeto, que cumpla correctamente su propdsito. Pero debemos pensar,
hasta qué punto, un objeto es reconocido como tal y en qué momento su
transformacion o la presencia de dicho error, que lo desvaloriza, lo transforma en
una pieza de naturaleza diferente. Ya no comparable con el objeto inicial ni
tampoco con su practicidad original, su nueva utilidad volvera a ser bella desde el
momento en que ese error, genere una nueva definicion para la pieza, imposible
de clasificar como igual a su origen. El error se justificara a si mismo, y dejara de

Ser un error.
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Grabado de 6xido. Técnica que nacid a partir del error. Consiste basicamente en la oxidaciéon de

una pieza de metal, sobre un soporte que absorba el éxido mientras se mantiene hiumedo. Tono y
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definicion varian segun tiempos de oxidacion. El resultado es una silueta de la pieza impresa, en

este caso, un timbre de bronce.

6.2 El proceso para mi, un objeto para ti

A modo de cierre y resumen, quisiera declarar mis intenciones respecto a la
produccion de mi obra. Que a pesar de nunca recurrir a una mayor descripcion
fisica de esta, existe un pensamiento detras de cada pieza que he intentado

explicar mediante esta memoria.

-Primero la idea de la busqueda de material, en la cual la época, ambiente y el
mismo cuerpo del sujeto, lo limitan a tener resultados no aleatorios. Que significa
gue los materiales de mi obra, son indices pasivos de esta performance de

recoleccion que fue condicionada por diferentes factores explicados anteriormente.

-Segundo, el procedimiento que se le aplica a la materia, es parte fundamental del
resultado que busca reutilizar las piezas encontradas y transformarlas en nuevos
elementos. Dejar la incognita de la procedencia de los elementos al no registrar el
proceso. Y que su origen (en su mayoria desecho), de ser reconocible dentro de la
pieza presentada, conteste aquella interrogante pero genere otras mas respecto a

como se transformoé dicha materia.

-Tercero, que el objeto no tenga una claridad respecto al origen, concuerda con la
estética de objeto antiguo del cual se desconoce su pasado. Lo que suma en parte
su valor respecto a una posible carga histérica y espiritual de la pieza. Esto
potenciado por la belleza de la aplicacion y solucion estética de los detalles del
objeto, generan un elemento que pretende ser calificado como valioso. Para este
procedimiento se necesita manejar a cabalidad las caracteristicas y posibles

cualidades de un material u objeto.

-Finalmente, la presentacion de la obra como un objeto y no “obra de arte”
recarga aun mas en el concepto de objeto bello debido a su practicidad y
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justificacion de ser. Una obra de arte, ademds de un valor estético (que
claramente ha pasado a segundo plano) se limita solo a un valor conceptual. Que
a pesar de poder ser muy alto en tales valores, jamas alcanzara el nivel de belleza

de un objeto el cual posee una dimensioén adicional, que es su practicidad.
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