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INTRODUCCION

La naturaleza es realmente una gran confusion en aumento, es un desorden de
manchas y formas extrafias, los patrones existentes nunca son bastante regulares
y nunca parecen repetirse igual. La idea de que toda esta confusién, todo este
caos estad basado y profundamente determinado por reglas matematicas y que
podemos averiguar cuales son, contraria nuestras mas claras intuiciones, por otro
lado estas mismas reglas mateméticas que permiten explicar en parte el
comportamiento caédtico de la naturaleza son las que también nos explican la
organizacion de la misma, me refiero a todas las estructuras ordenadas que
observamos en los paisajes como rocas, arboles, las ondas de un rio o las grietas
del barro comparten el mismo principio que el caos. La naturaleza es un sistema
complejo y eso es lo que me interesa trabajar en esta memoria, el principio natural

profundamente oculto que forma las bases de la naturaleza.

Mas, ¢Como hacer visible lo inasible que es la naturaleza con toda su
complejidad? Esto suena como algo complejo, mas si algo he aprendido
realizando esta memoria, es que las soluciones que se tienden a pensar para
resolver problemas complejos no son para nada complejas sino son en realidad
bastante simples en sus principios, lo que me lleva a la siguiente pregunta ¢ Como

desde lo simple hago un sistema complejo?



Para ello explicaré con fundamentos cientificos y misticos mi punto de vista que
engloba estos dos aspectos tan distintos, con los cuales hago una aproximacion
gue no es a una respuesta concluyente acerca de la naturaleza que me rodea. En
cierta forma tanto lo cientifico como lo mistico son las “anclas” que me permiten
abordar el misterio como un enlazador que me lleva a dibujar paisajes imaginarios
de la complejidad de la naturaleza justo en el punto donde contiene mas
posibilidades creativas, esto es, en el limite del caos.

Los dibujos que presento en este examen de grado son mi narracion personal
sobre el misterio que envuelve el tema de la complejidad en la naturaleza; el
orden y el caos inseparables. Las herramientas para realizar estos dibujos son
igual de importantes que el aspecto conceptual de las obras ya que comparten el
mismo principio que utilizo para realizar los trabajos ¢ Como desde lo simple hago

un sistema complejo?



Capitulo 1

Naturaleza, orden y caos en perfecta armonia

“La complejidad sin orden produce confusion, el orden sin complejidad, aburrimiento.”

Rudolf
Arnheim

1.1 Complejidad y orden en la naturaleza

Es vital para mi hacer paseos en los entornos naturales que hay en mi region,
como la playa y el cerro, es parte fundamental de mi bienestar visitar estos lugares
regularmente puesto que es ahi donde me encuentro con lo que me conmueve, la
realidad que esta compuesta por grandes y pequefas cosas, por las huellas que
ha dejado el tiempo, por algo primordial muy poderoso que surge desde ese
territorio que esta conectado con los origenes de la naturaleza y con la vida

misma.

Veo gue la naturaleza tiene la caracteristica de poseer un orden sinfin en toda su
conformacion, por ejemplo cuando veo la estructura de una flor, la secuencia de
formas que se repiten en una rama, o la ramificacién de grietas en el suelo, veo en
eso las bases de las formas bioldgicas de la naturaleza, los fractales, sobre los

que me referiré en el proximo capitulo.

Con la observacion de las formas fractales y también con otras formas que son
desordenadas como el movimiento del mar, me planteo la siguiente pregunta:
¢qué le permite a un sistema natural establecer esa organizacion integra? La
respuesta que he encontrado es que es posible tal integridad en un sistema
natural sobre la base de una teoria conocida como “complejidad”. Esta teoria se
refiere a la relacion de las distintas partes de un todo, este todo que para mi es un
paisaje 0 ecosistema natural que consta tanto de orden como de caos, los que
usualmente veo como dos cosas separadas y que esta Teoria de la Complejidad

une o enfoca como un todo.



detalle 40 x 50cm, obra, ebullicion de un paisaje

Me asombro al constatar que paradojalmente es necesario el caos para que haya
un orden. Esto me lleva a profundizar sobre la complejidad, preguntdndome ¢ de
donde extrae energia el planeta para producir el orden? ¢De qué fuente extrae la
energia que dara forma a lo que aun no tiene forma? Acé surge el concepto de
entropia, que definido de manera simple es la tendencia del universo hacia el
caos, esto significa que desde el caos la naturaleza extrae su energia y asi es

posible la auto organizacién de sus materias y de las formas que la componen.



Es mi interés trabajar con la idea de la simultaneidad y complementariedad con
que se relacionan el orden y el caos dentro del sistema complejo que es la
naturaleza. Por esa razon necesito definir la busqueda intelectual que permite
distinguir entre escoger tal o cual forma de apreciar el “cuadro completo” o la
naturaleza como algo complejo, sin caer en confusion. Por este motivo cito el
siguiente péarrafo ( Arnheim, 1980, p.120) que narra las dos interpretaciones mas

comunes al apreciar la naturaleza, el orden y el caos.

“Los diferentes estados de la mente exigen grados diferentes de orden y
complejidad y, en consecuencia, dan interpretaciones de la naturaleza también
diferentes. Si la mente se halla necesitada de medida y limpida armonia,
concebira la naturaleza como un cosmos ordenado (a la manera de los
pitagéricos y los neoplatonicos) o bien la aborrecera como el enemigo salvaje de
la razon y la seguridad (ejemplo de lo cual es la actitud del hombre occidental
hacia las inhGspitas regiones montafiosas de la edad media hasta hace poco
tiempo). Si por el contrario la mente se halla anhelante de una plenitud
inagotables e impredecible y rechaza el orden por su artificialidad, buscara
refugio en la variedad insondable de la naturaleza o bien condenara la rigidez de
su reglamentacioén.”

Pues bien yo ocupo ambas interpretaciones de la naturaleza, ya que concibo las
relaciones que suceden en ella como un todo en el que el orden y el caos son
inseparables. Me interesa la contraposicidon a la vez complementaria de cémo el

orden y la complejidad, entendida como algo desordenado, se retroalimentan.

Mas cabe preguntarme ¢,como logro articular todos este conocimiento de cémo
funciona en la realidad la naturaleza con caos y orden al mismo tiempo? ¢Qué
elemento visual encuentro en la naturaleza para concretizar esto que puede sonar

tan inhallable? Encontré la respuesta en los fractales.



1.2 Paisajes y fractales

“complejidad superficial que surge de una simplicidad profunda”

Murray Gell-Mann

detalle 35 x 20 cm, obra, ebullicién de un paisaje

Como vengo enunciando, los fractales son las formas mas simples que
conforman las estructuras simples y complejas de la naturaleza. Una definicién
(Calabrese, 1999, p136) que enriguece esta simple descripcion es:

..“expliquemos muy superficialmente en qué consiste un “objeto fractal”. En sentido

intuitivo, se entiende por “fractal” cualquier cosa cuya forma sea extremadamente
irregular, extremadamente interrumpida o accidentada, cualquiera sea la escala en



gque la examinemos. Un objeto fractal es por tanto, un objeto fisico (natural o
artificial) que muestra intuitivamente una forma fractal. Objetos similares son muy
frecuentes en la naturaleza: lo accidentado de una costa, el perfil de los copos de
nieve, la distribucion de los agujeros del queso gruyeére, la forma de los crateres de
la luna, una red fluvial, y la lista podria seguir largamente.”

e -

detalle 23 x 20 cm, obra, ebullicion de un paisaje

Los fractales me interesan porque componen todas las formas de la naturaleza,
desde las organizaciones mas simples a las mas complejas, cito el siguiente

L 1]

parrafo tomado del texto de Omar Calabrese, “La era neobarroca” “porque las
fuerzas que configuran los bosques o paisajes de montafia poseen algo de esa
misma simplicidad que crea la simetria de las flores “. Se puede decir entonces
que la transicion de las formas que hay entre el microcosmos y el macrocosmos
tiene como elemento unidor a los fractales. Para mi trabajo visual esto es
importante ya que a partir de imagenes de fractales que veo en los paisajes de mi
interés (cerro y mar) construyo las grafias que hago desde la repeticion de formas
muy simples, que se repiten continuamente, de igual manera como lo haria un

fractal.



La manera en que los fractales se comportan repercute en las formas que dibujo
en la representacion de paisajes caodticos. Estos comportamientos son: los
fractales pueden ser similares pero nunca idénticos, veamos una rama,
ciertamente tienen un orden en su ramificacion, cada pequefia rama sale de una
mas grande, pero estas formas de rama nunca son iguales, asi también pese a
que Yo repita y repita determinadas formas geométricas una de la otra nunca van
a ser iguales ya que ademas del elemento fractal participa mi pulso inconstante en

su definicion.

Una obra de arte que ejemplifica a la perfeccion la unién entre los fractales y la
complejidad es “La gran ola”, del artista japonés Katsushika Hokusai, el artista
representd desde su instinto (ya que en el siglo XIX no se hablaba aun de
fractales) la cualidad que tiene la naturaleza de organizarse desde su condiciéon

de sistema complejo.

En esta obra se encuentra presente la busqueda de pautas en la naturaleza; hay
una unién entre el arte y la ciencia

La gran ola, estampa japonesa, 25x37cm, 1830, Katsushika Hokusai



Esta estampa, representa una ola congelada en el tiempo justo antes de romper
como si hubiera un inminente desastre esperando ocurrir, también hay un punto
de estabilidad que relaciono con el orden que es el monte Fuji. Esta estampa,
ademas, ha despertado el interés de cientificos ya que se dice esta justo al borde
del caos.

Veo el orden intrinseco de la naturaleza mirando la cresta de la ola que esta
hecha con la repeticion de una secuencia de fractales con formas de racimo. La
composicién geométrica se repite una y otra vez a través de la ola que rompe y se
disgrega, esto refuerza la utilizacion, que hizo el artista, de estructuras
geomeétricas simples o fractales.

1.3 Paisaje y Misticismo alquimico

Caos, Michell de Marolles, Paris, 1655

9



Si bien para dibujar paisajes caoticos me baso en elementos cientificos, en los
gue se encuentra informacién con un alto grado de certidumbre, creo que la base
para desarrollar lo anterior va por otro camino distinto al de la ciencia; es el
misterio que envuelve el simple acto de ver una montafia, al momento de verla
cuestiono cual fue el origen que permitié6 que después de varias transformaciones
en el tiempo pudiera yo ver esa montafa, este cuestionar va mucho mas alla de
las bases cientificas que me permiten conocer el porqué de su morfologia, para mi

ningun asidero cientifico o religioso colma esta inquietud.

Por este motivo es importante para mi incluir en la memoria una vision mistica de
la complejidad en la naturaleza; en las que la luz y la sombra son fundamentales.
He encontrado en mi investigacién grabados sobre alquimia del siglo 17 que al
igual que en mis dibujos se ve al caos como gestador de un orden y a la vez se ve
presente el aspecto mistico sobre el origen de las formas que componen los
paisajes.

Son dos los elemento graficos que estan presentes en estos grabados y que
repercuten en mis dibujos, son: el horror vacui el cual esta explicitamente en el
hecho de que toda la composicién esta llena de elementos, no hay “respiros”
visuales. Y el otro elemento, es el claroscuro, el cual es posible con la utilizacién
de todos los valores que se dan entre el blanco y el negro, a continuacién cito una

parte de la definicion del color positivo negativo ( Cirlot, 2010, p143)

“Color positivo negativo: el negro en términos casi absolutamente
generalizados, parece ser la etapa- como en alquimia- inicial y germinal. En
muchas leyendas aparecen cuervos negros, palomas negras, llamas negras,
Todos estos simbolos estan relacionados con la sabiduria primordial (negra u
oculta o inconsciente), que fluye de la fuente escondida. Jung menciona al
respecto la “noche oscura “de San Juan de la Cruz y también la “germinacién en la
oscuridad” de la nigredo alquimica. Recordaremos también el sentido maternal de
las tiniebla, en Victor Hugo y en Richard Wagner, en las que la aparicion de la luz
es una suerte de cristalizacion. EI mismo autor y dentro de este circulo de cosas,
recuerda que el carbono (material quimico preponderante en nuestro organismo)
es negro( carbon , grafito) pero que el diamante( cristal de carbono), es “agua
clarisima” , por lo cual subraya que el sentido mas profundo del color negro es

10



ocultacion y germinacion en la oscuridad, el negro expresa toda frase preliminar,
correspondiendo al “descenso a los infiernos” que constituye una recapitulacion de
todos los estados precedentes. Asi la oscura madre de la tierra, la Diana de Efeso,
figurd representada con rostro y manos negras, en relacién con cavernas y grutas.
Entre los pueblos primitivos, el negro es el color de las zonas interiores vy
subterraneas. También el negro aparece simbolizando el tiempo, en oposicion al
blanco de la intemporalidad y el éxtasis. El blanco tiene una funcion derivada de la
solar. De la iluminacion mistica, en su aspecto positivo es el color de la intuicién y
el més all, en su aspecto afirmativo y espiritual.

Por otro lado el blanco, en su aspecto negativo como, lividez; es color de muerto y
de origen lunar, de lo que derivan algunos ritos y costumbres. Eliade cita las
danzas a la luz de la luna por mujeres pintadas con la cara blanca. En muchas
alegorias y simbolos el dualismo de contraposicién aparece. La noche como
madre de todas las cosas, fue figurada con un velo de estrellas, llevando en
brazos a dos nifios, uno blanco y otro negro.

....se trata pues de un simbolo, de la inversion, uno de los fundamentales puntos
del simbolismo tradicional, por el que se explican los alternos y eternos cambios
(vida, muerte, luz, oscuridad, aparicion, desaparicion,) que posibilitan la posibilidad
fenoménica del mundo. En el Rigveda hay un bello simbolo doble cruzado que
expone esta situacion de dualismo dinamico y mutacional. El fuego a pesar de ser
claro y luminoso en el aire, deja huellas negras en la tierra (objeto quemado. La
lluvia, a pesar de ser negra en el cielo (nubes de tempestad) se vuelve clara en la
tierra. Este tejer y destejer de todos los pares de contrarios es lo simbolizado por
las formas comentadas de positivo-negativo o blanco-negro. Géminis, que es el
simbolo de la naturaleza en su necesidad de transformaciéon binaria y
contradictoria, es representado en blanco y negro.”

11



Meteorologia cosmica, Robert Fludd, 1626

El claroscuro que infundo en todos los dibujos representa ese misterio que deriva
de no saber el origen de la complejidad en la naturaleza. Asi como el caos es
inseparable del orden en la naturaleza ocupo el blanco y el negro de manera que
cada uno repercuta en la forma del otro, los valores en la gama del negro
preferentemente de manera cadtica para dar la idea de algo oscuro que refuerza
la idea de misterio; de no ver que hay mas alla, esto mas la inclusion de lo blanco
o la luz (simbodlicamente) que juega un rol de iluminar areas en las que se ven
atisbos de orden

Esta retroalimentacion de formas azarosas oscuras mas las partes luminosas
gue sugieren orden representan los paisajes complejos que imagino, los cuales
también dan cuenta de la materia acerca de la formacion de los origenes de las
formas en el planeta también conocido como “sopa primigenia” que en simbolismo
alquimico es una instancia de creacién, se representa el albor de lo indiferenciado
con lo diferenciado y para representar este fendmeno se utiliza la luz y la sombra.

12



1.4 Horror vacui y caos

El horror vacui est4 presente en mi trabajo y lo defino como lo que significa
literalmente: horror al vacio. Se emplea este término en el campo del arte, para
referirse a la tendencia a llenar todos los espacios de elementos, a veces

decorativos.

No sé hasta qué punto es posible explicar la pulsién que surge en mi, cuando
tengo una hoja en blanco en frente, ya que es una actividad que hago

instintivamente, sin embargo lo intentaré:

Tengo el papel en formato apaisado frente a mi y hago los primeros trazos que
me recuerdan la expresividad de la caligrafia china. Por un momento estoy
contenta con el resultado expresivo de las lineas que tracé, mas no satisfecha,
puesto que luego reiteradamente sigo dibujando y marcando mas lineas hasta
que toda la hoja quede saturada, a esto me refiero con que el horror vacui esta
presente en mi manera de actuar y abordar el proceso de dibujo. Esta necesidad
de llenar la gran mayoria de la hoja la explico como una pulsién que nace en la
necesidad de encontrar la satisfaccion de ordenar un poco la confusién que me

produce una marafia de lineas superpuestas

En el caos que deliberadamente creo es donde entreveo también atisbos de
orden, como mencionaba anteriormente es imposible en la naturaleza fisica que el

caos y el orden no estén juntos.
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detalle 25 x 57 cm, obra, ebulliciéon de un paisaje

Entonces es a través del horror vacui que surge un caos que a momentos decido
parar integrando un asomo de orden dentro de toda esta marafia de informacion
grafica. Haciendo un paralelo con la ciencia de la complejidad hay una
designacion para cuando llega a saturarse tanto un sistema que se vuelve
ininteligible, esta denominacion se le dice “el limite del caos” se ocupa la palabra,
limite, porque hay esbozos de patrones que son vistos como atisbos de orden;
sencillamente, orden dentro del caos. Me apoyé en este nombre para el titulo de
mi memoria de obra no solo por sintetizar los conceptos de mis trabajos sino
también por el sentido poético que puede generar este juego de palabras, acerca

de esta expresion “limite del caos” cito el siguiente parrafo( Lewin, 2002, p71)

“‘Norman acufid la expresion “el limite del caos”. Es mucho mas evocadora, y

sugiere la idea de estar en equilibrio en el espacio, de una provisionalidad incluso
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peligrosa, aunque plagada de potencial. Como todas las expresiones poderosas,
el limite del caos ha cuajado y se ha convertido en un icono de la inmanente

creatividad de los sistemas complejos”

Concibo la complejidad como un terreno en el que pude desarrollar la idea de
orden dentro del caos, eso visualmente lo traduzco por medio del horror vacui con
el cual refuerzo la idea de caos. ¢De qué caos estoy hablando cuando o nombro
tantas veces?, para responder esto a continuacion escribo dos visiones sobre el

caos gue estan presentes en mi trabajo

Caos ( Cirlot, 2010, p124). “La doctrina de la realidad considera al caos como un
estadio inicial ciegamente impulsado hacia un nuevo orden de fenémenos y de
significaciones. Blavatsky se pregunta”; Qué es el caos primordial sino el éter conteniendo
en si mismo todas las formas y todos los seres, todos los gérmenes de la creacion
universal? “Platon y los pitagéricos consideraban que esa “sustancia primordial” era el
alma del mundo denominada protohylé por los alquimistas. Se conceptida al caos
integrando todas las oposiciones en estado de disolucion indiferenciada. En el caos
primordial se encuentran también Amrita o la inmortalidad y Visha, el mal y la muerte,
segun la tradicién hindd. En alquimia, el caos se identifica con la primera materia y se
considera como una “masa confusa” de la que ha de surgir el lapis*, que esta en relacién
con el color negro. Se ha identificado también con el inconsciente, pero se trata mejor de
un estadio anterior a su misma condicion.”

La Real Academia define caos como proveniente del lat. chaos, y
este del gr. xdog, abertura, y sefiala que es un estado amorfo e indefinido que se

supone anterior a la ordenacion del cosmos , como también confusion y desorden.

*lapiz: proviene del latin “lapis philosophorum”el cual se refiere proceso alquimico de la
busqueda de la piedra filosofal; (Cirlot, 210, p368)

15



El caos en la naturaleza se lee en la impredictibilidad con que ocurren fenbmenos
que hace que las cosas cambien indefinidamente a través del tiempo, como bien
dijo el filosofo Heraclito ” uno no se bafa dos veces en el mismo rio” las
transformaciones que continuamente ocurren a nuestro alrededor son sefiales de
como actua el caos , por ejemplo el clima o los terremotos son manifestaciones de
la naturaleza las cuales no pueden ser previstas completamente, lo interesante es
que la cualidad de imprevisibilidad que ocurre en la naturaleza contiene en si un
orden como base para que el sistema funcione, es decir, la naturaleza es imprevisible

pero las mismas bases que la hacen imprevisible, son lo que permite crear patrén y

estructura, orden en el caos.

detalle 25x 57 cm, obra, ebullicion de un paisaje
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El orden en la naturaleza puede producir resultados completamente
imprevisibles. Homologo esto a mis dibujos ya que en ellos repito ordenadamente
formas fractales irregulares que van sucediéndose unas a otras, hasta llegar a
saturar un area de la hoja, asi después sigo haciendo grafias pero de manera mas
azarosa, esto lo hago para imitar el equilibrio orden-caos que veo en la naturaleza.
Llega un momento en el que el dibujo toma un rumbo indeterminado por la
saturacion de imagenes, es ahi donde conjugo la impredictibilidad inherente al
caos ya que de alguna forma (metaféricamente) me comporto como el clima, se
me escapa de las manos a ratos la composicién del dibujo. En términos de
creacion artistica, es como si el azar cadtico de no tener el control en la imagen

final , equivale al automatismo con que dibujaban los surrealistas.

Capitulo 2

2.1 Un homenaje al carbon

El carbon constituye un agente base en la conformacion de gran parte de la
estructura de los seres vivos asi también de la corteza y mares terrestres, es mas,
el cuerpo humano esta compuesto principalmente por: aire, agua, carbén vy tiza,
esto, mas que una sumatoria de datos empiricos es para mi una verdadera
inspiracion, que, el carbon siendo un elemento tan comun, en efecto sea

principalmente uno de los elementos que genera vida.

Yo quiero que esta cualidad del carbon, de ser parte esencial de las estructuras
de todo lo que me rodea, se vea reflejada en mis dibujos, entonces me pregunto
¢,como hacer con mis manos belleza en un dibujo utilizando esta materia

inanimada que es el carbdn sin propédsito ni designio?

Crear complejidad a partir de la simpleza, restringirme a una austeridad de
medios para crear riqgueza con lo poco; es el desafio auto impuesto en el

desarrollo de mi memoria y para lograr este proposito hallé en el carbon,
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carboncillo y solamente para los detalles el gafito, herramientas que desde su
propia cualidad de simpleza ayudan a mi propésito. A qué me refiero con decir que
son herramientas simples es que el carbén, el carboncillo y el grafito al ser tan
comunes no poseen la cualidad de ser herramientas “sofisticadas” esto me parece
sumamente interesante, ya que algo que me llama la atencién (y que ya he
escrito) es como extrafiamente en la naturaleza toda la complejidad que nos rodea
surge a partir de bases muy simples, por lo que para mi la simpleza en la
elaboracion de los dibujos, aparte de la utilizaciéon de los fractales, también esta
representada por la herramienta que ocupo para generar los dibujos, el carbon,
carboncillo y grafito.

Hago el relato de una experiencia de mi infancia con el carbon:

En mi infancia vivi en Osorno; donde era comuin que en todas las casas
hubiera una salamandra que calentaba el hogar, observaba como dentro de
ella la lefia se transformaba en carb6én y cenizas, jquedaba tanta ceniza y
pedacitos de carbén! estos excedentes eran desechados en una parte
especifica del patio. Recuerdo que parti6 como una hilera alargada de unos
cuatro metros de largo por 30 centimetros de ancho que fue creciendo hasta
formar un monticulo grande de cenizas astilladas con carbones. Como tenia
prohibido tocar tanta “mugre” me las ingeniaba con una varita de arbol para
amarrar los carbones y dibujar en la gran muralla blanca del patio, con el
anhelo de llenar el vacio que habia en esta pared. Descubri ahi que con
esta herramienta también podia dibujar.
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El carbon es el material principal que utilicé para dibujar los trabajos de este
examen de grado. Cuatro son los aspectos importantes que considero para su

utilizacion en la creacion de mis paisajes, estos son:

e Su particular e intensa tonalidad negra

e el alto grado de versatilidad en su aplicacion

o facilidad para combinar con otras técnicas

e poca adherencia, que permite un amplio registro de lineas y valores,

gue se traducen, a veces en falta de control de ciertos aspectos.

Otro aspecto importante es la utilizacion del carbon, carboncillo y lapices de
grafito para obtener rapidez en los resultados, sobre todo cuando se requiere gran
velocidad al hacer anotaciones rapidas de aspectos que me llaman la atencién en
el paisaje. Los croquis que efectldo se vinculan directamente con el proceso de la
impresion del paisaje, tal como en la pintura o la caligrafia china, en las que a
través del gesto, sin borrador, se va construyendo la obra (por eso hablo de croquis).El

trasladar al papel, la imagen requiere de un material que sea afin a la urgencia en captar

los rasgos que necesito transmitir a través de las lineas del paisaje en el soporte.

Cuando utilizo el carbén en sus diferentes presentaciones, priorizo su capacidad
material, para traducir en la gestualidad y expresividad los trazos, que pueden
tener una amplia gama en la escala de grises, y lograr un espectro mas amplio de

formas y sensaciones sin recurrir a los colores.

Con el carbon siento que es mi animo el que se manifiesta y se materializa a
través de la labor de mis manos. Al momento de tomar el carbén y enfrentarme al
vacio que hay en la hoja surgen en mi las ganas de arrebatar con un primer trazo
impulsivo su mudo equilibrio y luego de ver este primer trazo, paso a saturar el

soporte, de modo de hacerlo informe y cadtico, en otras palabras en constante
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movimiento, tal como cambia el animo con que dibujo, lo que en cierta medida es

un recurso que retroalimenta la idea principal de mis obras.

detalle 50x 80cm, obra, ebullicion de un paisaje

El carbdn tiene la cualidad de ser un material de poca adherencia yo aprovecho
esto y hago trazos deliberadamente inestables, esto genera un grado de
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descontrol al momento de hacer el dibujo lo que se ve reflejado en el dinamismo

del resultado final de las obras

A través del carbon puedo manifestar el amplio espectro de los valores que me
puede proveer el color negro. Es a partir de esta degradacion que puedo encontrar
un recurso eficaz para manifestar el halo de misterio que busco plasmar en mis
paisajes. Es importante mencionar que la referencia a lo oscuro es en gran parte
el porqué uso el material de carbodn, carboncillo y grafito, ya que esto enfatiza la
idea de algo oscuro como algo misterioso, tal como se manifiesta el

comportamiento de la naturaleza caotica que nos rodea.

2.2 Extender la mirada, formato apaisado

Dentro del &mbito de los materiales que utilizo para hacer mi obra, ocupo papel
de hilado 9 en formato apaisado entre, 170 x 90 cm y 370 x 150 cm. En las obras
destaco entre otras cosas, la idea de que en un mismo plano, la hoja de papel,
pueden haber prismas o perspectivas acerca de varios paisajes (que no se
explicitan claro estd) en los que se juntan un numero indeterminado de
secuencias, repletos de formas que emulan a la naturaleza, predominando las
mas basicas que carecen de un posicionamiento Unico y dominante en perspectiva
y gque reflejan una historia que busca adquirir sentido sélo a través de la

interpretacion personal.

En este particular &mbito espacial, es valido sefialar mi vision singular, mas que
un plano, mas que un pilar desde donde se desarrollan los acontecimientos, la

hoja de papel es el territorio que cumple un rol integrador a través del vacio.

Si bien en los hechos se trata de un “lugar’ diria que se trata de un “lugar-
propdsito” y su mision es precisamente carecer de su clasica nocion. Es un vacio

gue actia como un hilo conductor que abarca las conexiones mas pequefias y
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mas grandes entre los elementos, es el soporte de todo, es al mismo tiempo lo de
adentro y lo de afuera, porque no tiene la caracteristica de ser un plano, sino que
es una transparencia, una veladura desde la cual emergen las formas. Porque no
so6lo la luz deja ver las formas de las cosas sino que también lo hace la sombra por
contraposicion. Asi este juego de luces y sombras me permite mostrar distintas

superficies que sugiero con variadas intensidades.

La organizacion que hago del trazo cobra relevancia en cuanto al resultado final
y esto es fundamental si entendemos que tal organizacion es el cumulo de
variables entremezcladas y en constante retroalimentacion, aunque en un
aparente desorden incomprensible. El vacio es un elemento donde sito el lugar
en el que ocurren todas las transmutaciones de mis paisajes, en donde la falta de
referentes espaciales clasicos, como un Unico punto de fuga, me permite reforzar

la nocidn de caos.

2.3 Caligrafia del paisaje

“La linea es la huella de un punto en movimiento”

Vasili Kandinsky

Los fractales, lineas hechas por mi, son el recurso que juega un papel
fundamental y que constituye la grafia de mi obra, la mayor parte de los modelos

gue observo en el espacio concluyen siendo representados a través de la linea

Ahora bien al respecto encuentro atingente sefalar ciertas particularidades que le
doy a la linea: La linea es un traslado crudo y deliberado del movimiento de mi

brazo y de mi percepcion en la mayoria de los casos. Ella ademas me brinda

22



varias posibilidades, por ejemplo su fractura y tergiversacion, su escision a través

de varios movimientos.

Los quiebres en las lineas y su relacién con mis modelos en los paisajes que
observo, forman a su vez una paradoja de uniformidad heterogénea, en la que la
diversidad en la gestualidad es necesaria para “equilibrar’ la disposicién de las
formas que voy plasmando, quiero evocar, aunque sea en una pequefia porcion y
separadamente, los distintos referentes de los paisajes que veo.

En el traspaso que hago al plasmar esa parte de energia que se transforma en la
superficie de alguna materia, sea el paisaje que fuere, en estas repeticiones de
imagenes, esta la constante de utilizar las formas mas elementales, que se
presentan, que evocan y sintetizan las lineas existentes en la naturaleza, como si
intentase elaborar una caligrafia de paisajes, ensayo de esta forma con los

elementos mas béasicos a modo de recuperar su forma esencial.
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Fotografia aérea de la montafa rusa Gora Belukha, Stefan Dech, montafias desde el espacio,
2006

Capitulo 3

Inspirados en la naturaleza

Los artistas contemporaneos con los cuales comparto elementos desarrollados
en las obras que he presentado, con los que mas siento puntos de encuentro y
que creo imprescindibles para referirme a mi obra, son los que a continuacién
expondré y en los cuales se pueden encontrar principalmente influencias teoricas
como sensibles, que se refieren al espacio dindmico, la complejidad, el caos y los

fractales

3.1 Julie Mehretu

Esta artista tiene como motivo principal en sus obras, los espacios que
concentran mayor movimiento en las ciudades, lugares tales como tuneles, el
metro, estadios, edificios etc., traduce esta circulacion de movimientos en energia
dinamica que representa a través de mucha informacion en el cuadro, contenida
en la utilizacion de abstracciones de marcas las cuales conforman una

composicién espacial rica en movimiento.

También toca el tema del caos ya que la artista piensa que el hombre siempre ha
intentado tener cierto control acerca del medio, por eso en sus pinturas utiliza
planos geométricos como manera de simbolizar la busqueda de los hombres en
dar un orden a este caos, empero haciendo alusion al mismo tiempo de la
imposibilidad de realizar de manera cabal tal labor, por la naturaleza de las cosas,

en la cual, todo esta siempre en movimiento o dicho de otra manera, esta siempre
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en estado cadtico. La artista representa el caos dibujando sobre los planos que
son el orden de las ciudades, unas especies de tormentas cadticas que juntan las
lineas que muestran lo ordenado, con las otras que hacen un desorden, asi la
artista homologa la energia de cada lugar con la construccién y deconstruccion del
espacio planteado como estable, con estas especies de tormentas que invaden el
cuadro.

Landscape allegories, grabado 48.3 x 54.9 cm, 2004, Julie Mehretu
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3.2 Roberto Matta

Roberto Matta desarroll6 con el automatismo en el dibujo una forma de
vislumbrar el movimiento organico, cuestion presente en la mayoria de sus
cuadros. Toma el tema de la cosmologia en un gran periodo de su produccién de
obras, aca lo importante era representar a través de los mitos el caos como una
fuerza de energia donde el espacio es dinamico, de gran movimiento. También
esta el elemento compositivo de los planos de vistas multiples, las transparencias
para la construcciéon de vacios y llenos que dan ritmo a la obra. Otro elemento que
se repite es el de dar realidad visual a algo abstracto como lo es la energia,

valiéndose para ello de formas definidas e indefinidas

“Mitologia”, 6leo sobre tela, 1980, Matta
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3.3 Mathew Ritchie

Este artista trabaja con la nocion del espacio traducido en imagenes que surgen
de planteamientos cientificos tomados como una herramienta por la cual la ciencia

ficcion puede ser traducida en arte.

Conceptos como la narracion y las escalas son fundamentales en la obra de este

artista.

La narracién es especialmente importante ya que se refiere al caos en la manera
gue Ritchie hace alusiébn a elementos discontinuos o sin orden légico de las
causalidades de lo que se esta contando a través de las pinturas. Hay multiples
prismas de una vision que se funden en un sélo plano por medio de otro elemento
importante en su obra, las escalas. Extrapolacién siempre latente en la ciencia

misma

The Living Will, Mathew Ritchie, 2004, pintura, 6leo y plumones sobre tela.
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CONCLUSION

Ante la pregunta de la introduccion ¢ Como desde lo simple hago un sistema
complejo?. Creo que he resuelto bien la pregunta explicando desde una parte
cientifica y una parte mistica lo que para mi es la complejidad de la naturaleza,
esto los dibujos lo recalcan como un recordatorio de que a partir de la simplicidad,
en las bases que forman la naturaleza, se puede generar un orden complejo que
incluye al caos, el cual represento utilizando como herramienta elementos propios
de la naturaleza, tales como el carbon, el carboncillo, y el grafito los que poseen
para mi, una fuerte carga de austeridad que juega a mi favor ya que el fin de mis

dibujos conlleva a engrandecer lo simple.

Son reflexiones filosoficas las que me invaden al terminar esta memoria; por
ejemplo, si el caos es en la naturaleza es una parte esencial para que haya orden,
¢porque en la vida del ser humano, que es parte de la naturaleza, es fundamental
alejar el caos de nuestras vidas? El caos es un hecho de la vida asi que tenerle
miedo o rechazarlo es algo verdaderamente inutil, pero, es lo mas natural del
mundo, ya que el caos es también la entropia maxima a la que todos llegamos al

final de la vida.

Para mi la vida no es una narracion lineal con un orden preestablecido al
contrario al igual que en la naturaleza se conjugan y entrecruzan momentos de
caos y orden, es necesario tener los pies en el suelo mas sin olvidar que también
hay una parte irracional, cadtica, confusa que existe y que es parte fundamental

en mi aprecio de la vida.
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Titulo: turbulencias en la cascada

Medidas: 1.70 cm x 0.90 cm

Material: carbon, carboncillo
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Titulo: el mar primordial
Medidas: 1.70 cm x 0.90 cm

Material: carb6n, carboncillo
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Titulo: ebullicion de un paisaje

Medidas: 2.53 x 0.91 cm

Material: carbén, carboncillo, grafito
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Titulo: tormenta espectral

Medidas: 1.70 x 0.90 cm

Material: carbén, carboncillo
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