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ZOCALO: latin/ socculus derivado de SOCCUS. Clazado que separa al cuerpo del suelo. Superficie de apoyo que separa y alza (levanta) al cuerpo.
UNA ALZADA QUE ENALTECE Y DIGNIFICA. 4 L = - e

En la intencion e idea del hombre de estar sobre las cosas y a su vez sobre si mismo
lleva a la biisqueda del hombre de la TRASCENDENCIA.

Busca trascender las cosas y a si mismo. De este
modo desprende su contorno que representa la pro-
teccion y busca exponersey exponer sus cosas. Sus
construcciones.

enl gesto de exponerse aparece el alzarce y alzar sus hechos para darles trascendencia.

el ahcer aparecer .... anunciar para presentarlas con claridad. el concepto del alzado. asi aparece
la necesidad de “supeditar el mundo bajo los pies”. construyendo una base de sustentacion que lo
separe del suelo.

entendiendo al alzado ahora en la arqui a como la proyeccion vertical
de la obra que se refiere al edificar y hacer algo ELEVADO.

El z o6calo como Tlo que l|le da la vertical al © uerpo

dimension vertical
la capacidad de acoger al hombre en un horizonte mas elevado ma g n i t u d ver t i ca l

del que se estaba. el tomar una distancia vertical.

la capacidad de una vertical de presentarse como un frente
jerarquico, una fachada un hito una referencia.
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el hecho de separarse el cuerpo y la obra del contorno hace entenderlo en una condicion de singularidad
y fragmento dentro de un orden mayor...... una pieza aislada.

con r to a otras situaciones

P

entonces el zocalo es lo que le da al cuerpo arquitectonico un marco de dist:




LA APROXIMACION AL SIGNIFICANTE

CON RESPECTO A LA ALZADA Y LA DIGNIDAD ARQUITECTONICA..
el zocalo en la vertical

se entiende como alzada la sumatoria de las partes que constituyen la vertical, es decir

el tamaifio desplegado de un cuerpo arquitectonico. np— P A
[ ¥ 2
5
una magnitud y dimension entre suelo y cielo. ': “ €
)
un orden entre el suelo, el zocalo, el edificio y el cielo. DA l i
o
: M
se dbe tener seediica

 busqueda de un suelo. como un primer basamento.
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MAR ENTONCES QUE —

4 DE
EL _ZOCALO ES

se presenta el territorio y el suelo como

primer soporte fundante. LO NATURAL. o Y

sin embargo el hombre se arraiga en el lugar separandose de é1.
distanciandose de “lo natural” para hacer su artificializacion del
mundo. separandose de lo natural, cinquistando un suelo para
albergar un habitar con el territorio.

. al zocalo como el basamento do 4
el cual alzar la obra es entonces entenderlo como un
soporte fundanie, un origen en s mismo,

el hecho de pisar y habitar el suelo hace que el hombre
consiruya las bases para trascender en el : construir los
‘basamentos para perdurar y permanecer, en la infencion
del hombre de arraigase y apropiarse de wna parte o
porcion de territorio, para construirsu gar
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Tipologias arquitectonicas para construir el distanciamiento entre el suelo y la vertical

El zocalo se reconoce como una base de minima altura y espezor, cumpliendo solo un rol de ser
SOPORTE DE LO VERTICAL (paramentos y orden sostenido)

Mas que ser una parte del templo se reconoce como una bandeja sostenedora, que no constituye “el
acceder” a la obra. El “entrar” carece de espezor como un i entrando al observador.
El zocalo no se constituye como parte que toma partido con el observador, sino que solo con el edificio;
el tamafio y la alzada arquitectonica se reconoce en una sola mirada. 45° con respecto al observador
(trama recogida desde los propileos). El edificio se “dispone o coloca” en relacion a estos.

El distanciamiento entre edificio y suelo es minimo y no existe una relacion con el observador.

soporte de lo vertical
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Conclusiénes del zécalo a través de la tradicion arquitectonica.

El elemento, el concepto y las cualidades.

Se observa que el zdcalo es un elemento que la tradicién arquitectdnica ha ido depurando. Esta parte de la vertical ha evolucionado al extremo de entenderlo como un concepto propiamente arquitecténico; la
depuracion del elemento ha decantado en el concepto de DISTANCIA.

Ahora se puede afirmar, través de la tradicién, que el zdcalo es distancia construida entre las partes constituyentes de la alzada, la cual determina el tamafio o dignidad de una obra.

Se redescubre entonces ya no como una parte o porcion de la vertical, en la cual se asienta, posa o se eleva una obra, sino que como concepto arquitecténico de distancia entre las partes. En donde estas no
necesariamente corresponden a la fachada de una obra, sino que también podran ser los distintos espacios y situaciones que ella posea.

Puede ser el derecho y el revés de la obra, el abajo y el arriba, el dentro y el afuera, como distintos modos de posicionarse con las partes de la alzada, no se refiere solo a una parte o porcidn; el elemento se
depura para que la obra sea el soporte con que la distancia logra la apropiacion de una determinada condicion espacial.

<por ejemplo del modo en que se van descubriendo las partes de la vertical en la acrépolis o en la villa savoye al proyectar el recorrido desde el suelo a la parte superior de la obra donde se va descubriendo y
redescubriendo el paisaje al cielo abierto en el solarium de la villa; o en el derecho y revés de la fachada palaciega que se descubre en el acceder al palacio Versalles, como asimismo el sorprendernos al des-
cubrir su asiento sobre el suelo; o en el caso de las iglesias del Barroco Americano de Ouro Pretto, donde el observador descubre y redescubre al suelo con la extension de suelo que se desprende con la verti-
cal.>

Observadas y redescubiertas las obras desde este aspecto cualitativo del tamafio arquitectonico, como la verticalidad del cuerpo; se podria resumir que, en estos casos que se transforma la afirmacion inicial
del zécalo como lo que le da la vertical al cuerpo para decir ahora que
el zécalo es la distancia referida a una verticalidad;

Distancia que conlleva a entender al tamafio o dignidad de un cuerpo ya no algo fijo o estatico, sino que como una verticalidad arquitectdnica. Donde el incorporar al observador y sus actos en el desplaza-
miento (como cualidad implicita en un acceder) logran que el tamafio de un cuerpo sea entendido como una corporeidad que nace del dialogo entre una parte fija y otra mas leve. La distancia es la parte de la
obra que situa y intergra al desplazamiento entre las partes de una alzada.

<las cualidades implicitas en la distancia arquitectonica>

La distancia arquitectdnica, se entiende ahora ya no como una relacion cuantitativa sino que, cualitativamente como un intervalo de espacio y
tiempo construido, una condicion particular de relacidn entre las partes, capaz de construir miradas que sorprendan al observador, sorprender
para hacer de la percepcion de un cierto tamafio un suceso para el habitar. Percibir el instante de descubrir una referencia; ya sea ocultando,

insinuando, mostrando o magnificando un elemento u espacio otro.

<Percepcion>

El zécalo de una obra es capaz, no solo de modificar la estatura de un edificio, sino que también, de controlar los distintos cambios de posicion
del observador con respecto a la obra, ya sea al acceder o al estar ante ella; apareciendo en estos actos distintas velocidades en cuanto al
habitar como en la percepcién de las formas y figuras de una obra.

<El cambio de espacio>
La idea del cambio de espacio, como suceso arquitecténico lleva implicito un sorprender, el cual es percibido a través del como el espacio y
tiempo constituyen la trancision entre las partes. Transicion que cuyo rol es anunciar.

<La referencia>

La referencia o la no referencia son el soporte del descubrir el espacio otro; ella a través de la “experiencia” va directamente al inconsciente del
observador. Asi el suceso del cambio de espacio no solo es observado; sino que es asumido por los sentidos, el espacio al ser percibido se
asume para el hombre como una CUALIDAD A LA QUE EL HABITAR LOGRA PERTENECER, como lo APROPIADO por el hombre.

Y es en este proceso de “pertenecer” propio del hombre de ver, observar y medir......deviene luego el actuar.



..... cuando la distancia arquitectonica trasciende a una monumentalidad de un fondo...

lo monumental es el instante en que el hombre se suspende entre el actuar y el contemplar

cuando la obra es el lugar; mas fondo que figura.
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EMPIEZAN A CONTAR  CUANTOS DIAS, MESES TENDRA QUE ESPERAR antes que ia Caravana regrese y la vida Compiwia vueva & empezar

EL ZOCALO APARECE COMO UNA INTERIORIDAD IMPLICITA, OCULTA

INTERIORODAD QUE HACE APARECER LA TOTALIDAD ENTRE
LAMATERIAY LO MAS LEVE

———

ES EL RECORRIDO DELDBS&RVADOR EN EL GIRO DE LA FIGURA
LO QUE INTEGRA LA F CON EL FONDO.

LO APARENTEMENTE FIJO DEL CUADRADO (COM N'&kﬁ.\r;\\\/
REPOSO Y QUIETUD) AL GIRARLO HACE APARECER LA INTEG!

CION DE LA TOTALIDAD, AHORA INESTABLE Y COMO UN CAMPO
DINAMOCO DE MOVIMIENTO AL OBSERVADOR. NO ESTA NI CON

EL CUADRADO BLANCO NI CON EL FONDO BLANOC, SE ESTA
ENTRE AMBOS.

ESPACIO NUEVAMENTE IMPKICITO, COMO UNA SITU/
ESPEZOR QUE EMERGE ENTRE LOS DOS
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DESPLAZAMIENTO EXTERIOR//LUGAR

o
DESPLAZAMIENTO INTERIOR///OBRA

M ONUMENTAL

EL DISTANCIAMIENTO COMO UN

monumentalidad/ lo monumental

monere... pensar y recordar, en la que el peso correspon-
diente al pensar, hace de la arquitectura del pensamiento
y del pesar, una arquitectura de la pesantez.

una obra que busca la trascendencia es una obra que se
desprende de sus contornos, busca no solamente “perder
peso” para alzarse sino que también “alzar al hombre
para que este pueda pensar,

asi la monumentalidad se encuentra en la obra
que hace al hombre pensar sobre las cosas y
sobre sus cosas.

El tema de las escalas. la escala individual/escala grupal/escala
simbdlica. (la cual da cabida al desplazamiento por estar
dedicados a actosfundamentalmente trascendentes y/o espiritu-
ales que lo necesitan para mostrar la “pequefiez” del individuo
frente a la estructura social o la “DIVINIDAD”.

DESPLAZAMIENTO
DEL
EMPLAZAMIENTO

lo monumental como un interior digno de ser
alzado por sobre el emplazamiento.... construir
el monumento a partir del zécalo.

SIN EMBARGO NO ES LA MERA JERARQUIA FORMAL O
LOCACIONAL O DE “TAMANO” LO QUE ASEGURA LA
MONUMENTALIDAD ARQUITECTONICA.....LO GRANDE
NO ES MONUMENTAL.

“La monumentalidad es enigmatica, ni el mejor de los materiales, ni la tecnologia mas avanzada son
requeridos para crear un obra de caracter monumental, por la misma razén que no se necesito la
mejor tinta para redactar la carta magna”... Louis Kahn.

hay algo inmaterial en lo monumental.......... la luz que consagra un lugar...
entonces el zocalo es al distanciamiento exterior como la luz es al distanciamiento
interior

[a goncluir que la monumentalidad ar-
quitectoni¢a aparece en el instante en que, el
z6calo, |aimateria y la luz se encuentran ; para
presentar‘al hombre en desprendimiento.

la monumentalidad como un €merger entre el suelo y la luz, el acto de ir abandonando el monumento.
fenémeno implicito en ciudad de sofronia, cuadrado blanco sobre fondo blanco.
y arquitectonicamente en universidad adolfo ibafiez/iglesia de los benedictinos, zécalo hespederia del errante.
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ala estatura propia de la hospederia se le sumdTa de la porcion de suelo
en que se “sienta” la obra, aumentando perceptualmente su tamafio.

Zocalo asiento... alza la obra sobre el lugar. cobrandose una extension de
suelo sobre la cual la obra encuentra su asiento en el lugar.
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= suelo inestable que pone en movimiento la mirada

una diagonal que emerge del encuentro de la obra con el lugar. diagonal que en su emerger presenta las alzadas en una interioridad entre el lugar y la vertical.
constiyendo un espezor que integra una lejania con una proximidad.

integra en una interioridad el lugar con la luz, conteniendo los fragmentos de la totalidad en un centro vacio.
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Los acontecimientos del zdcalo en valparaiso.

en valparaiso se descubre una cierta monumentalidad del sitio; el recorido esta en un constante emerger y
sumergirse. Acontecimiento que se despliega en la vertical desde el pedestal telurico
a los cuerpos arquitectonicos.

el tamario y la vertical se descubre a traves del recorrido, el cual expone a la totalidad.

entendemos una totalidad que emerge en fragmentos descubiertos por el recorrido integrandojias
alzada, lugar y luz; materia y cuerpo.

la totalidad y la vertical se & a2 traves de una alzada con rn(o;jmie'nlo

A
el giro es un instante de variacion del recorrido, variacion que trama la distancia entre el /|
observador y la aproximacion a una referencia, es el momento en que se vamidiendola  §
alzada por medio de la incorporacion de la variacion al desplazamiento. A

la pausa es una dilatacion del recorrido, donde aparece la posibilidad del
- reposo, s el giro en el recorrido lo que nos situa referidos a la luz y al lugar.

entre la luz contractada interior y Ia luz dilatada (como distancia que expone el tamafio de la iglesia) acontece el DIALOGO. evento que nace del
encuentro del recorrido con un borde, encuentro que es medida que situa al acontecer ante el tamaiio.



el aparecer de una distancia... donde el origen ahora es EL LUGAR.

son “seudos z6calos”, donde la distancia entre suelo y obra, si bien acttia directamente sobre la alzada y dignidad del tamario arqui-
tectonico de la obra , ahora esta distancia nace de la intencion de apropiacion y arraigo del hombre al territorio, a la memoria, a la
tradicion, al arte y al acontecer.

para asi consagrar un suelo como lugar para el hombre y asi pertenecer a la monumentalidad que emerge del territorio americano....

el seudo zocalo en la hospederia del errante, se concibe como una distancia que abre, a un exterior geografico, el interior que se contracta y oculta en la quebrada, Interior que es el origen y destino de la ciudad, donde la memoria (cementerio) se consti-
tuye en la situacion que media entre las dimensiones continentales del lugar. el mar al poniente y la cordillera de la costa al nororiente.

La intervencion en la hospederia del errante  se redescubre ahora, como la extension que cobra el cementerio a un exterior continental.
una plaza zécalo que arma un mundo donde se expone el origen , del lugar, de las obras y de una retorica con respecto a valpariso como ciudad donde la obra tanto artistica como poética conforman una consonancia con la practica del oficio en el lugar.
Poética que se trae a presencia a través de la palabra de Godofredo lommi; como palabra que emerge del suelo y arte que se trae a presencia a través de la arquitectura y la escultura alzada sobre el muro que emerge para retener al espacio en una proxi-

midad capaz de armar un dialogo entre las partes que conforman el seudo zocalo.

hace del desplazamiento de un interior de la palabra y la obra poética artistica integrada al lugar; un SANTUARIO CON LA EXTENSION Y LEJANIA VERTICAL DEL TERRITORIO.
la palabra del poeta en conjunto con la obra escultérica que emerge del interior al exterior.
y hace de este emerger un desplazamiento arquitectonico que va desde el peso del recordar abriendose a la levedad del contemplar.

las artes y memorias dispersas del lugar quedan retenidas y situadas en la vertical de un espacio interior ahora abierto al territorio.
la intervencién se entiende como la apropiacién de un suelo. Como una verticalidad que emerge.
donde el orden esta dado por las lejanias que el interior pretende retener.

gel mundo P
1 poeta PO

un suelo. una memoria acontecer poetico. una obra. un paisaje exterior.

ahora abiertas a traves de un escorzo que emerge y se sumerge entre el Gielo y el suelo. entre el acontecer y el recordar.

la intervencion no solo establece un dialogo con lo que se descubre en el lugar, sino que establece una relacion implicita con la tradicion historica de la

cor ias entre con la obra de Palladio (pero ahora entiendiendo los dis-
tanciamienotos en Ia obra de palladio como un juego de aproximaciones y desprendimientos en relacion a la obra y el lugar.
asi mismo se ias con el griego de concebir al territorio como una cualidad espacial que dignifica al hombre al ser un recurso para habitar, como se reconocen tambien la cualidad en las maneras de entender el lugar a
traves de los escorzos (posicion que tambien fue concebida en la obra de palladio), la que se nos trae a presencia al recorrer valparaiso o al observar las iglesias de Ouro Pretto, como aristas en escorzo que consagran y arman un mundo propio americano

entre la extension y la altitud que regalan los asientos geograficos.

entonces lo monumental de la hospederia del errante se funda en el lugar, y no en la obra. y en el recordar la tradicion para volver a pensarla con el lugary no ; el “repetir” una estructura formal o tipologia.

la tipologia se entiende como una espacialidad que emerge del lugar.






Campo de Abstraccion.

El cuadro de Malevich “Cuadrado blanco sobre fondo blanco” es trabajado como una corpereidad es
pensat artir de un punto fijo, donde a manera de la tela de un pintor a de “sitt
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En Santiago la arquitectura debe descubrir los instantes y los  origenes” donde poder establecer el dialogo entre el habitante y lo monumental del entorno geografico.

La relacion entre el territorio y la ciudad.
Santiago es una ciudad que producto del poblar ha ido perdiendo la dignidad que el habitante pudiese apropiarse del regalo geografico, su altitud, en el borde continental.

Cual es la vocacion arquitectonica de este territorio que se nos presenta desde la ciudad.

Para el habitante de la ciudad, nuestro entorno > ha i su ion de parque, y de santuario, un territorio que debe ahora mediar entre ser un lugar para el arraigo y el desprendi-
miento del habitante a un suelo a ser visitado. Es decir un zécalo donde arraigarnos ~ ante su itud y donde P con su di i0

La arquitectura debe buscar modos de apropiacién de un suelo que se alza para situarnos con una identidad americana, la que nos da cuenta de nuestra relacion con un entorno que desde la
ciudad no se nos descubre.

Tal vez por eso constantemente visitamos Valparaiso, porque en sus cerros establecemos un dialogo entre el habitante el suelo y la dimension de un mar continental.
Relacion que en santiago recién se esta queriendo develar a traves de estrategias de definicion de areas donde el habitante pueda reestablecer el dialogo con una verticalidad ausente en la ciudad.

Sin embargo no son las “areas” las que logran establecer el vinculo del hombre con el territorio, sino que es propiamente “EL LUGAR”. y la obra en distanciamit debélser ida como UN
DESPLAZAMIENTO QEL EMPLAZAMIENTO.

No tomar la continuidad de una ciugad... sino que emerger desde un: cualidad del territorio.

-

desplazamiento
— - - del

como una pesantez (una parte que pesa y otra que es leve) emplazamiento

emplazamiento que nos situa con el peso de una magnitud y desplazamiento que
nos arraiga con la inmensa levedad de una dimension geografica
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con respecto a la percepcion del territorio.

el santuario natural se presenta para la ciudad como un area de reserva natural la cual establece el
arranque desde la ciudad hacia el cerro Provincia (segunda cumbre mas alta del area precordillerana de
Santiago 2750mts.) en cuya distancia de ascenso se descubren en el territorio distintos trayectos que
recorren la alzada interior del lugar regalando distintos modos de aparicion de la magnitud y dimension
del territorio.

1.LO PROPIO DEL LUGAR. con respecto a su iento en el borde p i .

el lugar a diferencia de los demas parques o reservas naturales del area precordillerana aparece como
un “valle interior” que se sumerge en busca de la profundidad de la quebrada. ( los demas parques se
emplazan directamente en una altitud del asiento.

este “valle interior” regala a diferencia de los demas, un distanciamiento mayor en el ancho
yenla itud con al borde il i tener una mirada en
©sc0rzo de la precordillera hacia el sur oriente, distancia que logra entender desde una pocision un
dialogo entre la magnitud del cerro provincia que se retira al interior y una continuidad en profundidad de
los contrafuertes precordilleranos que se refieren a la llegada de la vertical geografica al valle.

2.esta area natural aparece relativamente configurada con respecto de la llegada de la ciudad en su
proximidad, el tener la infraestructura deportiva de la Universidad Catélica y la presencia de infraestruc-
turas de educacion y de caracter religioso le regalan al lugar la vocacion de ser un territorio
para el retiro tanto de la ciudad como del area urbana.

del mismo modo el lugar es ya frecuentado por el habitante de una ciudad préxima y distante.

3. UN ESPEZOR HORIZONTE IMPLICITO se d escubre en el lugar un “vector vertical implicto de un
programa arquitectonico con vocacion de pertenecer a una porcion de suelo y cielo, una posicion territorial
que quiere ser "consagrada” como un lugar que media_entre el orar, recordar y contemplar.

conclusién arquitectonica del lugar.
se descubre la vocacion arquitectonica del lugar como U Santuario que emerge en un espezor horizonte entre un interior
¥ un exterior geografico

se propone la construccion de este horizonte que busca apropiarse de una porcion dela  dimension vertical del territorio
rece en la distancia implicita entre los signos religiosos del lugar. verticalidad que emerge en la aproximacion que va desde el
suelo al filo, instancia donde el observador queda en una altitud razante con respecto a un interior y un exterior geografico, entre una
‘magnitud y una dimension. de cualidades monumentales

e propone como programa arquitectonico un “santuario” concebido como una capilla de peregrinaje donde el habitante que visita el lugar y Io
frecuenta (tanto con el significado religioso como el que busca recorrer y arraigarse de una porcion de suelo recorrida) pueda aparecer colecti-
vamente con claridad para apropiarse arquitectonicamente e lo monumental del territorio y de la escala simbolica que el significado del lugar
arroja. programa que es requerido tambien por la institucion Catolica al rasladar Ia infraestructura desde Santa Rosa de lasCondes a San
Carlos de Apoquindo. insitucién que carece de un lugar y espacio apropiado para realizar los actos religiosos que en ella se llevan a cabo.
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<sin escala>

Se trabajan los distanciamientos entre el cubo y un exterior.

Distanciamiento que emerge como consonancia entre un escorzo interior en relacion a uno exterior.
la obra quiere ser habitada en consonancia con la cualidad con que se toma posicion con el lugar.

Conjuncién de modalidades de zécalo (bajo el concepto de distancia entre obra y suelo) aplicadas en un cubo.
(origen del programa capilla de peregrinaje).
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