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S ALLA DE LA BELLEZA

Por Antonio Landauro

esde la antigiiedad, es menester, cuando se habla de arte, asociarlo a la belleza,

del mismo modo que, tratindose de filosofia, se la vincula al concepto de

verdad. “El amor a la belleza -sostenia Platén-, pone orden en el imperio de

los dioses; cosa ésta evidente, pues no puede haber amor en la deformidad”.
Y Plotino manifestaba: “Sin belleza jqué serfa del ser? Sin el ser, jqué serfa de la
belleza?”, Lo bello -decia Santo Tomas de Aquino-, es i guod visum placet (lo que
siendo visto, gusta).

Estas definiciones genéricas de belleza que imperaron y rigieron la estética occidental
por siglos, hoy el arte contemporaneo las ha puesto en franco cuestionamiento. Los
ismos de nuestra centuria presentan el mejor ejemplo en el dadaismo, que no contento
con rebelarse contra el arte tradicional -mientras mds bello, mavor agresividad-,
empez6 a modificarlo todo y echd abajo la anterior escala de valores artfsticos. Desde
entonces, vano sélo el dadafsmo -que no fue la primera escuela estética de vanguardia-
, sino todos los demas ismos abordaron el arte desde otra dimensién estética. Es asi
como los postulados maquinistas del futurismo propugnaron para el arte una primacfa
de la accién sobre el pensamiento, de la fuerza sobre la belleza. Hablaban de belleza,
pero exaltaban la de la maquina. Los siguientes ismos de la vanguardia del siglo XX,
cual mds cual menos, incurrieron ex profeso en abordar la vida préctca v,
naturalmente, con ello trocaron definitivamente el concepto tradicional de belleza.
Es asl como tenemos instaurado el “fefsmo”, que no siempre es una mera contradiccién
de lo bello, ¥ que apunta a cosas mds contingentes: el hombre y su entorno real,
entorno que no es del todo bello.

A modo de ejemplo, tenemos a los artistas del Earth Art, que introdujeron una nueva
modalidad de concebir sus obras, al recurrir al empleo de materiales organicos y sin
plasticidad, como grasa, acumulacién de hojas marchitas, materiales orgdnicos y hasta
hielo derritiéndose. A principio de los afios 70, el artista neovorquino Les Levine,
luego de mascar una serie de chicles mandé fundir las formas resultantes en oro,
montindolas después en zécalos de marmol negro. En 1972 diez mil huevecillos de
mariposas en incubacidn se presentaron en la Piazza San Marco. El mismo afio en
que Christo logré extender una cortina anaranjada sobre la cafiada de Rifle Gap, en
Colorado. En aras de una nueva forma de expresién, v obviamente una nueva
concepeldn de la belleza, Vito Acconai, Cris Burden, Terry Fox, Bal'qv Le Va, Bruce
Nauman, Dennis Oppenheim, Arnulf Rainer, Claus Rinke, Keith Sonnier, William
Wegman y otros sometieron sus cuerpos a un eiimulo de experiencias. Nauman, por
ejemplo, para ilustrar la frase “de la mano a la boca”, se hizo en la piel marcas e
mcisiones; la piel fue caleinada por el sol (Oppenheim); se vaciaron yeso; el cabello
fue quemado; se dejaron caer bloques de cemento sobre los dedos de los pies; se
hicieron transformaciones de procesos o expresiones corporales por medio de ejercicios
violentoa, tales como arrojar el cuerpo contra un muro de piadra. hasta la extenuacién
(Le Va). La sexualidad tampoco ha sido ignorada, Seebed (Cama de semillas, 1972),
llevadaa cabo por Acconci en una galeria de Nueva York, consistia en la masturbacién
del artista bajo una rampa.

En 1997, Félix Gonzalez Torres, una luminaria de la vanguardia artistica neoyorquina,
exXplso en Una galen’a media tonelada de caramelos, los que a medida que el pL’lblico
los consumia ihan siendo reemplazados. Esta “instalacién”, ereacién o exploracién,
como muchas nuevas propuestas plasticas confirma que la belleza tradicional ha
adquirido el matiz de interrogacién subjetiva, sin referencia explicita al concepto de
belleza tradicional. Sin duda estamos frente a una inversién de valores. Dicho en
otros términos, el arte de nuestra época ha desestimado la belleza suscitando, en
cambio, un panorama de desorbitada riqueza y originalidad donde se sondea lo




tremendo, lo indescifrable, lo onirico, lo hipotético, lo extrafio e incomprensible, las
relaciones misteriosas entre el yo y la realidad, causas primeras, sentido de la existencia,
ete. Bs posible que estas nuevas propuestas no despierten emocidn y placer estético, pero
configuran un arte con ideas nuevas e irradian una evidente belleza: la de la especulacién
intelectual.

Hay consenso entre los criticos e investigadores que el arte es el signo de su tiempo.
También que la historia del arte es un espiral dialéctico, es decir; toda tendencia, estilo,
corriente o movimiento, empieza a su hora, llena su cometido y después se agota. Lucgo se
origina otra tendencia que apunta en otra direccién. He aquf el motivo de la perpetua
renovacién de sus formas. He aquf el porqué no puede existir un concepto eterno de
belleza ni recetas estéticas inmutables. Es mds, ahora la belleza no puede ser definida por
la sencilla razén de que es el artista, y s6lo €l, quien determina su definicién. Aplicando
esta légica, los artistas actuales y la belleza se han liberado de toda determinacién, pero no
se puede dudar de que todavia continuard habiendo arte y belleza tradicionales.

How como en otras épocas de la historia pareciera que el arte atraviesa por un perfodo de
decadencia. Pero, ;no existird, una vez més, en esta profunda transformacién, una cierta
miopia para captar el mensaje bajo la forma de un lenguaje que a nosotros, contemporéneos
incapaces de una visién mds amplia del fenémeno, nos puede parecer un lenguaje de
crisis? Debemos creer en la necesidad de estos “processus” periédicos que permiten al
arte renovarse permanentemente.

Estética del dolor

No cabe duda que el arte en su totalidad, desde la caverna de Altamira hasta nuestros
dias, es un “continuum”, pero un “continuum” en movimiento.

Heay, como en épocas pasadas, el arte experimenta una permanente transformacién. Se
trata de una constante modificacién de perspectivas, una subversion de valores, una
refundicién de planes. Lo que ayer ocupaba el primer plano de un estilo, hoy se funde en
un segundo plano de otro. Lo que era fundamental o esencial para uno, para otro es
accesorio. Cambian los postulados y con ellos las visiones.

Desde el siglo XV hasta fines del XTX el arte fue un remilgo de la realidad, pero abordada
de distintos modos; hubo artistas que crearon imdgenes del mundo visible, 7 lo hicieron
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con una aproximacidn tan asombrosa al modelo,
que su actitud se defini6 como realista. También
la imagen se recred con tal sentido de precisidn,
cconomia y sintesis, que se relaciond con la
proporcién divina (actitud clésica). En otrag
ocasiones las imédgenes perdieron sus relaciones
con el mundo exterior para admitir una
deformacién impuesta por una manera especial
de reaccionar del hombre frente a la naturaleza
(sentimiento romantico).

A partir del impresionismo se inicia un extrafio
proceso; las imdgenes van perdiendo su apego
a los modelos naturales al punto de desaparecer;
el espacio comienza a deformarse; en lugar de
ser r'epresenta.do ¢n una tela se alude por
vibraciones de color en un solo plano.

Serd el fauvismo el primer movimiento artistico
del siglo XX que, por el uso del trazo y color
con independencia de la imagen, sefiala el
arranque hacia un nuevo lenguaje plistico.
Matisse, Derain, Vlaminck, para expresar su emocién frente a las cosas, se alejan la
imagen real, no reconstruyen como volumen, ni con el modelado de una pintura tonal,
ni con el auxilio de un claroscuro especial; les basta exteriorizar las sensaciones con
un color, cuya viclencia sugiere sin senfimentalismo alguno, las relaciones personales
con el mundo exterior. El cubismo exacerba la cualidad del plano pietérice para dar
una nueva visién a la realidad, Primeramente, es el plano que aprisiona las formas,
marcando con sus enlaces ciertos ritmos; luego, es el plano que abre, que funde las
formas con el espacio que crea ritmos imaginados, independientes, como melodias
que cantan en la superﬁcie del cuadro.

Simultdneamente, el futurisme con su absoluta devocién al dinamismo, utiliza el plano
para dar una nueva visién a la atmdsfera impresionisia, objetivando con la
interpretacién de los mismostodala ener'gl'a contemida en el uso de los complementar'ios.
Bl orfismo recoge luego la energfa cromética del fauvismo y el ritmo futurista y da
una versién més lirica al orden espacial.

El surrealismo, profundamente infhrido por las teorias psicolégicas de Freud, aproxima
el arte a las armonfas subconscientes y al suefio. Por fin, el arte abstracto madura
todas estas experiencias v deslinda las formas de cualquier alusién figurativa, abriendo
el sendero a nuevas e wsélitas modalidades artisticas, que se sucederdn como el dia y
la noche en un eterno devenir.

Elinformalismo, valiéndose de la textura y de la materia, quiere expresar la poesia, el
lirismo ¥ el dramadsma. Bl tachismo ¥ el action paintingjueg‘an con los efectos fortuitos
y accidentales v la intuicién natural. El pop art busca elevar a categorfa artistica lo
cotidiano y lo urbano. El op art se vale de la 1lusién éptica y el movimiento insinuado
en la refina. Fl cinetismo asocia el arte a la accién de elementos mecdnicos o al
movimiento que le imprime a la obra el espectador. El funk art, arte hibrido y
antiobjetive, sondea ¢l humor negro, el sarcasmo y la ironfa. El minimal art busca el
méximo de impacto reduciendo los materiales, los colores v las formas a su expresion
més simple. Los happenings quieren que el espectador sea parte de la obra misma. El
body art busca sintetizar en la accién corporal la emocidn estética. El hiperrealismo
quiere reproducir la realidad en forma ﬁdedigna recurriendo a una técnica preciosista
v depurada.

En el momento ax:tua], en que la mu]tip]icidad de estilos ¥ la variedad de conceptos

Presiden los destinos del arte, podemos afirmar que todos los artistas se replantean el
fendmeno artistico con lucidez, responsabiiidad ¥ afin de lograr su mmsercién en el
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complejo contexto de hoy. Es el caso del artista estadounidense Ron Athey, exponente
de la estética punk, uno de los mds controvertidos movimientos de la plistica
contemporéinea. Athey escenifica ritnales de sangre. Con estas obras pretende
L‘ransmitir al Espectador el d.ilema de la muerte ‘y' ia des'espera.cién que Sufren 105
hombres y mujeres contagiados con el virus del SIDA. Athey, que lleva la cabeza
rap&da ¥ el cuerpo lleno de tatuajes, es 'sempositivo, al igl.lal que la mayor parte de su
troupe. Este artista que usa su cuerpo como principal medio de expresién (no el
lienzo, ni una pantalla, sino su propia carne), une a las expresiones corporales tipicas
del body art y de los happenings, el sentimiento de angustia v la desesperacidn humana.
Su iCDD.DgI'ﬂ.F]’.ﬂ. de E]a.nzas }’ mU‘dm]‘.EﬂtOS COrPDfaleS S€ acerca a lUS CUﬂCePtOS l:l:"ibales,
al instinto primitivo, donde afloran elementos sadomasoquistas que algunos han
denominado movimiento moderno-primitivo o estética del dolor.

En 1& Dbra, titula.dﬂ Four SCEDES 'iTI a. Hal‘d L‘J{:ﬁ (Cud.:h"ﬂ CEOeNAS dﬂ una V'lcld. durﬂ),
Athey dibuwja varias formas con un bisturi en la espalda de otro personaje y luego le
Pl‘esioﬂa tUa”.a.S de PﬂPe[ q‘l.le a.bscln’eﬂ ].a. Sang[’e y quedﬂﬂ ]Ilﬂrca.daS en una ESPeCie
de signo vital que cuelga de cuerdas, como si se tratara de patéticas radiografias o
ropa tendida.

Con este tipo de obras, de marcada influencia punk, Athey realiza una crftica
rotunda a la sociedad contempordnea que, en los albores del siglo
XX, se jacta de siper crvilizada, pero que ha perdido toda su

’ sensibilidad, todo su afecto para con el préjimo.

jArte o snobismol...

La falta de perspectiva histéricay de ebjetividad en relacién con
movimientos que se encuentran en un perl’odo_ de gestacion y
desarrollo impicleu establecer con claridad cudles son sus méritos

¥ sobre todo, cudl serd su futuro o, por lo menos, en que

desembocarén...

Lo que si estd claro es que en esta época, en la cnal la condicién humana

padece de transformaciones decisivas, el arte, que no es un fenémeno

hedonistico, registra en una amplia perspectiva de resultados,

cambios no menos comprensibles, los cuales, en la mayoria de los

casos, pueden parecer experimentales. No hay nada estable ni
absoluto en este mundo en el que las dimensiones impuestas
por el clasicismo ya no sansfacen. Debemos reconocer que la
belleza, en su acepeién tradicional, le importa poco -por no
decir nada- al arte contemporineo. La misién del arte actual
no es complacer los sentidos, sino hacer pensar, reflexionar,
meditar. Incentivar la especulacién intelectual. ;Qué vendra
maiiana...? El tiempo lo dird.

(Arte, Pornografia u Obscenidad?

. Una pareja realizando un acto sexual explicitamente frente
al piiblico puede -y debe- ser considerada como una
expresién artistica? ;Es pornografia? ;Vanguardia o
decadencia? ;Belleza u ofensa? El tema por sus profundas
connotaciones humanas, sociales ¥ re]igiosa,s esde muy dificil

dilucidacién. Subjetivismos personales y culturales de todo
tlpo amenazan a veces con relativizar radicalmente la
problemdtica sexual en el arte. Asf, por ejemplo, a finales del
siglo XIX, el parlamento alemdn prohibié la exhibicién
publica de la Venus de Milo, que en los siglos anteriores
habia side admirada como munumento sin par de la
belleza femenina y eterna. Obviamente la respuesta a

la pregunta micial queda al libre albedrio.

Du.l’a.:l:l.te mj]eDiUS El SCXO y 1& Prom‘ea.(;ién de ]a, ‘?ida,
-unidos indisolublemente- fueron mativos
recurrentes en el a.rte, p[']’mero, Pafa. eXPI'eSaT

la Superv‘iveﬂcia del género humano frente a
Pinl Panther, |eff Koons
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la adversidad, la prolongacién de la especie, incluso la inmortalidad y, segundo, para
exteriorizar la emocidn estética. En la antigiiedad el misterio del sexo representd, en
cierto modo, el misterio de la vida, he ahi su estrecho vineulo con la religién. En la
tradicién histérica de los pueblos el sexo siempre ha estado presente y jugado un rol
gravitante en la realidad sociocultural; él adquiere su méxima significacién y sentido
en el momento en que se vincula con la familia y el credo religioso.

Las mujeres barrocas de Rubens respiran erctismo de vida, las de Renoir v Toulouse
Lautrec una suave picardia benévola; las musas de Ingres encarnan el placer sereno
del orden neocldsico. La historia del arte est4 llena de desnudos pletéricos de bello
erotismo sensual, exento de morbosidad ¥ lejanos al displacer. Lo pornogréfico es
mucho més exiguo en niimero, pero hay casos puntuales que no se pueden omitir. De
todos los artistas pornograficos conocidos del siglo XIX, Felicien Rops (1833-1898)
es el mds importante; su mano abrié el sendero del arte cbsceno y por ello debe ser
considerado su precursor, En uno de sus grabados al aguatinta de la serie Pornokrates,
aparece una mujer desnuda, pornogréificamente representada, con los ojos vendados
v guiada por un cerdo; en la parte superior, tres pequefios amoreillos revolotean
alegremente, a modo de grotesco contrapunto.

El erotismo, la pornografia v la obscenidad son tres azpectos asociados al arte actual
que pueden ser tratados en una escala de valores que oscila entre lo normal y lo
aberrante. En cuanto que el verdadero arte expresa de algiin modo la totalidad de lo
humane, la dimensidén sexual no puede estar ausente. Lo erético aparece en conclerto
armonico con los deméds componentes del ser humano -fisicos, anfmicos, espirimales-, y
aunque en los casos que lo erético llegue a adquirir un especial predominio, nunca
llegard a eclipsarlos totalmente. En su justo equilibrio estd la belleza. En la
representacién artistica lo erdtico se subordina a los sentimientos particulares que
suscita el juicio del gusto; es decir, el placer que se deriva de lo erdtico artistico es,
primordialmente, un goce estético, sin que por ello se niegue la presencia real de
ernociones erdticas artisticamente expresadas.

Para nadie es un misterio que la pornograffa y la obscenidad, que han venido ganado
espacios desmedidos en el arte contemporéneo, se han convertido en géneros favoritos
de muchos creadores y de un pléyade de consumidores dvidos de nuevas sensaciones.
Los videos de Michael Jackson y Madonna, los ilmes de David Lymch, las fotografias
de Helmut Newton y las actuaciones de La Fura dels Baus son botones de muestra.
Es imperioso sefialar que en el arte pornografice, lo sexual sobrepasa el equilibrio de
lo erético ¥ reivindica para sf la centralidad del ciego impulso instintivo; se imponen
las bajas connotaciones. Aqui el sexo, por lo general, no actita como objeto que se
ofrece a la contemplacién estética, sino como medio de excitacién morbosa y
desenfrenada. Lo obseeno es lo pornogrifico llevado a sus més radicales extremos de
cosificacidn, perversion y nihilismo. Colinda con lo burdo, lo grotesce, lo compulsivo.

Para muchos observadores del arte contemporaneo la pornograffa ha desvirtuado el
sexo; con ello el sexo ha perdido su calidad de tal, se ha envilecido y convertido en
“una cosa sucia y fea” que en muchos casos provoca ndusea de la mds bruta
asquerosidad. Otros afirman que este sendero -que antecede a un arte de la genitalidad
pura- es el inicio de una era marcada por la sofisticacién de los placeres y el reflejo de
la conciencia atribulada de mentes enfermizas. Algunos quieren ver en la pornografia
el signo mds decadente de nuestra cultura. Pero hay defensores de ella, y afirman que
es el principio de la desmitificacién del sexo y representa el desmoronamiento del
gran tabti en torno al cual ha girado gran parte de la historia,

La Era del Kitsch

Algunos de los grandes estigmas del arte actual giran en torno ala belleza de la fealdad
o0 “lo sublime infame" y el kitsch o “arte de la falsa felicidad”.

Para nadie es un misterio que hoy es necesario redefinir el concepio de “belleza”.
Segtin Donald Kuspit, critico e historiador del arte: "Vivimos un momento decadente,
una sensacién de caos, una anarquia de valores. Una pérdida de direccién disfrazada
como apertura hacia cualquier direceién...”. Obviamente el arte no estd ajeno a
esteinclerto panorama donde impera lo que él llama la “belleza perversa”, que es una
belleza extrafia, diferente, no convencional.
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Sin duda la directriz de “lo sublime infame” surge de los postulados estéticos de Edward
Kienholz, quien consagré su arte a la fealdad. El se inicid pintando con escoba y utilizando
una pintura muy espesa en la que previamente habia mezclado desperdicios y basura
(left-overs of human experience); posteriormente pasé a la “escultura ambiental”
(environmental sculpture}. En cuartos con paredes decoradas ad hoe disponia los artilugios
mas inverosimiles: muebles destrozados, viejas mufiecas raidas, maniqufes rotos, fotograffas
pasadas de moda, todo combinado segtin criterios de extrema fealdad... incluso con aromas
nauseabundos -“perfumes apropiades”- que realzaban las escenificaciones. Roxy's, uno
de sus grupos escultéricos més famosos reproducia el interior de un prostibule de Las
Vegas. Encima de una vieja maquina de coser aparecfa recostada una modelo hecha de
partes de maniquies v piernas de mufieca; cabeza colgando, rostro mortecino y desfigurado,
brazos graseramente articulados al cuerpo; por una de sus pechos asomaba una rata... La
duefia del burdel era una polichinela de cuerpo negro, crinea de animal y peluquin corto;
el cuerpo de otra meretriz estaba hecho con un cubo de basura. Todos los detalles constituian
una nauseabunda representacién de la perversién...

Obviamente hoy lo feo -segtin nuestro criterio tradicional- se ha aduefado de grandes
parcelas del arte contemporaneo. La fealdad como meta del arte supone una profunda
alteracion en la escala de valores estéticos v entreabre la posibilidad misma de una
“antiestética”. Podrfa llamarse una provecacién, pero mds que eso es una sacudida a la
conciencia social del tiempo para que despierte a los males de la época y asuma los
correspondientes compromisos de solucién. La propuesta de los artistas de lo feo va dirigida
a la conciencia misma de la naturaleza humana;
constituye un ataque directo a los sentimientos,
aspiraciones y valores que el hombre estima como
MUY SUYOs.

El otro estigma del arte contempordneo lo constituye
el kitsch. Un arte de “apariencia bella”, de técnica
refinada capaz de suscitar una variada gama de
sensaciones, pero exento de honestidad, de verdad
artistica. Fenémeno propio de la cultura del hombre
inauténtico. El pléstico, por ejemplo, hace posible el
camutlaje de lo inauténtico a través de un sinfin de
apariencias bellas y genuinas, que van desde la
imitacién de una joya hasta réplicas del Moisés o la
Venus de Milo en miniatura,

Falto de originalidad, el kitsch copia de la tradicién e
cldsica, pero sometiéndola slempre a retogques

amanerados v a las exigencias de una mediocridad “\'\\\G\

estética. Este arte estd hecho a la medida del

“hombrecito medio” consumista de nuestro tiempae,
y se sitia entre la moda y el conservadurismo; rechaza todo exceso v pretende estar al
alcance de todos los bolsillos ¥ de todas las conciencias, El kitsch, que no exige nada de
sus consumidores, salvo dinero, estd destinade a aquellos que, insensibles a los valores de
la cultura genuina estdan hambrientos de distracciones que algiin tipo de cultura puede
proporcionar.

El kitsch es un arte pacifico que no turba las conciencias del piblico con interrogantes
sobre la vida, la muerte o el més all4; es, en sintesis, el arte de la falsa felicidad. Segtin
Ludwig Giesz -que en su libro Fenomenologia del Kitsch afirma que este arte elimina lo
numinoso de lo sagrado y lo disuelve todo en un pegajoso sentimentalismo-, la fealdad del
kitsch radica, esencialmente en la falsedad de los sentimientos que produce; no buscanila
trascendencia del placer estético, ni la inmanencia del placer puro, sino solamente un
estado intermedio: “un estar emocionado supuestamente objetivado”, El kitsch cubre
practicamente todos los aspectos de la vida v actividades del hombre masificado; su oferta
va de lo initil a lo préctice, de lo sexual a lo exético, de lo dulee a lo agrio. Ademds de las
enfermizas versiones kitsch de las grandes obras de arte, y de esta plaga de objetos
desnaturalizados que son los souvenirs, su sefiorio se extiende ademads a la esfera de los
llamados “objetos para regalo” y las baratijas -gadgets- del consumisme rabiesoe.

Arte Degenerado o Estética de la Demencia

Bl 22 de mayo de 1958 la historia del arte conecié un nuevo adjetivo: "degenerado”. Aquel
dfa el Tercer Reich alemédn, con Adolfo Hitler a la cabeza, inaugurd en la ciudad de
Dusseldorf la exposicién “Entartete Musik” -Misica Degenerada-. Un afio antes, en
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Mudogram, Floris Neuslss

Munich, las autoridades germanas haciendo gala de una ironfa y sarcasmo a ultranza

habian abierto al puiblico una muestra pictérica bajo el nombre de “Entartete Kunst” -
Arte Degenerado-.

Escritores como Bertold Brech y Thomas Mann, pintores como Emil Nolde y Oskar
Kokoschka, miisicos de la talla de Paul Hindemith e Igor Stravinski, en ese entonces
fueron catalogados por los nazis como genuinos representantes del “arte degenerado”.
(Por qué el epiteto? Simplemente porque sus obras progresistas, diferentes, inusuales,
producto de una estética vanguardista herfan la sensibilidad cultural del momento. Es
obvio que las obras de estos artistas representaban una reaccién profinda contra lo caduco,
lo estdtico v lo tradicional. Eran sugerencias de un cambio de creencias o de maneras
expresivas; dpices de los subjetdvismos mds audaces en busca de inexploradas regiones de
labelleza. El término degenerado era en aquel momento -y lo sigue siendo ahora- sinénimo
de anormalidad, msania, enajenacién, demencia, monomania, desequilibrio, de distrofia
fisica ¥ perturbacién mental.

Desde aquella intransigente época hasta hoy el arte en general no sélo ha cambiado de
signo, sino que también acepta este tipo de manifestacién “patolégica” y obsesiva v la
estigmatiza bajo el signo de la estética de la demencia. En pléstica el caso més extremo de
esta tendencia lo representa la artista norteamericana Kusama Yayol, cuya obra es el
resultado de una neurosis o experiencia traumdtica. Sus creaciones -generalmente piezas
llenas de sillones, escaleras, falos de género cosido, maniquies pintados con puntos y lunares
de diversos colores y tamafios- expresan todo un
mundo de fantasia sddica y orgfastica que rebasa la
normalidad. Segin ella, su obra es una critica abierta
a la moral machista y autoritaria que siempre ha
imperado en nuestra sociedad. A través de su creacién-
terapia ella intenta exorcisar la destruccién y el horror.

Pero no sdlo el arte plédstico ha dado cabida a los
artistas con anomalias siquicas o fisicas, éstos,
paradédjicamente han sido recogidos con gran éxito
por el séptimo arte. Numerosas peliculas cuyos
personajes presentan alteraciones emocionales -incluso
aberraciones siquicas- no solo han sido éxitos de
taquilla, también han sido agraciados con el Oscar, el
mds codiciado premio que otorga la academia
cinematogréfica estadounidense.

Irénicamente algunos afirman que la manera mds
segura de ganar un Oscar es interpretando a un

vez. Las estadfsticas parecen avalar esta hipétesis, pues
con mucha frecuencia se ha premiado a quienes estelarizan roles con esas caracteristicas.
Veamos. La lista por interpretar a un personaje alcohdlico es larga: Lionel Barrymore, en
Almas libres (1930); James Dunn, en Lazos humanos (1945); Ray Milland, en Dias sin
huellas, el mismo afio; Claire Trevor, en Huracidn de pasiones (1948); Dorothy Malone,
en Escrito sobre el viento, (1956); Elizabeth Taylor, en ;Quién le teme a Virginia Woolf?
(1966). Porrepresentar personas con alteraciones siquicas o dementes han sido premiados
Frederic March, en Doctor Jerkilly Mr Hyde (1932); Cliff Robertson, en Charly (1968);
Jack Nicholson, en Atrapado sin salida (1975), por su rol de retrasado mental; Kath
Bates, en Misery (1990); Anthony Hoplins, en El silencio de los inocentes (1391), Dustin
Hoflman, en Rainman (1990), por su papel de un autista. Por escenificar a una no vidente:
Patty Duke, como Hellen Keller en El milagro de Ana Sullivan (1962). Janes Wyman, en
Johnny Demme (1948), y Marlee Matlin, en Te amaré en silencio (1986), por personificar
a personajes sordos. Los invilidos y heridos de guerra también han sido reconocidos:
Harold Russel, en Los mejores afios de nuestras vidas (1946); y Jon Voight, en Regreso
sin gloria (1978}. Finalmente hay que mencionar a Tom Hanlks, que se alzé con la codiciada
estatuilla dorada por su papel de enfermo de sida en Philadelphia (1993), v en Forrest
Gump (1995), por desempefiar magnificamente el papel de un personaje con retraso mental.

El arte en su diferentes formas, por el impacto social que es capaz de provocar, por su
capacidad de influir en la vida intelectual y cultural del ser humano, por su estructura
bdsica de informacién visual, ha hecho tomar conciencia sobre estos seres que han sido
marcados por el destino y la adversidad, pero que tienen una vida emocional tan rica
como la de cualquiera de nosotros. Es la magia del arte.
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