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Gaspar Galaz: Primero es importante mencionar que mientras mas se profundice
en lainvestigacion, la universidad més avance tiene. Aunque debo decir que el
término academia es algo polémico, al menos aquel que se utilizaba hasta la
década delos ‘70 o mediados de los ‘80 del siglo pasado. Hoy es distinto y creo
que —echéandole la culpa ala globalizacion— el pais ha entendido bien aquello en
las 4ltimas décadas, al menos en el &mbito universitario, ya sea este ptiblico o
privado, o con vocacion piblica como se llama hoy, que la investigacion tiene
que sobrepasary pasar sobre una serie de condicionantes que histéricamente
han estado enlos departamentos de investigacion. Afortunadamente durante
los Gltimos veinte ahos, e in crescendo, los departamentos de investigacion, del
area que sea, son mil veces mas libres que antafo. Si lo tinico que nos falta a
nosotros acd, como siempre, es la plata. Yo conozco centros de investigacion,
conocemos a los tedricos en astrofisica, en biologia, en robotica, en artes visuales,
en estética... Tenemos mucha gente capacitada, cada vez més potente, sobre
todo en estos Gltimos cinco ahos, que han vuelto después de doctorarse, pero
se encuentran con la realidad de las instituciones universitarias o centros de
investigacién y su nulo soporte financiero. Entonces tienen que cambiar de
rumbo, hacer cerdmica, manejar un taxi. Yo creo que la academia como tal,

aquella formal y estructurada, piramidal, ya no existe.

Yo insisto en que las universidades han ido tomando lo que antahno se llamaba
la academia fantasma. Como lo que tuvimos en el tiempo de la dictadura
con Alberto Pérez y con Francisco Brugnoli, la universidad paralela, que no
estaba sujeta a ningin tipo de institucionalidad y haciamos las cosas que
teniamos que hacer. Por ejemplo, el TAV (Taller de Artes Visuales) creado en
1974 por Brugnoli, fue una academia stper experimental, con un grupo de
personas que se reunian a conversar, discutir, a sacarse la cresta, unos con
otros. Se hacian trabajos de teoria, se investigaba y experimentaba, pero en
la actualidad todo se centra en los grandes centros de investigacién y sobre
todo en las ciencias duras. En el caso de nuestros doctorados en artes visuales,
estética o teoria del arte, el problema real es que tienen que pagar el dentista
asus hijos, alimentarse mas o menos bien, dar un hogar a su gente y financiar
las investigaciones que son carisimas. Hablamos de equipos y de tiempo. Un
tipo puede estar un mes escribiendo cuatro paginas. UN MES. Eso hay que
pagarlo. Esas cuatro paginas son o pueden ser esenciales. Tenemos el caso
de la Critica de la Razén Pura de Kant, que revolucion¢ la filosofia, jdej6 la
mazamorral Ese tipo de investigaciones, ese tipo de mentes brillantes hay
que financiarlas. Pero nuestras mentes brillantes se van a Stanford, Berkeley,
Heidelberg, Milan, se van de Chile. El éxodo de estos investigadores es el éxodo



de la gente mas iluminada de este pais. Se van porque no hay presupuesto y
no vuelven més; bueno, quizas solo vienen de vacaciones para capear el frio

del invierno del norte.

AJ: En Chile, desde la década de los “80, se aumentaron exponencialmente
las Escuelas de Arte. De hecho, somos uno de los paises con mas escuelas per

capita. )Como crees que influye esto en la produccion artistica?

GG: Lo que pasd fue un momento de gran euforia, como en la posguerra, donde
vino la gran felicidad de estar vivo y yo creo que, inconscientemente, hay una
necesidad de querer volver a la reflexién humanista. Empieza a pesar la euforia
creativa, sumando a esto el olfato financiero del privado, pues las escuelas se
llenaban de estudiantes. Pero, te refieres a lo académico o lo relacionas con

ser productos universitarios?

AJ: ;Cual seria la diferencia?

GG: La academia yo la entiendo asi. Es creada por Jacques-Louis David, eso
es la academia. Una cuestién verticalista. Algo tenemos atn de ella y viene
de ahi. En ese tipo de academia, por lo deméas muy mal usada, mandan los
premios, mandaba el Premio de Roma, mandaba el jurado, mandaba el pablico,
mandaba la critica periodistica y el artista era solo una suerte de esclavo de la
sociedad, el cual tenia que regirse y pintar de la manera A y no de la C, hasta
los temas estaban jerarquizados. Como, por ejemplo, el tema del paisaje, que
se podria decir que era el nimero quinto de la lista y, por supuesto, nadie

alcanzo6 dicho premio con un paisaje.

AJ: ;Cuando cambia aquello en Chile?

GG: Yo creo que la cuestién cambia lentamente a partir de la creacién del
Montparnasse, ahiviene un grado de libertad. Primero una gran libertad que
nos trae Juan Francisco Gonzalez, que dice que todos son unos boludos pintores
de lo igualito, que aquello no es arte y empuja, finalmente, a lo que nosotros
somos hoy como artistas: propone LA LIBERTAD DE CREACION. Eso no es
academia, es justamente contrala academia. Eso lo inicié Gonzalez y lo siguid
Luis Vargas Rosas, Henriette Petit, Roberto Matta, entre otros. Después queda
la grande, se forma el grupo Signo, aquellos artistas geométricos-formalistas y
empieza una pelea dura; pero, sin embargo, habia libertad de creacién. De ahi
sigue lo que conocemos hoy como arte y politica, arte y poder, arte y estética,
arte y realidad nacional, arte e historia, y ;hoy? Pues bueno, ellos quebraron

todos los moldes, todos.
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AJ: ;Y en la actualidad, en el siglo XXI?

GG: Las Escuelas de Arte son bastante inteligentes. De hecho, estamos
terminando un nuevo libro con Milan Ivelic sobre treinta artistas jovenes y
la mayoria trabaja en universidades, ;por qué? Porque las escuelas de hoy no
tienen nada que ver con las que existian en 1961, 71 o 81. La diferencia esta
en la libertad de creacién de los alumnos de poder representar un proyecto
propio, en donde el profesor tiene que entender que aquel proyecto es valido, y
no puede guiar, ni menos llevar al alumno a las fuerzas a sus aguas. Tiene que
dar lalibertad, con todas las indicaciones que le pueda entregar. Los artistas
jovenes, hablando sobre los treinta afios, son unos innovadores salvajes, con un
trabajo artistico que muchas veces uno no entiende; usan diferentes soportes,

formatos, materialidades... eso no existi antes.

Imaginate que la obra de José Balmes, Gracias Barrios, Alberto Pérez estuvo
guardada en sus talleres durante cuarenta ahios y no valia nada; hoy no queda
ninguna y vale una fortuna. O Juan Francisco Gonzalez, un degenerado que
pinta contra el pblico, contra la estética chilena, imitando a los franceses y
que murié pobre como una rata, rodeado de obras por todos lados. Se suicida y
deja unlegado de libertad, un legado con la antorcha arriba, como la que lleva
el pueblo, jigual! Eso se transmite de generacién en generacién. Hoy, en el 2017,
tenemos escuelas con libertad de creacion, profesores muy inteligentes, que
tienen su grado de dogmatismo igual, pero se lo cuidan y lo trabajan.

AJ: Cuando un alumno egresa de una escuela, se le entrega una licenciatura,
pues es imposible que uno determine quién sera artista por medio de un
titulo. Es decir, se ensenian herramientas metodologicas propositivas, para

pensar el mundo desde otra vereda. ;Crees que aquello aporta a la sociedad?

GG: En las escuelas salen cincuenta titulados al aho; a finales del primer aho
quedan cuarenta trabajando, al pasar de diez ahos solo uno, siempre ha pasado

asi. Aquel que persiste es el mateo y el que no aflojo.

AJ: Si, pero el arte sirve mas alla del arte?

GG: Eso me lo pregunto todos los dias y me respondo:
—Viejo, cuantos discos tienes.

—Seis mil discos.

—Para qué?

—.T'l te puedes imaginar en un mundo en silencio?
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—Me vuelvo loco, muero.
—¢Entiendes lo que significa elaborar sonidos nuevos?

—¢Teimaginas un mundo sin literatos, sin poetas, sin Gabriela Mistral?, seria

raro ese mundo.

El asunto esta que la aplicacion de las grandes tecnologias, esos bichos raros
que caminan por el planeta Marte, que son fantasticos pues nos amplian la
mente y el horizonte de nuestro conocimiento y el de la sociedad, no lo es todo.
En el arte somos muy parecidos, se podria decir que iguales, pero no miramos
a Marte, sino que estamos solo acé, ampliando el misterio de la creacion, de
estar vivos, del ser humano. Como decia Roberto Matta, el misterio de SER
HUMANO. El artista esta detras de eso o adelante, va abriendo el camino,
incluso abren el camino paralos tipos que enviaron el artefacto a Marte, pues
ese tipo, te lo aseguro, lee poesia en la noche o a lo mejor escucha a Strauss o
a John Cage, o a cualquier jazzista. No me cabe la menor duda de que es asi.
Es un complemento entre las ciencias aplicadas y lo que significa hacer/ser
artista, literato, poeta, artista visual, cineasta, poetisa, dramaturgo, disehador,
arquitecto. Todo aquello conforma una familia gigantesca que siempre esta en
lucha contra una serie de personas que creen que solamente la matematica, la

geometria, la robotica son relevantes. Estan muy equivocados.

Insisto en que el arte, en todas sus manifestaciones, es un ariete que nos lleva
ala pregunta sobre el sentido de la humanidad, el sentido del ser humano, de
labondad, de labelleza, de la vida y no hay vuelta. Y permanentemente se esta
preguntando sobre el sentido de la muerte. Aquel tipo de la robdtica, puede
ser que no lo entienda. El otro se mete de cabeza, como Ratl Zurita. Llevo
sesenta paginas de su Gltimo libro y me tiene los nervios destrozados. Hace
un trabajo de metaforas entre la tierra, las piedras, el mar, la ruca, mientras
que el ser humano convive y es esa tierra, ese mar, ese viento... jEso solo lo
puede hacer un geniol

GG: Es un trabajo complejo, de equipo y especialistas. Existen escuelas
artisticas, algunas que son mas libres que otras e igual les van bien en la
PSU (aquel fantasma de Chile). Pero solo te puedo responder con mi propia
experiencia. Yo tuve la suerte absoluta de estar en un colegio que se llamé y
se sigue llamando Liceo Manuel de Salas. Esto que te voy a contar ya no existe
hace muchas décadas en Chile. Nuestra sala de misica era un anfiteatro que
usaba el profesor Carlos Kruger, discipulo de Schonberg, con una discoteca 'y



varios tocadiscos. Nos hacia escuchar mtsica, nos ensehaba la teoria, se ponia
al piano y nos educaba sobre la escucha. La sala de artes plasticas era inmensa,
un taller con atriles, mesones, modelos y proyectores de diapositivas, con la
profesora Amanda Perotti. Nos llevaba alos jardines espectaculares y decia que
inventaramos lo que quisiéramos. Imaginate esa libertad. No como ahora, que
todo es en formato papel o corcho. Teniamos la sala de tallado en madera, como
si fuera una muebleria y haciamos esculturas; también un taller de ceramica
con hornos enormes y sus respectivos tornos; y el gimnasio era monstruoso,
con barras y seis canchas de basquetbol. El teatro, en un Liceo de Nufioa, era
paral1500 personas. {Ie puedes imaginar la formacion$ Los mejores profesores
de filosofia, de historia y geografia, de arte, de fisica. Y los laboratorios de fisica
y biologia separados, con auditorio y todo de un blanco impecable. Todas las
materias tenian sus propios espacios, salvo las salas lectivas para historia,
filosofia, etcétera. Mi generacion lo inauguré. Dependia del Pedagégico de la
Universidad de Chile y su rectora, Florencia Barrios Tirado, era una mujer
pausada y revolucionaria. Entrabamos a las 8.30 de la mahana al colegio y
nos tenian que echar a las 20.00, 21.00 de la noche, pues atin estabamos ahi,
no nos queriamos ir. Usabamos la sala de misica para tocar, otros recitaban

poesia, era mixto y luego ibamos a las fiestas.

Esa es la respuesta que te puedo dar. Cualquier colegio en Chile deberia ser
exactamente igual al que te estoy hablando. Mdsica, literatura, ceramica,
artes visuales, clases de historia del arte. Tenia compaheros muy inteligentes,
mucho mas que yo. En segundo o tercero medio uno de ellos leia a Heidegger
en alemén ylo traducia. Hasta hoy nos vemos todos los meses, aca en mi casa,
nunca dejamos de vernos. Muchos se han muerto, otros fueron fusilados en

el Golpe, pero seguimos juntandonos.

GG: Tt eres joven, yo lo veo dificil. Con los diferentes gobiernos que han
existido, del color que sea, y altn no comprenden que la parte escolar es clave. Y
que en la educacién superior no solo son relevante los estudios universitarios,
sino también los técnicos. Europa la reconstruyeron dos veces los técnicos
profesionales y el rigor de la poblacién. Aca hay individualidades maravillosas,
pero hay que luchar contrala inercia y el mal hacer. El trabajo, cualquiera que

sea, debe ser bien hecho. Tal vez tu hija vea ese cambio tan necesario.



AJ: TG fuiste parte de los que pensaron la formacion de la Escuela de Arte de la
Universidad Finis Terrae, junto a Mario Toral y Roberto Guerrero. Cuéntame

sobre aquello.

GG: Talleres muy libres y ojala todos con buenos profesores. No pagaban nada
de mal y se fueron una cantidad importante de la Universidad Catolicay de la
Universidad de Chile a hacer clases ahi. Yo hice clases de teoria tres o cuatro
ahos. Mi primer alumno maravilloso fue Andrés Vio, que hasta hoy es amigo
mio. Echo de menos aquellos anos, pucha que peleabamos.

Pensamos la necesidad de una relacién muy potente entre teoria y practica,
con profesores tutores y mucho acompahamiento al alumno. Son jévenes de
18,19, 20 ahos que estan nerviosos, con susto, estudiando algo que no lleva a
ninguna parte en sentido laboral. No puedes decir soy artista y voy a buscar
trabajo en el Ministerio de RREE, eso no existe. Entonces tienes que aprender a
batirtela solo, entonces habia que aprender todo, a leer, a escribir, a escuchar...

AJ:Y, ;en cuanto al aprendizaje del oficio, de la praxis en arte?

GG: Yo le darfa importancia a un dibujo desbordado, como una forma de
pensamiento estructural. Que rayen lo que quieran. Dibujar libremente,
anotar reflexiones, bosquejar. Es un proceso que dura diez o quince ahos de
trabajo para empezar a aparecer en exposiciones y tener un trabajo mas o
menos madurado, donde entremedio se pasa hambre, frio.

Y, aparte del dibujo, discusiones en la tarde, sobre lo que no se entendié o las
conclusiones que se tuvieron de alguna lectura. Tardes de reflexion, paralelo
a los talleres. La conversacién es muy importante, demasiado relevante y
cada vez mas se pierde. Antes t( eras pintor, pintor y morias como pintor, hoy
todos controlan todos los medios, es genial, pero no necesariamente manejan
la conversacion. El arte es relevante, sin lugar a dudas. Pero lo que falta es

armar nuestra historia, pues estamos hechos de puros fragmentos dispersos.
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