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n hijo de sociedad no podfa ser artista
profesional en Chile. Pero los tres

hermanos Antinez Zafiartu lo fueron, en
medio de los prejuicios del Chile de 1930 y
1940. Aunque, como Nemesio, pasaran por
una carrera formal, arquitecrura en su caso;
tenfan cardcter. Similar es la historia de los
Matta Echaurren, Roberto, Sergio y Mario,
otro trio que logrd seguir su destinc a pesar
de las tremendas presiones del medio local.

Y aunque los Antinez no reconocieran
influencias familiares, lo cierto es que, por el
lado marcerno, desde el rector de la Universidad
de San Felipe, Juan Antonio Zafartu, v el
“primer arquitecto chileno”, Juan José de
Goycolea y Zafiartu —auror del Palacio de la
Real Audiencia y la Iglesia de Santa Ana—,
pasando por Alfredo Iratrdzaval Zafiarru —el
poeta y bohemio protector de Rubén Darfo—
y Pedro del Rio Zafiartu, el escritor y viajero
que dond su casa, parque y colecciones para
formar el pintoresco Museo de Hualpén, la
familia Zafiartu crecié en el siglo XIX con
fuertes ligazones artisticas, las que no exclufan
colecciones de arte y antigiiedades.

Otro aspecto personal, es que, a los 17
afios, terminando el colegio en los Padres
Franceses gand un premio de la Academia
Literaria que consistia, nada menos que en
un viaje a Bureopa. En barco, caleteando,
deslumbrindose con las silenciosas y doradas
iglesias del Perd y también con el estruendo
de las tormentas en medio del océano.
Abrié los ojos, entonces, en el Louvre.
Afortunadamente, en ese afio de 1936 se
exhibfa “Arte Contempordneo Espafiol”. Es
decir, Picasso, Mir6, Juan Gris...
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Pero si Nemesio llegé a ser Nemesio es porque, Il
luego de renunciar a la arquitectura —aunque ‘
tuvo la disciplina de titularse primero, e
incluso obtener mds tarde un master en la i
Universidad de Columbia— y dedicarse a

pintar el fundo Lo Contador, cumbres de los ‘
Andes, quebradas de El Arraydn, fue capaz de '
partir y asumir la pobreza consigniente. Pero, ‘
en especial, porque habiendo conquistado un ‘
lugar en las dos principales plazas del mundo

entonces, Parfs y Nueva York, volvié a Chile Multitud, Ventana |
dispuesto a enfrentar y sobrevivir a quebrantos i‘i’i’ﬁ’?ﬁ?ﬁj *ilan ‘
L3

econdmicos o lo que fuera.

Reunidn en la Plaza
' Litografiz, 33.5 x 22 on
Venia de wvuelta. Ya habfa sobrevivido al Paris 1951

‘ Bowery de Nueva York, la calle de “los que
tienen perdida la fe”, ese mundo que recorda-
via “misero y horrible de pente gris de cava y de vo-
pa. de mauros y de pisos; allf estaban lo emzgrante
gue no “hicieron la América”, barvachos iirados en
las veredas, orinados sin control, viviendn pava be-

| ey, solos, caminan y viven iada uno en Si winndo

en pimieblas”. (Pdg. 17, Carra Aérea, Nemesio

Antinez, Editorial Los Andes, 1988).

Lo ayudd su fisico descollante de estampa fo-
togénica, luego telegénica —con su programa
“Ojo con el Arte”™— y, finalmente, de pelicula,
porque fueron dos los directores de cine, Radl
Ruiz, que necesité a un patrén de fundo, y
Costa Gavras, que lo hizo actuar de presidente
de una repdblica americana, los que lo lleva-
ron al celuloide.

Fe en si mismo, solida autoestima, y un
espiritu libre que lo hizo sobrevolar envidias
y mezquindades —Neruda dijo que Antinez
encarnaba “la patria cristalina”— le permitieron
vivir en el placer de lo suyo; viajar, crear,
alentar a otros y repartir su intensa v refinada
alegria de vivir.

Fueron innumerables los tocados por la fe de
Antdnez. Tal vez la mds célebre es Delia del
Carril, la que luego de estudiar con Fernand
Léger y William Hayter, figuras mundiales,
se aleja del arte hasta que, mucho después,
aislada y sola en su casa Michoacin de Nufioa,
envejecida, la entusiasma Antidnez para que
rerome sus grabados, la lleva a su Taller 99
de calle Guardia Vieja, la empuja a exponer
v vender, hasta que los esplendorosos caballos
de la Del Carril comienzan a valorarse y ven-
derse desde Buenos Aires hasta Paris, ddndole
una nueva vida a su autora. En Chile “U com-
Pra de grabados se convivizd en una verdadera mo-
da gue entusiasmi a fodvs, las cwpras se vendian
par cientos. Antinez, Vilches, del Carril, Bra,
Santos Chavez, Millar..” (Pdg. 178, Todo de-
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be ser demasiado, Fernando Sdez, Editorial
Sudamericana, 1997).

Conrento consigo mismo, nunca renegd de
“este Chile”. Por lo mismo, a pesar del
luminoso Patis que le tocd vivir, y luego del
nacimiento de Nueva York como potencia
artfstica, compartiendo su agitado barrio con
artistas jévenes ran talentosos como Billy
Hollyday, Louis Armstrong y Ella Fitzgerald,
volvié al pafs a pintar sus cielos y volantines,
montanas y canchas de fatbol, bares vy
manteles. Sus paisajes, lugares y gente.

Crecieron juntos con Roberco Matta, desde
que tenian pantalones cortos hasta la
universidad. Matta no volvié, es una figura
notable en el arte del siglo XX, siguid otro
camino y, por supuesto, estaba en todo su de-
recho. Pero Nemesio, al que el propio y pers-
picaz Matea describié como “el encantador y
re-organizador”, se vino con estos dos talen-
tos y los puso a disposicioén del arte en Chile.
Encantd a través de la televisién, ensefiando
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a mirat obras de arte, develando talentos po-
co conocidos, y con su poder de gestién y
organizacion asumid la tarea de crear un ta-
ller de grabado contempordneo —pionero en
el pais— y encabezd en dos periodos el Museo
Nacional de Bellas Artes.

En el primero es cuando ¢red la Sala Matta,
| espacio necesario y homenaje voluntario, en
el nombre del amigo que lo precediera en
h Parfs v Nueva York, el que lo motivara a
descubrir nuevos rumbos, el que no habfa
vuelto, y que ahf quedarfa, simbélicamente,
incrustado en el musco del Forestal, La sala
casi duplicaria la capacidad del lugar, permi-
viendo “muestras y montajes exigenies, asé como
la promocion de agrapaciones filantvdpicas awuxi-
liares y colabovadoras en la funcion administra-
tiva”. (Pdg. 178, Escultuta en Chile: otra
Mirada para su Estudio, Enrique Solanich,
Edic. Amigos del Arte, 2000).

adopté el apellido materno y se radicé en
Paris—, para Nemesio fue fundamental el en-
contrarse con Neruda en esa ciudad en 1951
(Artes v Letras, El Mercurio, 20 de junio
de 1993). Por entonces, deslumbrado todavia
por Nueva York, estaba pintando unos 6leos
muy limpios y abstractos, paisajes urbanos
que correspondian a las vistas de los rascacie-
los de Manhactan que veia desde su propio
taller en uno de ellos, el City Dwellers.

Las conversaciones con el poeta lo hicieron
revivir, recordar y afiorar ese Chile que habia
recorrido ampliamente de norte a sur, al gra-
do de provocar su retorno en 1953 y de des-
pertar, para siempre, su interés en conocer y
valorar la cultura popular chilena y sus esce-
narios, pasando por los volcanes v hasta lle-
gart a la cueca v la cerdmica de Quinchamal{

Segin su hermano Enrique Zafiarru —el que
|
|

Monografia

v Pomaire. Un valioso testimonio es su inter-
vencién de los pavimentos de la galeria del
cine Huelén, en el centro de Santiago, afio
1958, la que rinde homenaje al trabajo de la
greda cocida local,

Tras todo ello, dirfza él mismo, estuvo la
influencia de la poesia de Neruda. Lo habia
conocido en México el afio 1950, donde
llegara sin medios, ante lo cual el poeta lo
instald en el closer, afortunadamente mis
grande de lo usual, de su propio dermitorio.
Antiinez, cada mafiana, se anunciaba: “Habla
el pintor del closet, ;puedo salir?...”

Después fue Francia: “Vivimos juntos en Paris
en dos talleres sobrepuestos. Viajé con &, estuve muy
cerca juyo, basta el dia antes de su miunerte. Ef tam-
bién influencid la pintura chilena con of sentido que
dio al cuerpe de Chile. Vela toda esa ma
orgdnica, Nov dio una imagen gue hasia cierio

punto, veconozco, tnfluencic en mis paivajes cbilenos.
He bablady asimismo con Matta, Zafavty (su
bermano) y toda la generacion estuvo marcada por
esa imagen de Neruda” (Cecilia Valdés Urrucia,
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Artes y Lecras, Bl Mercurio, 23 de mayo de
1993).

Neruda, para un catdlogo de 1958 (Museo de
Arte Moderno, Sae Paulo), le escribird unas
lineas risuefias, de poeta a pintor: “A Nemerio
Anteinez lo conocd verde, fo conoed cuadriculads,
[ainos grandes amigos cuando era azmi, miemirds
er amaritlo Yo sali de viafe, me lo enconteé violera
y nos abrazamos cerca de la ertaciin Mapoche, en la
cindad de Santiago”...

Al regresar al pafs recobra la relacién cercana
con su otro hermano, Jaime, el escultor, y se
lanza de lleno a su nueva orientacién. En la
calle Guardia Vieja 99, en una casa amplia y
campesina, de inquilinos, que fuera del fundo
de Ricardo Lyon en Providencia, recobra Iuces,
colores, montafias, terremotos, gente. Desde
entonces Nemesio creard, incluso, pensando
en el chileno popular. A fines de los 60, de
agregado cultural, en Nueva York una vez mds,
cémodo y productivo, lo llama el gobierno de
Chile. Duda en venir, no ha parado de mudarse
una y otra vez. Pero le dicen: “Hazlo por
Chile”... Y se viene a dirigir un Museo para la
gente, la gente de la calle.







Su programa de television, que duré un breve

periodo encre 1971 y 1972 en el Canal 13,y

que retomé en 1990 en TVN, renfa un refe-
rente clisico a la hora de decidir los temas con
el equipo directivo. Si le parecia muy elitico
el tema, se oponia explicando: “Esto no me lo
van a entender en Curepto”...

Por lo mismo, cuando fue director del Musen
Nacional de Bellas Artes en los afios 60,
entre todas sus acciones pata hacer de éste un
lugar vivo, de encuentro, se atrevié a iniciar
conversaciones con el MOMA para traer la
mds importante exposicion internacional visra
en Chile, la que, justamente, llegd a ser la
mds visitada, la mds popular, y, para muchos
miles de chilenos, la primera que visitaron:
“De Cézanne a Mird”.

Que lo bello y lo hermoso se conociera y
nos rodeara. Las obras de los grandes del
mundo, v de los talentos locales, de los
arresanos populares y de los nifios, todo. todo
le parecia —en lo suyo— igualmente placentero
y valioso.

Lo de ser un “re-organizador” resulté profé-
tico. Asi como dos periodos de “Ojo con el
Arte”, v dirigi6 el museo en dos oporcunida-
des. A partir de 1969 y de 1990, su Taller 99,
de grabado, lo fundé en 1956 y lo refundd en
1986. Testimonio vivo de su perseverancia e
idealismo...

Al final de sus dfas, a principios de 1993
—murié en el mes de mayo—, el alcalde Jaime
Ravinet le hizo enrrega de Ja medalla Apéstol
Santiago, principal de su ciudad natal, y
el presidenre de la época, Patricio Aylwin,
de la Orden al Mérito Cultural, medalla
Gabriela Miscral. (N. Antinez, Catdlogo
Exposicion Retrospectiva Museo Nacional de
Bellas Artes, 1997). Fue reemplazado por
Mario Toral en su sillén de la Academia de
Bellas Artes; éste dedicd su discurso de incor-
poracién al “amigo querido, al pintor mag-
nifico v a su humanidad toda, dificil de ser
reemplazada”. Efectivamente, fue un indivi-
duo poco comin; delicado, fino, hizo honor al
viejo dicho: “La belleza estd en el ojo del que
mira”, &
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