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EN LAS CALLES DE SANTIAGO

La pobreza colonial -tan

k

lejana a los recursos de *:%!

México, Pert o incluso del F

}

pegueno Ecuador-, nos _
a

defaron un pais casi exenfo
de arte publico, salvo alguna
que ofra elaborada fuente
de agua. Después de la
independencia vino g
sangria econémica que nos
significo la Expedicion
Libertadora del Perd v a
guerra contra Pert y Bolivia,
y asi, directamente, llegamos
a mediados del siglo XIX.
Hacia 1850 recién comienza
-0 recien se hizo posible- el
arte en ias calles, sea como
ornato o como
conmemaoracion histdrica. La
Independencia vy las guenas,
por supuesto, hardn primar

la seqgunda instancia -la
conmemoracion de héroes-

en fodo el siglo XX.

“Héroes de lo Concepcion”,

de Rebeca Matle, frente ol N 14632
de o Alomeda B O'Higgins,
Santiage.




CUANDO LA NACION NACE

_-""-Iw.:urantt la Republica Conservadora, que comien-
1 za con Pricto y Portales y termina en 1871 con
el gobierno de transicion de J. I. Pérez, el Presidente
Manuel Bulnes es ¢l actor protagdnico en estos te-
mas. Como crecid en los camnpos de batalla no tuvo
educacion formal, pero la cultura le interesd como a
pocos presidentes; fundd la Universidad de Chile, la
Escuela de Artes y Oficios, la Acadeinia de Pintura,
¢l Conservatorio de Miusica y también la cétedra de
arquitectura del Instituto Nacional, primera del pais.
Para ella se contraté a Brunet des Baines, quien en
siete afos transformd el perfil de Santiaga: Congre-
so Nacional, Teatro Municipal...

Incluso, fue el mismo Bulnes quien comprd el Cam-
po de Marte para maniobras de las tropas, el futuro
Parque Cousifio. La imagen de Paris -tan urbana-
irradia esla época y marca el inicio de una tradicion
monumental donde la Patria, los héroes, el aura
romdntica de los patriotas, todo acentuado por el
nacionalismo que emerge con la Guerra contra la
Confederacién, converge en una sociedad que ne-
cesila hitos estéticos urbanos que sean exaltaderes
y conmemoralivos de tales hechos. Asi, la naciente
chilenidad se hace metal y piedra.

Todo esto no era un fendmena excepcional. Por el
contrario, en toda América sucede lo mismo. La mis-
ma Venezuela, que iniciara tan modestamente su his-
toria, es capaz de encargar esculturas para ¢l Capitolio
de Caracas y conmemorar la Batalla de Carabobo
(obras de Eloy Palacios); hacerse presentc en Nueva
York con un monwnenio ccuesire a Bolivar {Rafael
de la Cova) o alzar uno grandioso al general Péez,
proyecto de Andrés Pérez que se fundid en Munich.

Aqui y alld es preciso reconocerlo, son casos aisla-
dos. Para bien y para mal la oligarquia chilena se
concenird en administrar su nueve poder, en forjar
un orden politico y vna nueva estructura econdmica,
por lo que la escultura urbana no era tema preferen-
cial. Por lo demais, no habian artistas de calidad que
hubiesen podido dejar obras de interés. salvo uno
gue otro extranjero. En este pais en formacion, son
los hijos de los poderosos hacendados y navieros los
que, educados en Europa, tracrdn a su regreso una
cultura urbana que incluye lo escultérico.

Serd el sucesor de Bulnes, Manuel Montt, quicn ofi-
cialice en 1854 la creacidn de la Escucla de Escul-
tura Ormamental y Dibujo en Relieve; este ultimo
apellido es muy decidor del pragmatismo de la épo-
ca, v lo decimos sin ironia; mucho productor de Ta
época, partiendo por los talleres donde se hacian sa-
lamandras. requeria de artesanos capaces de trabajar
sobre v bajorrelieves. Incluso el decreio fundacional
menciona la necesidad de una ensefianza que satisfa-
ga a “constructores de edificios y ebanistas™, dos ru-
bros en que también se requeria de una mano de obra

mucho mejor preparada que lo gue se disponia por
entonces. Asi, con sencillez, surgen las condiciones
de los futuros escultores chilenos. El decreto no ha-
bla de artistas, sino de “artesanos™.

Aunque la tendencia del momento. oficial, sea fria
v neocldsica, pomposa y rigida, el mejor alumno de
esa escuela -Nicanor Plaza- se ird a perfeccionar a
Paris y de ahi llagari jusio en 1871, el afio en que
se inicia el auge liberal del que serdn protagonistas
Brrdzuriz Zafiartu y, especialmente, su amigo Vicu-
fia Mackenna al que trac de Paris para hacerse cargo
de modernizar y culturizar la capital. Bl Caupolicin
de Plaza, obra de 1863, es el mejor simbolo del pe-
rioda.

LOS DRAMATICOS LIBERALES

El rico puede viajar y deleitarse en ello. Como decia
Vicufia Mackenna, ademis puede gozar en su propia
mansion de pinturas y esculturas, orfcbreria y vaji-
llas cinceladas, hasta de manjares novedosos, todo
lo cual despereza los sentidos ¢ intensifica la con-
ciencia de vivir..; son placeres que refinan. Si ade-
mis se dispone de un parque privado, con senderos
embellecidos por esculturas, méds no se puede pedir.

Pero el resto de la poblacidn... El gran Intendente,
tal como Ledn Bloy, pensaba que las ciudades feas
hacen gente fea, ¥ quc es tarea piblica, “acto de
democracia”, sembrar de belleza las ciudades para
as, literalmente, forjar la felicidad de sus habitantes.
Mis de una vez lo comprobdé, aseguraba. al ver que
los vecinos de un nuevo monumento empezaban a
pintar sue fachadas, a cuidar el aseo piiblico, Tos dr-
boles del entorno, locados por un soplo estético.

La belleza es bella y embellece: “Las estaluas no
son s6lo monos de bronce o de marmol, sino centros
inevitables de mejoras autondmicas... L.a adaptacion
del certo 4 los usos y propdsitos de las ciudades mo-
dernas significa recreo v arte, salud e higiene. Las
cualidades, en lo substancial, tienen relacion con el
valor pedagégico del arte, en cuanto todo cindadano
se trunsforma, a través de sus propias acciones, en
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un agente activo del ornalo v de la higiene™.

Para Vicuiia Mackenna lo urbano debe atender, con
“nobles y animados pasatiempos, @ la recreacion y
educacidn de la ciudadania”. En el Santa Lucia in-
cluyd teatro, pista de baile, telescopio, sala de confe-
rencias, bibliotecas... y pinturas y esculturas. Para el
pueblo gue no puede adguirir obras de arte, la socie-
dad debia ofrecer “modelos de belleza en sus calles
y plazas, en los espacios piblicos: la ¢indad debe
ser una obra de arte gue se despliega ante el cami-
nante para edificacion de su alma, goce estético y
elevacion de suespiritn”, Con este crilerio es que ca-
lifica al Santa Lucia como “obra esencial de demo-
cracia”.

Fso si, tal como exhaustivamente lo demostrara Ma-
nuel Vieuda Urratia, bajo ese discurso también late
un impulso segregacionista: “Desde un comienzo,
también implico la apertura de nuevos espacios des-
tinados a satisfacer los requerimientos de la clase
dirigente... Bn conjunto con los paseos elegantes
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"Hormangje a Ruben Daria”, Parque Forestal cosi frente o lo punta de diamante
de lsmael Yaldés Yergara y Morjitas, de Rall Vargas Modariaga [1943), Sanfiaga,

(ademas de Ta creacion del Parque Cousifo, consi-
dérese la aristocratizacion de la Quinta Normal y la
domesticacion del Cerro Santa Lucfa™.?

De Virginio Arias, el mejor alumno de Nicanor Pla-
za, es “Un Héroe del Pacifico”, obra de 1882 cono-
cida como “El Roio Chileno”, en que justamente se
resalta al pueblo de Chile. Como personaje popular,
héroe de Yungay, portador de costumbres ancestra-
les, esforzado y aguantador. ya mereefs entrar a la
historia, ser tema de un monumento, luego de estar
un siglo combatiendo... Aungue los raspos del rostro
sean mas europeos que en la realidad cotidiana, la
misma 1lusidn se repite en la Francia en la época,
cuando en los monumentos se hacia uso y abuso de
perfiles gricgos; tendencia que se mantiene hasta la
fegha. cuando el rostro de 1a Bardot, la Deneuve o de
la Laetitia Casta se ccupan de modelos. La obra del
chileno es sdlo una ilusion mds, v sirve -tiene belle-
7a su obra- como modo de caracterizar un ideal hu-
mano arquetipico, pletérico, perfecto. Como queria
Vicuna Mackenna, “es un modelo de belleza™.

Es una creacion que Arias proyectd en Paris, ton li-
bertad, a diferencia de la estatua ecuestre del Gene-
ral Baguedano o el busto de Diego Barros Arana,
“gue demuestran aplicacidn y esmero en la turea
asumida, pero acusan v delatan la situacién del es-
cultor finisecular dependiente del encargo estatal,
apresado en una tradicidn temerosa de desbrozar en
modernidad alguna” ?

El pais seguia siendo pobre, aunque tuviera algunos
millonarios capaces de importar arte para sus pala-
cios. Son muy pocos los encaraos, no se vive del arte
en Chile, y el propio Arias morird en 1941 —justo para
celebrar log 400 afios de la ciudad- en 1a mas penosa
de las pobrezas.

EL ORGULLO DEL CENTENARIO

Para 1910 ¢l pafs debia alcanzar un cstado de digni-
dad, habfa que hacer un esfuerzo. Presidente de una
Comision del Centenario fue Agustin Edwards Mac-
Clure, lider liberal que, abriendo las piginas de sus
diarios y revistas a los espiritus mds progresistas para
pensar Chile, propicid lugares para el arte. En su ma-
yorfa eran radicales como Luis Orrego Luco (que fue
Ministro de Justicia e Instruccidn Pablica y Director
del Museo Nacional de Bellag Artes). y Paulino Al-
[onso, el padrino del museo.

En ese clima nacen el Parque Forestal, el Museo de
Bellas Artes, 1a nueva fachada del Correo Central, el
Palacio de los Tribunales, la Estacion Mapocho, la
Virgen del San Cristébal y el concurso para el Palacio
de Ia Biblioteca Nacional. Frente a los palacios par-
ticulares, los palacios para la ciudad. Es cuando las
colonias extranjeras, de Francia, Nalia. nglaterra, se
hacen presentes con sus esculturas urbanas que, de in-
mediato, se entronizan como las mejores del pais.




Bl catalin Antonio Coll ¥ Pi llega en muy buen mo-
mento para alzar su Monumento a los Bomberos, la-
brar las caridtides del Palacio de los Tribunales o
hacer el busto a J. T. Medina para la Biblioteca Na-
ciomal,

De agui, y en esos momentos, nadie mejor que Re-
beca Matte Bello, formada en Italia v Francia, culta
y refinada. para aportar imdgenes gue situardn, co-
mo se queria, a Santiago entre las urbes civilizadas
de Occidente. Aungue sean un poco posteriores -de
1922- “Los Héroes de la Concepeidn”, ubicade en el
bandejon central de la Alameda, y “Dédalo e fearo”,
frente al Bellas Artes, son notables testimonios de la
cpoca y valiosos hitos en la cindad. obras fuertes en
texturas, que han superado ya por completo el servi-
lismo decimondnico para entrar en la angustia dspera
del siglo XX,

Aungue no sean rigurosamente urbanas, como son
publicas, podemos incluir, como 1o mejor del perio-
do, ¥ el mejor “musco de la escultura de Chile”, al
Cementerio General.

"lUn Héroe del Pacliica”, menumento conacido
como El Rofo Chilena, obra de Viginie Arias
(1882, en Plozo Yungoy, Sentiogo.

UNIR AMERICA Y LO CONTEMPORANEC

La generacidn de 1928 tiene escasos aportes. No por
culpa de los escultores, sino de la sociedad que no
los Hama. Célebre es el caso de Sumuel Romin,
a quicn el Ministerio de Educacién, mes & mes, le
disminuia el tamano del obelisco a Balmaceda, en
la cabecera poniente del Parque de Providencia, has-
ta que se llegd a la muy modesta altura actual. El
que venia de Alemania. seducido por las magnitudes
arandiosas, los ejes urbanos monumentales.., Asi se
perdid esa busqueda, caracteristica de entonces, de
coneiliar lo precolombino con lo contempordneo en
un lenguaje potente, “teldrico”, que bien pudo dejar
algunos testimonios en las calles.

En ese periodo de valoracidn de las raices se descu-
brié al poeta Rubén Dario, el renovador de la len-
gua castellana, el “Padre América”, segin Neruda
y Garcia Lorca. Es sintomdtico que una de Tas me-
jores obras de cntonces, de Raidl Vargas Madariaga
(1943), sea precisamente el “Homenaje a Rubén Da-
1i0” que se encuentra en el Parque Forestal.

Y es curioso que otro gran hito de la época, el Mo-
numento a José Enrigue Roda, obra de 1944, ubica-
da en el Parque Providencia (o Balmaceda), también
se¢a un homenaje a un literato innovador. La obra es
del dotado Totila Albert, un vanguardista con perso-
nalidad, creador libre, de una rica produccion de lex-
tos poéticos y filosdficos.

Y que el grandioso conjunio en blogues de granito
de Samuel Roman, también caracteristico de la Ala-
meda, se trate de un “Monumento a las Educadoras™
-libro en mano.. - obra que acomete Romdn y deja
ver el auge del telurismo, el hambre de nacionalidad
de esos afios tan abiertos a las vanguardias europeas,
pero también comprometidos con la tierra del ori-
gen.

Lay ideas, en Chile, expresadas en palabras y libros,
priman sobre las imdgenes v las formas: hay mads
pasién por ellos. Cnando en las generaciones si-
guientes llegue el choque de ideas, precisamente, se
produce la desintegracién social, el individualismo
formal, la disgregracion de las tendencias, la crisis,
porgque el pals ha apostado tado a la canasta intelec-
tual. Incluse, la propia idea de monumento, o las de
nacion y de patria, quedardn cuestionadas.

Ciudades ricas y auténomas, con sus propios héroes
¥ sus propios bamrios de mejoramiento urbano, en
otros paises son un equilibrio frente 4 las luchas cen-
trales del poder politico. Pero en Chile se habian
dehilitado, no tenfan energia propia, salvo Concep-
clon.




Por idiosinerasia y pobreza, tampoco aparecen es-
culturas en las calles, ni de ornato. De lo que habia
mucho se destruye. A raiz de una noticia aparecida
en el diario La Nacidn, el 7 de enero de 1950,
Joaquin Edwards Bello eseribe un célebre articulo
Hamado “Un Antiguo Deseo de Destruir”, en que
lamenta que el presupuesto de Aseo y Jardines del
Cerro Santa Lucia se vaya todo cn reparar lag des-
trucciones ocasionadas por el priblico: “Los jarrones
fueron destruidos a pedradas para llevirselos en pe-
dazos. No quedan ornamentos sanos”.*

£l

Lorenzo Dominguez (1901-1963) fue un escultor in-
teresante, y fenia apenas 27 afios cuando gand en
Espaiia ¢l muy importante concurso para el monu-
mento al cientifico espafiol Ramén v Cajal, en Ma-
drid, pere al no haber actividad urbana en Chile no
queds su huella en las calles del pais®

LOS 80: EL RETORNO DE LOS MECENAS

Pero ahora. finalmente v luego de un silencio wbano
de 60 anos, las antoridades, la prensa y la opinidn
priblica estin conscientes, valoran, y ya tienen en sus
pautas y agendas la construccion de museos, el apo-
vo a la creacion artistica, el uso de obras de arte en
edificios piiblicos y privados, concursos municipales
de mobiliario urbang, ete... Hay un retorno del arte, y
se vielve a hablar de belleza urbana, luego de varias
décadas en que este concepto estuvo prohibido sin
que el greso piiblico supiera el porque.

Aunque se olvida, eliticamente, que este pais ha si-
do v sigue siende pobre o muy pobre -el 75% de
la poblacion- cuando hay un entorno estimulante la
sensibilidad ante la belleza surge. Ahora. al haber un
crecimiente economico, todos los actores han sido
capaces de reaccionar y aportar a la escultura -inclu-
50 monumentos estatuarios- en las calles.

La historia lo demuestra, nuevamente, que habien-
doun liderazgo politico dialogante se genera una in-
teractividad social que se traduce en donaciones y
auspicios del sector privado. Tal como grandes em-
presas han apadrinado salas de museos, estd demos-
trado que. con las senales piblicas adecuadas, se
puede incorporar a este sector no sélo al apadrina-
miento de dreas verdes. como sucede en Buenos Ai-
res con las industrias que mantienen plazas de su
barrio, sino por la nueva y mas creciente belleza ur-
bana cual es la apertura de un sitio que es privado
para que su uso sea piblico. La creacidn de los con-
cursos Arte Industria (1980) refleja Ta sustitucion del
actor piiblico por el privado; o, el protagonismo de
la iniciativa privada junto a un desmedro del Estado
v el empequeriecimiento de su rol.

Hay un rol de los municipios, caso a caso, en que
Providencia ha tenido logros excepcionales. Asi co-
menzo hace muchos anos a dialogar con los privados
a la hora de aprobar grandes proyectos para generar
espacios peatonales, urbanos, apropiados para ubi-
car arte en ellos o para que se realicen algunas acti-
vidades. Surgid. por ejemplo. el Paseo Las Palmas,

el espacio semipiblico mds intenso del sector, en ar-

listas callejeros, manifestaciones, ele.., oel eje pea-
tonal que, pidiendo un trozo cada vez que se presenta
un proyecto, estd surgiendo entre la Avenida Provi-
dencia y Ju Costancra, hasta que exista un circuito
peatonal completo. Santiago, ahora iltimo, también
lo estd haciendo. Por supuesto, es muy relevante el
Paseo de las Esculturas (1986), en el que se rescatan
obras como la Pachamama, de Marta Colvin.

LOS 90: EL ESPACIO FPUBLICO

Finalmente, los tres goblernos de la Concertacion,
que promueven un fortalecimiento del rol del Estado,
han culminado su discurso con la incorporacidn sis-
temdtica del arte a las obras publicas, iniciativa sur-
gida en el Ministerio de Obras Piiblicas (MOP) v que
ya exhibe numerosos logros a lo largo del pafs. In-
cluso, la Direccidn de Arquitectura de ese ministerio
asumid tal rol dentro de la definicién corporativa:
“Se proyecta al exterior {sector piiblico y comunidad
en general) como un organismo promotor del arte en

m

los edificios y espacios pablicos”,

Ha vuelto, después de la crisis nacional, la valora-
cidn del monumento conmemorativo, comenzando
con la colocaciém de ex Presidentes en la Plaza de la
Constitucidn o la figura del padre Alberto Hurtado en
su santuario, en el entendido gque, después de todo,
hay que recobrar la unidad nacional, reafirmar cier-
tos consensos en torno a algunas figuras, forjar una
trama cultural bdsica que esté presente en la educa-
¢itn asf como en las calles y plazas.

También se han multiplicado obras en espacios pi-
blicos. como es el caso de Mario Irarrdzaval y Os-
valdo Pefia ("Sin Titulo™, 1988) en el Forestal, ¢
“Homenaje a Jackson Pollock™, de Federico Assler,
en el Parque de las Américas o Francisce Gazitda en
la Plaza Pedro de Valdivia. Incluso se ha dado la sin-
tesis publico-privado, como en 1a ciudad Empresarial
de Huechuraba, con espacio para obras como la de
Herndn Puelma. No cabe duda que este dmbito estd
cn plena expansidn, €@
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