UNIVERSIDAD

)) Finis Terrae

UNIVERSIDAD FINIS TERRAE
FACULTAD DE ARTE

ESCUELA DE ARTES VISUALES

HOMBRES GRISES
Los gue tienen memoria son capaces de vivir en el fragil tiempo presente, los que no

la tienen viven en ninguna parte.

Maria del Rosario Gémez Labbé

Ensayo critico presentado a la Escuela de Artes Visuales de la Universidad Finis
Terrae para optar al grado de Licenciado en Artes Visuales, Mencion Pintura.
Profesor Guia Taller de Grado: Raimundo Edwards

Profesor Guia Preparacion de Tesis: Valentina Montero

Santiago, Chile

2022



“’Hombre gris: Subjetividad conservadora
que pretende conjurar los
“maleficios” de la globalizacion

merced a la invocacion”’

Resumen

Los origenes de mi investigacion nacen de una experiencia autobiogréafica-familiar

arraigada en dictadura y post dictadura militar.

A través de piezas volumeétricas hechas de cemento en moldes de plumavit
recolectados de la calle. Hago de mi obra un medio que no es de caracter denunciante, sino,
un elemento que permite evidenciar cémo un contexto politico tiene la capacidad de

atravesar un material.

Trabajo desde el cemento como elemento de construccién pero que con mezclas de
cenizas, vidrio y pléastico cambia su carga y resulta en la abstraccion de una historia politica

personal y colectiva

Maés de 50 piezas son distribuidas en orden sobre un panel luminico que alude a un
espacio museoldgico y cada una de estas piezas nace desde el concepto del artefacto

arqueoldgico.

Palabras claves: abstraccién, Modelo, Materia, Evidencia, Museo.
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INTRODUCCION

Durante toda mi infancia jugué en el desierto. De ahi provienen mis recuerdos, el
sol y las estrellas me llevan al lugar, el gesto de escarbar y de agacharme, perderme en la
infinidad de texturas, colores y estimulos de este vasto territorio.

Las vagas ideas que tenia de mis antepasados eran netamente de nombres. Sabia
quiénes eran mis abuelos y el resto de la familia, pero el contexto politico siempre estuvo
en silencio. Fue en mi infancia que hubo un momento particular de torsion en el que a
través de preguntas me fui dando cuenta que venia con algo mas, una carga y un tema triste

del que nadie queria hablar. Quizas por miedo.



TERRITORIO LUCTUOSO APARENTEMENTE VACIO

Rosario te van a preguntar y es mejor que no digas nada.

La herencia se define como el acto de recibir algo de una situacion anterior.
Nosotros podemos heredar por tanto bienes, caracteres fenotipicos, conjuntos de rasgos
culturales, sociales, ideolégicos y morales. Por mi parte solia pensar que la herencia era
mas monetaria que cualquier otra cosa, pero fue en la infancia que me di cuenta mediante
conversaciones internas que pueden ser elementos intangibles. Mi nariz... ;es una mezcla o
el fiel reflejo de €é1?, ;mis impulsos y reacciones? son de ella, llenar un espacio sin siquiera
hablar, de ella, el silencio ante el analisis, de él, la angustia y entrafiable sensacion de dolor
frente a la injusticia, de los dos.

Y de aqui mencionarlos y agradecerles por intentar protegerme del triste
pasado que tenemos como familia. Confio en que todos los signos que podia ver,
pero no entender eran evitados para que la pulsion de la inocencia se mantuviese
viva. Lo entiendo desde el afecto y el cuidado, sé que fue para no interrumpir el
juego de la nifia en el desierto.

Soy iquiquefa y mis fines de semana de verano solian ser paseos familiares en el
desierto, a veces ibamos a oficinas salitreras y otras veces vastos espacios de la pampa,
recorremos a pie kildbmetros, a merced del sol, una botella de agua y algunas naranjas de
pica. Todo esto con la constante voz de mi papa relatindonos parte por parte la guerra del

pacifico.



Habia veces que nos quedabamos a pasar la noche, eso se decidia en la mafana
antes de partir, siempre me dio miedo, mi papéa decia que se escuchaban los caballos y las
espadas. Yo miraba el cielo y las estrellas, a él y nuevamente las estrellas, acostados sobre

la tierra, poco de colchon.

Siempre me llamo la atencion que mientras camindbamos mi papé hacia referencia a
una historia que ocurri6 en 1880 pero nosotros pisamos el mismo lugar 120 afios después,
¢Como no va a haber pasado alguien mas?, parecia estar estancado en el tiempo y la
entrada a este museo era liberada. La diferencia es que yo podia tocar todo y jugar con
balas, botones, pedazos de diario, cajas de cigarros. Los relatos son motores para la historia
y esta historia se fue enterando, con ella descansan objetos olvidados.

El desierto tiene un eco, una carga, el viento lo hace silbar y mueve tierra que, cubre
por capas objetos, situaciones y cuerpos.

El desierto anuncia la tragedia, pero no la revela, El olor a azufre genera una
atmosfera que después de haber caminado por tanto tiempo, lo vuelvo a sentir en la ciudad
y me remite a este lugar. El pimiento me regala sombra, el descanso y la posibilidad de
escuchar el silencio, un horizonte lejano en el que el Unico punto de orientacion que tengo
son los conjuntos de elementos que como anuncia Claudio Bertoni se agrupan desde su
condicidon de abandono entre miles de compafieros de olvido. Se evidencia el carécter de

ruinas y esquirlas, ahora brillan en su condicion de fosil y desamparo.



Figura 1. Claudio Bertoni, 1334 Miembros de la Comunidad del Calzado Nacional Marchando sobre

Nuestras Conciencias, 1987. Registro: Gaspar Galaz. Pagina web: https://atlasiv.com/2014/05/12/1402-2/

La obra de Claudio comprende 1334 zapatos recolectados en sus caminatas y
recorridos cotidianos por las cosas de concon. ’Como estaban destrozados, es el tiempo, es
la arena, es el agua, es la luz.”

La memoria que contienen los objetos es de un tiempo y espacio particular
determinado. Esta se reconstruye a través de elementos encontrados que permiten estirar
una linea de tiempo y a su vez nos deja ubicarlos en contextos historicos.

El objeto y su lugar nos deja especular sobre los hechos, la brecha entre la realidad y
la imaginacion radica en los conocimientos de la historia (hechos concretos) y lo que
nosotros queramos imaginar. Yo como nifia me imaginaba cuentos con respecto a las balas,
inocentemente desentendida de la violencia detras de ese objeto particular.

Mis intereses nacen de una historia politica personal de familiares detenidos,

exiliados y torturados. Esta historia a su vez es colectiva por tanto el fundamento principal


https://atlasiv.com/2014/05/12/1402-2/

es de caracter sentimental, es el dolor ajeno pero que construye el ir y venir para dar mi
siguiente paso (lo colectivo) sin perder mis origenes por mas externos a mi que sean.

Uno de los principales referentes que utilice en este proceso ligado directamente con
el espacio-tiempo es Patricio Guzman con el documental La nostalgia de la luz 2010, el
cual trata principalmente sobre la distancia entre el cielo y la tierra, la luz y los seres
humanos. Anualmente traen a los mejores astronomos del mundo, se retnen con tecnologia
de punta a tres mil metros de altura en el desierto de Atacama para mirar y estudiar el cielo
y las estrellas. Este es un lugar privilegiado que, gracias a la transparencia de su cielo,
permite ver hasta los rincones méas negros del universo. En contraposicion, abajo, la
sequedad del suelo preserva los cuerpos casi intactos de momias, indigenas y osamentas.

Mientras los astronomos buscan vida extraterrestre, un grupo de mujeres remueve la

tierra para buscar a sus familiares desaparecidos en dictadura.



ARTEFACTO ARQUEOLOGICO

Siempre tuvimos la libertad de recoger cosas del desierto, eran nuestros juguetes,
abstrayéndonos siempre de su carga ya que para nosotros era un vasto entorno sin limites
en el que podiamos perdernos y encontrarnos, recorrer en silencio, en grupo o solos, con
cuidado evidentemente de las trincheras y las perforaciones en la tierra. Algunas las
veiamos como trampas Yy tratamos siempre de enfrentarnos al terreno sin cargas violentas y
eso se lo agradezco a mi papa , nunca se achico la brecha entre el juego y la violencia,
nunca me dejé ver hasta donde era capaz de llegar el ser humano , siempre lo vi como
hoyos a los gque le tirAbamos piedras para contar cuantos segundos se demora en tocar el
suelo y asi entender qué tan profundos eran .el Unico esbozo del miedo era tener ojo con
que balas tomabamos porque existia la posibilidad por muy remota que fuese de que alguna
se activase . Nuestros limites eran el peligro al que podiamos meternos cada uno como

seres independientes con la capacidad de decidir.

Entre estos montones de basura las balas eran mis favoritas, podia tener 20 en las
manos y a pesar de ser el mismo modelo ninguna era igual a la otra. El desierto tiene la
capacidad de mediante procesos quimicos cambiar los objetos que ahi descansan, hablo del
desierto como una fuerza que se transforma al pasar el dia, nos enfrentamos a uno durante
el dia y a otro durante la noche, primero la insolacion, la deshidratacién, lo calido como
realidad y la sequedad como atmdsfera, de noche el frio insoportable, el cielo tan amplio
que se alcanza a apreciar la curvatura, las estrellas y los deseos, la soledad y el silencio, ya

no hay viento.



Todavia tengo una bala que guardé en mi bolsillo, estaba incrustada en un pedazo de
tierra compuesta por mas tierras de distintos tipos y colores, me senté bajo un pimiento y
con las ufias empecé a escarbar, era inevitable pensar en los dinosaurios y que quizas asi la
historia se fundamenta y que después iban directo al museo, asi la gente podia entender su
contexto. Pero yo estaba perdida, me faltaba entender algo si yo venia de una ciudad,
Iquique era ciudad, llena de gente. COmo es que nadie fue después de la guerra, ahi mismo
entendi después de horas, que estos objetos son capaces de materializar el tiempo, habia
unas evidentemente mas desgastadas, esas eran mas antiguas. Asi terminaba el dia y volvia
a la casa con piedras que me gustaban y llamaban la atencion, balas que segun yo rimaban
con estas piedras, montoncitos de tierra, cristales al que les daba un valor especial a pesar
de que mi papa me decia “’yayo eso es sal no mas’’, en mi velador los disponia parecido a
como los encontraba, una especie de maqueta del dia, algo como un altar.

Un artefacto arqueoldgico es un objeto o material que se puede encontrar tanto en
una excavacion, enterrado o en la superficie del suelo. La caracteristica principal es que fue
creado por el ser humano en un lugar y tiempo determinado, generalmente se consideran
elementos que sirvieron para cubrir una necesidad por tanto su uso funcional es importante
ya que cuando dejan de serlo pasan a ser abandonados si es que no se pueden reutilizar o
evolucionar. La bala al estar en buen estado (ya que como mencione anteriormente el
desierto tiene la capacidad de preservar las cosas) alberga memoria, va cambiando a través
del tiempo y sobre ella se teje la experiencia, guarda informacion y esto se ve representado

en sus cambios de color, textura y estado.



Con respecto a la desfuncionalizacion de los artefactos arqueologicos, la bala es un
caso particular, pues, al ser disparada se separa en dos, lo que en un momento fue un
elemento ahora se disipa, una parte cae al suelo y la otra perfora la carne.

En marzo de ese afio nos fuimos a Santiago en auto y antes de salir, en la cocina
mirando mi plato alguien daba un discurso en la tele, repentinamente la apagaron y segui

comiendo.

La bala en mi bolsillo.

10



Figura 2 Gémez, R. (2022). [Fotografia]. Archivo personal.
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Estos viajes en auto son largos, a veces como propuesta estaba irnos de una sola vez
son aproximadamente 26 horas o también ir parando y acampando en el camino. La
segunda opcion me gustaba mas porque mientras bajabamos el paisaje empieza a cambiar
de color, aparece el verde y la humedad, cuando era chica me parecia increible los cambios
de entornos, nada era obvio, todo era una sorpresa, el beneficio de viajar en auto era que
podia traerme mis artefactos, para mi eran sagrados ya que no los volvia a ver hasta que

pisaba nuevamente el desierto. (reitero que ninguno es igual al otro).

Ya en la ciudad soliamos tener jornadas largas en la casa de mi tia, tenia una parcela
en la Florida, verde, muy verde. En ese momento para mi, enorme, fresca y llena de
oxigeno, hojas muy grandes y cuevas verdes. Este lugar era un escape de lo atosigado que
es Santiago, alli nos bafiabamos en la piscina, debajo del agua se sentia muy parecido al
mar y el silencio muy parecido al desierto, la florida en ese momento era bien lejano de la
ciudad, sobre todo porque eran caminos de tierra, no estaba tan urbanizado y para mi se
sentia mas lejos de lo que realmente era.

Solia jugar sola después de almuerzo, me entretenia con poco, en el segundo piso
con muros de colchon, trincheras de ropa y sonidos bucales de guerra, mis primos jugaban

a dispararse con pistolas a balines.

La bala en mi bolsillo.

Tiempo después una noticia mueve la tierra de mi casa *’Se muri6 Pinochet’’

Mama. ¢Quién es?
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2.1 Obra

Bala Balin
Muerte Juguete
Cuerpo Inocencia
Memoria Infancia
Metal Pléstico

Figura 6 Gémez, R. (2022). [Tabla comparativa]. Archivo personal

Figura 3,4,5. Gomez, R. (2022). 4033 [Cemento y balines plasticos]. Archivo personal.
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El origen de esta obra en términos conceptuales es la dualidad entre el juego y la
violencia contenida en la bala que encontré y en las tardes de entretencion de mis primos.

Mi aproximacion al cemento en este periodo fue netamente por su carga de
identidad urbana, casi toda nuestra ciudad esta hecha de cemento, si no es por fuera, es por
dentro por tanto considero el cemento como un material inhibidor de dinamismo y por tanto
de cultura, homogeneiza los espectros visuales y comienza a tornar nuestra ciudad hacia un
gris que varia s6lo en sus tonos.

Con respecto a la forma, posteriormente a haber estudiado los componentes de un
artefacto arqueoldgico, saque conclusiones que me permitieron llegar a este fuste de 2.48
metros de altura por 30 cm de ancho. Estos artefactos generalmente son irregulares, tienen
distintas vistas y su tamafio usualmente esta relacionado al tamafio de la mano, por tanto, a
pesar de estar en un museo yo deberia poder tomarlo.

Una vez que un artefacto entra al museo, es puesto y ordenado dentro de una caja.
Aqui pierde su potencia inicial, el museo comienza a hablar a través de la pieza y no la
pieza por si sola, evidentemente el gesto es distinto puesto que nos acercamos con limites y
un miedo irracional a la proteccion del artefacto.

En concreto esta obra es un elemento estructural de construccion que tiene

caracteristicas arqueoldgicas al tener los balines incrustados a lo largo de toda la pieza.
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ANATOMIA DE LOS HOMBRES GRISES

Después de la noticia de que Pinochet habia muerto y me explicaran vagamente
quién era, me dieron varias instrucciones.

En Santiago iba a un colegio privado y super privilegiado, por tanto, habia
preguntas que podia contestar y otras que era mejor quedar como ignorante, algunas
canciones que podia cantar, otras que no y varios temas a evitar.

En este contexto postdictadura y plena infancia quiero referirme a Claudio Opazo,
un autor chileno, licenciado en letras con un articulo de revista que escribié en 2009

titulado ‘’Anatomia de los hombres grises’’

Este texto es un estudio narratoldgico el cual sefiala que en Chile postdictadura
nacen una serie de textos que recuperan los imaginarios urbanos de la novela social, el
hombre de quien se habla se define asi ‘’hombre gris: Subjetividad conservadora que
pretende conjurar los —maleficios— de la globalizacion merced a la invocacion (relectura) de
los textos de la novela social’’(e.g. N. Guzméan.2009.)

Este texto despertd el interés en mi porque durante la busqueda de referencias
siempre tuve como principal motor el cruce entre escenas. La literatura también tiene la
capacidad de atravesar materias y en este caso particular leer sobre el imaginario novelista
fortalece el imaginario construido desde mis recuerdos.

El estudio se estructura en cuatro partes tituladas: Hombres grises (cuerpos
menguados), Reconstruir la ciudad (en la memoria), Hacerse hombres (en las ruinas de la

universidad) y EI color de la piel (envejecer en una ciudad arrebatada).
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3.1Hombres grises (cuerpos menguados)

El perfil del hombre gris:

(1) el hombre gris (narrador 0 personaje) se constituye como un yo nostalgico en
oposicion a ese otro alienado del presente que se deja cooptar por las tramas del
mercado;

(2) el hombre gris delimita sus coordenadas espaciales y temporales a partir
de un movimiento que consiste en restarse de los no-lugares del paisaje
contemporaneo para, asi, retrotraerse a una geografia urbana cruzada por —grandes
alamedas, — fabricas, escuelas y hospitales publicos.

(3) el hombre gris fija posiciones linglisticas a partir del rechazo de los
anglicismos snobs y el rescate riguroso de viejos adagios populares-criollos.
(Opazo,2009,p91)

Desde el afecto el hombre gris es mencionado siempre angustiado por la culpa,

melancolia y los tonos elegiacos, se trata de una escritura culposa porque esta es el

escenario donde el hombre se enfrenta a si mismo siendo el personaje principal de su

propio fracaso y la melancolia porque carece de experimentacion. Las imagenes del pasado

son irrecuperables, se habla del tiempo que no olvido, el volver a los tiempos en que era

joven, el ritmo y la ciudad.

En la ciudad los ciudadanos son el medio en el que el neoliberalismo marca los efectos
de la corrupcion y la muerte:”’—el mundo esta podrido y se cae a pedazos— (Diaz
Eterovic, 2003: 53), y —la ciudad qued6 domesticada por tres lustros de férrea

dictadura, sojuzgadas sus noches por el Toque de Queda— (Spotorno, 1994: 29).
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3.2 Reconstruir la memoria (en la ciudad)

¢Qué ciudad afioran los hombres grises?

El Estado chileno se propuso destruir los signos que el colonialismo europeo, en sus

distintas manifestaciones, imprimio en la cartografia citadina entre los siglos XVIy

XIX. Fascinados con las ideas progresistas del urbanismo social, doctrina difundida

en Chile por el arquitecto vienés Karl Brunner (1898-1960), los caudillos de tales

regimenes populistas impulsaron, justamente, un plan de reforma urbana, cuyo
proposito era, literalmente, abrir las “grandes alamedas” para permitir el avance de
una clase media compuesta por comerciantes, docentes normalistas, obreros,
técnicos y profesionales liberales —hasta entonces postergada a la marginalidad de
arrabales y conventillos. (Opazo,2009, p93)

Las principales ideas de los urbanistas del frente-populismo tenian como
fundamento el acceso al trabajador. Pensaban en como facilitar el intercambio de
mercancia, la importancia de las plazas que posteriormente abrieron las celebraciones a los
eventos artisticos, la electricidad como referencia directa al modernismo, un buen
alcantarillado. Son ellos mismos los que construyeron mas de 4.000 escuelas de hormigon
armado.

No olvidemos tampoco que, influenciado por la fisiologia moderna, el afiorado

urbanismo social de Brunner imagind la ciudad como un saludable organismo

vivo[...]serian la cabeza que revelaria los derroteros de la modernidad; los obreros,
los masculos de la actividad industrial; las grandes alamedas, las arterias por donde

circularian las mercancias; las plazas y los parques, los pulmones donde se ventilarian

17



las ideas politicas; el rio y los canales y los zanjones, el intestino que evacuaria las

heces; y los lupanares (salubres y controlados como todos los miembros de este

cuerpo), las zonas erogenas a traves de los cuales el pueblo liberaria sus pulsiones
libidinosas. (Opaz0,2009, p93)

Es entonces la novela social el fundamento y relato de esta idea de modernizacion
urbana, llena de utopias civicas y es en estos mismos textos que se cuenta la mutilacion de
este cuerpo civico.

La ciudad es un cuerpo, nos recuerdan los camaradas de La patrulla..., aunque

ahora aquejado por las patologias de la globalizacion: “cuando el cementerio se

llene (...) habré una reforma urbana y le pasaran las maquinas por encima y

construiran un estadio o una poblacién y todos los muertos se iran a la

mierda. (Opazo,2009, p94)

En este contexto de ruinas, los hombres grises vuelven constantemente al urbanismo
y la novela social, lo conforman como un terreno afectivo donde caen todos los efectos del
neoliberalismo. Ellos necesitaban creer en la democracia, creer en algo, en cualquier cosa
quizas en la esperanza o la justicia. Los capitulos que siguen contraponen temas
temporales, el pasado y el presente con respecto a la expansion de la ciudad.

Mi ejercicio de andlisis literario no pretende “exhibir” la falacia encerrada en las

novelas de los hombres grises. Muy por el contrario, apunta a comprender

empaticamente la estructura de sentimientos —como diria R. Williams— que subyace

a tales visiones de la ciudad de antafio y, ademas, a discutir sus condiciones de

posibilidad. (Opazo,2009, p94)
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3.3 Hacerse hombres (en las ruinas de la universidad)

iiiiHazte hombre!!!lde una vez por todas. Lo escuché, lo hemos escuchado.

Quiero hacer énfasis a este capitulo porque es la razon del nombre de mi ensayo, si
bien, no hablo de la anatomia de estos hombres, si hago referencia a los grises, aca se da a
conocer con ejemplos literarios la construccion del hombre como género en este contexto.
El de medio pelo, el viejo combatiente y el sujeto justiciero...Siempre situados en la
miseria, la consecuencia de sus narcisismos, los padres ingenuos. ‘Mas alla de las simpatias
personales, el lector reconoce en estos personajes a dos huérfanos de los proyectos politicos
del Chile contemporaneo.”” (Machos tristes. Ossés). Ellos trabajadores activos de la
Universidad de chile.

El hecho de que este capitulo esta basado en machos tristes nos permite entender en
profundidad el origen de la escritura que esta ordenada simbdlicamente y asi genera una
malla de significantes, que, a su vez acentla, ain mas, el contexto postdictadura como:
hombres desfigurados por el adormecimiento social-civico. Este se deja entrever con
conceptos como ‘’musculos y tendones, arterias santiaguinas, proletarios invencibles,
sangre del pueblo’’ evidentemente es nostalgico, es luctuoso y ademas entiende la historia
de Santiago como un proceso de disminucion del cuerpo social.

Por tanto, la ciudad es entendida como un entorno hecho organismo y

constantemente vivo, pero el cuerpo(social) en cualquier experiencia, mutilado.
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“’Desde una perspectiva de género, llama la atencion que las representaciones de la
Universidad de Chile y sus funcionarios evoquen siempre la anatomia de un cuerpo
masculino: “universidad que marca pulsos” o “universidad que inocula sustancias” [...]

Segun dicha retdrica, el sujeto masculino se constituye en el ejercicio de sus
derechos civicos (educacion publica, militancia politica...). Hoy dia, en cambio, tras la
clausura de esos espacios publicos, la constitucion del sujeto masculino se debe llevar a
cabo en otros espacios: el mercado (que sélo reconoce guarismos econdémicos), o la alcoba
(donde desnudamos nuestras debilidades). Luego, la tristeza de estos machos, a mi juicio,
no tiene que ver con la nostalgia de un programa politico sino, mas bien, con la pérdida de
un tipo de discurso que, a través de sus ficciones literarias, otorgaba la chance de “hacerse

hombres” mas alla de la alcoba y més acé del mercado.”’

3.4 El color de la piel: Envejecer (en una ciudad arrebatada)

Desde este cuerpo social mutilado en este capitulo se hace mencion y es que
efectivamente es representativo: el flaneur, él observa, obviamente melancélico, el casco
historico de Santiago: el detective, protagonista por excelencia de las obras de Diaz
Eterovic.

En ese Santiago él se ve como el personaje principal de una ciudad que se le fue
arrebatada, momento en el que el criticar el entorno es una proyeccion de si mismo
entonces, sujetos aislados, son su desolacion, quien lo mira desconfiado, es su
desconfianza, son entonces sus propios fantasmas y es ahi donde el comienza a considerar

su propia imagen como un recuerdo
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Aqui su mirada se proyecta hacia la ciudad y la inscripcién de los efectos de las
politicas neoliberales en la urbanizacién y asi mismo de cada ciudadano. Cuando se da
cuenta lo suficientemente inmerso que esta, nace su permanente postura de refugiarse en lo
que ya no estd, el recuerdo y ese recuerdo que mira con tristeza es su propia condena. Este
pasado que no recuperara y por tanto el pesimismo sobre la urbe agarra cada vez mas
fuerza. (no se aleja tanto de mi pesimismo) ‘’Heredia ensaya sus propios versos:
“Envejezco, lleno de cigarrillos mis pulmones, mis piernas sufren al subir las escaleras del
Metro; al final del dia, rendido de copas y malos pasos, duermo para espantar la
soledad” (Opazo,2009,p94)

Los conceptos que circundan al hombre gris son desolacion, inestabilidad y carencia
de afectos, por tanto, estimulos. Acé todo duele y es el fiel reflejo de la clase media-baja el
guacho que mandan a otra ciudad va al internado, a veces es vespertino. Entra por fin a
estudiar en la universidad de Chile, ocurre el golpe de estado y el, queda huérfano
socialmente, situacion clave para entender el nacimiento de la ciudad arrebatada, la perdida
y esta mirada ilumina solamente los espacios de la memoria. Hablando espacialmente es
necesario mencionar que el autor da énfasis al claroscuro de la vela, fiel reflejo de la
pocilga, la casa hecha mierda y esta luz justamente es a que le entrega a su rostro la palidez
necesaria para parecerse lo que mas puede a un espectro y es inevitable relacionar el
espectro a la monocromia del blanco y negro.:

La del hombre gris —concluyo entonces— es una enunciacion sintomatica de una
actitud conservadora ante un inédito reacomodo social: los herederos de una clase media de
abogados (El color de la piel), académicos universitarios (Machos tristes), comunicadores

sociales (Mercenario ad-honorem, La secreta guerra santa), profesores y soci6logos (La
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patrulla), entienden la globalizacion como un proceso de homogeneizacion cultural cuya
consecuencia inmediata es la pérdida de los privilegios de su propia clase. Esta merma
simbolica los atemoriza mucho méas que la orfandad social de los sectores proletarios y
subproletarios, que solo figuran como telén ornamental en estos escritos. Vistas, asi las
cosas, en el cierre de este ensayo, me parece pertinente invocar la frase que pronuncia
Seidler (2000) con ayuda de Benjamin: “Sélo mediante la voluntad de encarar el pasado
con todas sus crueldades podemos aspirar a pensar con mas claridad en el presente.
(Opazo,2009, p98)

Estas metaforas me dejan reinterpretar las escrituras del pasado. Pero paramiy la
postura gque he intentado demostrar a lo largo del texto, inevitablemente condicionan mi
presente. Yo no vivo en una realidad de cuadrillas, mercancias ni militarismos, vivo en el
resultado, lo que quedd y es ahi justamente donde encuentro mi lugar para reflexionar. No
doy por terminada ni cerrada una historia, el cuerpo social al que me refiero es
evidentemente el resultado de un modelo econémico, un modelo que se nutre desde las
crisis que él mismo genera, por tanto no es que estemos a merced y seamos victimas pero si
es una realidad y esa realidad la veo en los materiales y en mi cotidianidad(enfatizando
siempre en los 50 afios que han pasado).Nunca me habia preguntado tantas veces el origen
de un material y ese también es uno de los momentos méas importantes de mi obra, me senti
acostumbrada y di por hecho que el ser humano se desarrolla y conjunto con el avanzan las

“’tecnologias’’ pero no es asi , es mas profundo.

22



PIEDRAS Y SEDIMENTOS

En este proceso de la investigacion comienzo a cerrar mi produccion conceptual de
obra para centrarme netamente en los materiales que seleccione para llegar a través de
piezas volumétricas a la abstraccion de una historia personal y colectiva. Es importante
mencionar como statement que la historia politica es capaz de atravesar un material y de
esta forma activarlo para que este deje de ser un terreno inerte.

Al respecto quiero referirme al enfoque que los nuevos materialismos ofrecen,
concepcion en la cual, la materia es viviente y es necesario repensarla para entenderla no
como ente pasivo sino como flujo de los materiales e incluso de los discursos que han
condicionado su emergencia. ‘El NM ha vitalizado inquietantes y perturbadoras preguntas
metafisicas que zamarrean las clasificaciones ontoldgicas de lo real y superan los dualismos
opuestos: pasivo/activo, natural/artificial, organico/inorganico, cuerpo/espiritu,

naturaleza/cultura.”” (Palacio, M. 1. 2021)

Por tanto, la eleccidn de cada uno de mis materiales y como estos se mezclan tienen
que ver con esa interaccion y la dualidad de sus significados y significantes. Mediante la
unidn, cada uno comienza a tomar otra carga y es posible generar distintas lecturas. Entre
ellos se unen y se hacen codependientes, pues, uno es un aglutinante y los otros han sido
destituidos de su origen inicial, quemados, pulverizados y deformados. (igual que los
cuerpos)

A continuacion, haré una breve descripcion de las caracteristicas de cada material

para asi introducir posteriormente a la produccion de obra.
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4.1 Cemento

Es un material de construccién que se ha ocupado desde hace 2.000 afios, es un
elemento que esta presente en nuestros hogares, edificaciones y calles. En el norte de Chile
las primeras construcciones de piedra estaban pegadas por un conglomerado hidraulico que
se extraia desde el producto de la quema de algas y este fue uno de los primeros resultados
que abrid paso al desarrollo del cemento.

El origen del cemento moderno comienza con su produccion en 1845 a una escala
ya industrial a través de un proceso quimico que constaba del alza en la temperatura de la
mezcla de arcilla y caliza, asi, se lograba endurecer la mezcla lo suficiente para generar
estructuras casi impenetrables. A finales del siglo XIX gracias al avance de construcciones

de infraestructura urbana (puertos, ferrocarriles, puentes, etc.) Las fabricas crecen y a partir

de 1900 el cemento es el material industrializado méas consumido por la civilizacion.
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Figura 7 Gémez, R. (2022). [Fotografia]. Archivo personal.

Ahora bien, todo esto es mencionado para introducir brevemente la historia del
cemento y situarme en su contexto histérico, pero considero que el cemento es un material
que tiene la capacidad de suprimir la identidad, pues, es gris, todo lo que puedo considerar
vernaculo lo encuentro en investigaciones ajenas que muestran lo que alguna vez esta
ciudad fue. Por tanto, el cemento tiene la capacidad de unificar los modelos de
construccidn, no ofrece resistencia alguna en términos de imagen, esta no se devuelve. Yo
me acostumbré a la idea del concreto. Es importante considerar esta idea no solamente
desde un lugar pictérico o diverso en cuanto a la visualidad de una ciudad, lo tomo desde el
materialismo en el que cada material identitario de una cultura es reflejo de nosotros como
sociedad y aqui retomo los maleficios de la globalizacion como la imposicion del modelo

neoliberal en nuestro pais.

4.2 Pléstico

El plastico es un compuesto que se ha ido incorporando de manera bulliciosa pero
casi desapercibida en nuestra sociedad y a su vez en la ciudad. Me voy a saltar afios de
contexto del material porgue no es necesario mencionar sus primeros procesos quimicos
para lo que es actualmente, pero si, marcar un hito importante. Para situarme mejor en el
tiempo, sus primeras apariciones fueron como caucho en las llantas de los automoviles.

Habiendo dicho esto, hoy jugamos con plastico, envasamos y hasta nos vestimos

con plastico.
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“De este modo, un mas que una sustancia, el plastico es la idea misma de su
transformacion infinita; es, como su nombre vulgar lo indica, la ubicuidad hecha visible. En
esto radica, justamente, su calidad de materia milagrosa: EI milagro siempre aparece como
una conversion busca de la naturaleza. El plastico que ha impregnado de este asombro; y es
mas la huella que el objeto de un movimiento”.(Bartes, 1983)

Me voy a centrar en el material desde los afios 60 en adelante cuando el plastico
marca un antes y un después desde su capacidad de sustitucién en madera, carton o vidrio.
Asi fue avanzando su desarrollo y ya en los afios 80 transformarse en una produccion
extremadamente ambiciosa en las distintas industrias al rededor del mundo. Si la
produccién aumenta, el desarrollo de nuevas metodologias de tratado del compuesto
también y a eso me refiero con ambicion, sus propiedades quimicas y fisicas han ido
mutando considerablemente a través del tiempo, tanto asi que un monton de plastico
pulverizado o granulado con un solo proceso puede pasar a ser un objeto funcional. Su
conversion es muy rapida y esto demuestra que no es un material ligero, no es noble y es
toxico.

Veo pocos espacios libres de plastico y como mi contexto actual es moderno, el
desarrollo del pais depende directamente de este tipo de materiales por tanto la medicién
del progreso de un pais puede ser establecida por la produccion de plastico y el alto indice
de consumismo.

No es coincidencia que yo tome este material para referirme a un modelo
econdmico, a través de mi obra quiero reflejar la relacion que existe entre estos dos, como

mencione antes he estado constantemente en la busqueda de materiales que hablan y que
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condicionan nuestro contexto y por tanto como no desenvolvemos en sociedad. Es el

material del desarrollo, de lo contemporaneo, de la evolucion, ¢Cudl evolucién?

Figura 8 Gémez, R. (2022). [Fotografia]. Archivo personal.

“La contraparte de este logro reside en que el plastico, sublimado como movimiento,
casi no existe como sustancia. Su constitucion es negativa; ni duro ni profundo, debe
contentarse, a pesar de sus ventajas utilitarias, con una cualidad sustancial neutra: la
resistencia, estado que supone el simple suspenso de una renuncia. En el orden poético
de las grandes sustancias, es un material desafortunado, perdido entre la efusion de

los cauchos y la dureza plana del metal; no se realiza en ningun producto auténtico
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del orden mineral, ni espuma, ni fibras, ni estratos. Es una sustancia elusiva: en
cualquier estado que se encuentre, el plastico mantiene cierta apariencia de copo, algo
turbio, cremoso, coagulado; muestra una total impotencia para alcanzar el pulido
triunfante de la naturaleza. Pero lo que mas traiciona al plastico es el sonido que emite,
sus colores, pues solo parece fijar los mas quimicos: del amarillo, del rojo y del verde
no retiene mas que el estado agresivo. Usa los colores como si fueran apenas nombres,
capaces, Unicamente, de mostrar conceptos de colores”.

( Barthes,R ,1983 sP)

4.3 Vidrio

El vidrio es un material noble que esta presente en nuestra realidad, sus
caracteristicas mas identitarias van desde su fragilidad, el peso, la versatilidad de colores y
su capacidad de moldearse y de esta forma su peso. Desde la fragilidad del vidrio quisiera
hacer hincapié a un elemento que estuvo también muy presente en mi infancia que es el hilo
curado. Este esta hecho de vidrio pulverizado por tanto debiamos tener cuidado e intentar
buscar otro tipo de hilo, hoy es diferente por eso quiero recalcar lo importante que fueron
los afios que he mencionado para entender de donde nacen mis ideas. El hilo curado es un
elemento violento y a su vez es un juego, generalmente enfocado en los nifios u actividad
familiar.

Otro de los puntos importantes a mencionar con respecto a la eleccién del vidrio es
desde sus componentes:

Silice (SiO2) Oxido de sodio (Na20) Oxido de calcio (CaO Oxido de magnesio

(MgO)Oxido de aluminio.
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Todos estos componentes se encuentran en la cuarcita o arena, el mismo lugar
donde descansan los cuerpos. Se encuentra también en lagos salinos y suelos de regiones
aridas, practicamente toda la region de atacama, el 6xido de calcio es la cal y
lamentablemente esta vez voy a referirme a ella solo como un elemento ocupado para no

dejar rastros de un muerto y por ultimo los dos componentes finales se extraen de la

mineria y la mineria a cielo abierto que comprende por excelencia a todo el norte del pais.

Figura 9 Gémez, R. (2022). [Fotografia]. Archivo personal
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Ceniza

La ceniza es una materia organica que trae consigo la muerte, todo lo que es
qguemado deja de ser para transformarse en polvo, en pedazos de lo que alguna vez estuvo
Vivo para posteriormente ser tan liviano que puede volarse con el viento.

Si de fuego destructivo se trata es pertinente mencionar aca y ademas proponer
recordar la quema de La Moneda y a su vez, quienes la quemaron, tenian el encargo de
quemar cualquier documento que fuese sospechoso. Como fundamento a esto quiero
referirme al momento en que mi familia tuvo que enterrar libros en el patio, particularmente
el manifiesto y hoy descansa en nuestra biblioteca de living entre otros que solo enterrados
pudieron ser protegidos.

En la hoguera, por tanto, arden documentos, recuerdos, familia, emociones y este
fuego que se establece como una fuerza para limpiar termina arrastrando y reduciendo todo
a un monton de polvo.

“’La diferencia es que a partir de dichas nociones se prefigura al mundo como un
universo de cosas interconectadas, un ensamble de unidades recortadas.

Esto nos lleva a imaginar un mundo compuesto por elementos rigidos (o bloques)
vinculados externamente (o encadenados) por lado y lado o por los extremos. Lo que no sea
duro o sélido esta confinado (o contenido en) el interior de esos elementos. Por lo tanto, las
interioridades no pueden revolverse ni mezclarse, solo pueden fusionarse en la constitucion
de elementos compuestos, en los cuales cualquier rastro de union desaparece
inmediatamente (Ingold, 2018, p. 45).”” Fagioli, N. L. (2021). De mallas y atmosferas. El
problema de la naturaleza en el neomaterialismo de Tim Ingold. Politicas, tradiciones y

metodologias de la Antropologia Filosofica, 76-83.
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Figura 10 Gémez, R. (2022). [Fotografia]. Archivo personal.
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GRISES

Haberme basado en el texto de Opazo me permiti6é generar un cruce entre la
literatura y el arte, es un espacio en el que, a pesar de ser corrientes narratologicas, yo si
identifico mi pasado y por tanto mi presente en este concepto del hombre gris.

En él hay huellas grabadas y como mencioné anteriormente, la interaccion entre el
cuerpo y el material es directa, por tanto, este, posee también marcas y este es el paso que
doy para hablar de la memoria.

Mi primer enfrentamiento fue desde el no-lugar recordado, una historia que yo no
vivi pero que constantemente esta dentro de mi y esto me obligd a preguntarme ¢Como se
materializa la memoria?

La memoria es un elemento que tenemos todos en nuestro interior, es la capacidad
de guardar y recordar informacion de nuestro pasado, esta avanza, se transforma o
permanece y nos permite, desde el reconocimiento de nuestras experiencias, ir formando
nuestra identidad

Mientras investigaba sobre este tema como concepto y ademas como fundamento
personal, lo ordene como un mapa conceptual en el que los dos temas principales son que la
memoria puede ser material o inmaterial y estos convergen en que para su existencia son
necesarios los relatos. Estos pueden ser personales o colectivos; en lo personal yo quiero
referirme a cualquier acontecimiento que haya tenido que ver conmigo fisicamente o con
algo que indirectamente puede haberme afectado sin la necesidad de haber participado. La
subdividi en ajena y propia, estos acenttan aun mas el concepto de la participacion al

momento de recordar.
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En lo colectivo identifique también dos lineas mas; la politica y la social, estas
tienen la facultad de torcerse en el tiempo y unirse o también la capacidad de existir como
dos paralelos, desde esta capacidad estos me permiten hacer una hibridacion que tiene
como resultado y arteria principal; el tiempo. Al querer hablar de mis recuerdos debo
mencionar y partir desde la infancia en la cual; el tiempo, lo politico, social y colectivo
convergen en los medios.

Por otro lado, la memoria material al ser un plano fisico responde netamente a
lugares o elementos tangibles, entre ellos, por ejemplo: espacios geograficos,
arquitectonicos, entre el suelo y el techo, espacios perceptibles, etc. A partir de este Gltimo
tema nace una afirmacion:” Existen espacios en la memoria’ y puede sonar obvio, pero no
lo es. Desde estos espacios entre recuerdos se ubican los fragmentos que permiten construir
la memoria.

Puedo clasificar y entender la memoria desde distintas perspectivas, no es necesario
tener el control de ella y no es una limitante haber vivido un hecho en particular para poder
recordar. Los sentimientos y sensaciones también son capaces de generar en uno la
necesidad de recordar.

Los abusos de la memoria es un libro escrito en 1995 por Tzvetan Todorv quien fue
un filosofo, linguista, historiador, critico y teorico literario.

Le daré principal importancia a este texto porque es lo que me ayudo a entender que
la memoria no es algo sagrado que no se puede tocar, es mas, ojala estar constantemente
yendo y viniendo hacia y desde ella, todos los elementos que mencione anteriormente de

caracter emocional y racional son capaces de coexistir en el presente.
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Para contextualizar: el libro comienza hablando de épocas en que ’los poderosos’’
siempre han intentado mostrarnos la memoria desde sus intereses, esto quiere decir que lo
regimenes totalitarios han intentado eliminar partes de la memoria para controlarla y llenar
espacios vacios de la inquietud de la sociedad sin darse cuenta de que esos vacios en
realidad los estan generando. Es incontable la cantidad de veces que regimenes intentaron
eliminar de manera perfecta hasta lo mas profundo de la historia , de esta manera,los
recuerdos y es que en cierto punto no les conviene tener una sociedad informada que sea
capaz de generar posturas para poder evitar que pasen las mismas cosas, es incontable
también cuantas veces se ha repetido lo mismo pero de distintas formas. Es efectivamente
una fuerza oscura que avanza pero que se transforma, entonces, si nosotros entendiéramos
cuales son los elementos que construyen los antecedentes hacia la desmedida autoridad del
poder y la obediencia de los civiles, podriamos como multitud tener mas capacidades para
no repetir lo mismo.

En este texto esta constantemente la referencia hacia los occidentales y en particular
a los europeos como sociedades y culturas que estan obsesionados con la memoria,
empapados de nostalgia. A raiz de esto quiero hacer referencia al hincapié que hace el autor
en que es imprescindible la autonomia del tiempo cuando nos enfrentamos a la memoria.
Un concepto utilizado a lo largo de todo el texto y la tesis fundamental es que no debemos
sacralizar la memoria, no darle ese caracter sagrado que no tiene, no obstante, si debemos
enfocarnos en mantener los recuerdos vivos, de lo contrario el hecho de estar
constantemente mirando el pasado desde el dolor y dejandolo estancado solo nos aleja del
presente, debemos mantenernos vivos respirando el aire del presente para que el futuro no

se escape de las manos.
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En conclusién, el pasado no es para pedir ayuda ni reparar el dafio, es una
herramienta de conocimiento frente a nuevas situaciones, es la caja de informacion. El
autor postula el concepto de prisionero del pasado y justamente en él en quien vi mi

principal interés de poner el pasado en el presente y montarlo sobre el futuro.

“’La recuperacion del pasado es indispensable; lo cual no significa que el pasado
deba regir el presente, sino que, al contrario, éste hara del pasado el uso que prefiera. Seria
de una ilimitada crueldad recordar continuamente a alguien los sucesos mas dolorosos de su
vida; también existe el derecho al olvido.”’pag18

Todorov, T. (1995). Los abusos de la memoria. Ediciones Paidos.

35



5.10bra

A ety P g by

Figura 12 Gémez, R. (2022). GRISES [Cemento y cenizas]. Archivo personal.
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Esta serie consta de 25 piezas compuestas de cemento, ceniza y carbon. Su tamafio
responde al de la billetera, especificamente al carnet de identidad.

En este proceso quise hacer una reduccion del centenar de imagenes que rondaban
la visualidad urbana durante la dictadura, las calles estaban empapadas de estas imagenes y
la idea de buscar a un muerto se redujo a este recurso, un papel impreso en blanco y negro.
Esa imagen panfletaria ha viajado por afios a traves del tiempo y no se ha modificado, por
tanto, la operacion esta vez es abstraer esa imagen. Ya no es necesario siquiera poner el
nombre, yo sé de qué se trata cuando veo un retrato en blanco y negro del mismo porte que
el otro, o por lo menos esa es la lectura que le doy

No creo que sea necesario hablar de un cuerpo quemado para darle a la ceniza la
lectura de lo que quedd, se vold y desaparecid. Por tanto, visualmente es una multiplicidad
de texturas a las que yo me vi expuesta recorriendo el desierto, en ellas inserta la imagen de
algun detenido desaparecido por sobre el cual yo voy caminando. Ya no son reconocibles
por tanto siguen en condicidn de desaparecido, estan estancados en el tiempo, a pesar de

que este pasa por sobre ellos, solo se transformaron en fragmentos.
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EL MOLDE COM MODELO

“El poder viene a deslizarse sobre toda la superficie de contacto entre el cuerpo y el
objeto que manipula; los amarra el uno al otro. Constituye un complejo cuerpo-arma,
cuerpo-instrumento, cuerpo-maquina. Se esta lo mas lejos posible de aquellas formas de
sujecion que no pedian al cuerpo otra cosa que signos o productos, formas de expresion o el
resultado de trabajo. La reglamentacion impuesta por el poder es al mismo tiempo la ley de
construccion de la operacion.”.Foucault, M. (2002). Vigilar y castigar. Siglo XXI

Ediciones.

En esta etapa, la final, quiero hablar de lo que fue el proceso de este afio y de donde
nacen las formas a las que responde este ejército de piezas volumétricas.

Mi tesis tiene como impulso fundamental la dictadura y todo lo que ha ido vertiendo
hasta ahora, estamos a merced de su rastro, por ejemplo, explotaciones de clase, la variada
oferta que hay de formas de opresidn entre y hacia seres humanos, género, etnia, clase
social...En mi busqueda de constatar y evidenciar el efecto de un modelo econémico en
nuestro pais me di cuenta de que la historia tiene la capacidad de atravesar el material y de
esta manera acortar la brecha entre estos dos elementos. Somos seres consumidores y hay
un material particular que siento revela de manera directa esta afirmacion; el plastico. Yo
no alcancé a vivir la instauracion del plastico, pero si alcance a ver por muy poco que haya
sido, la diferencia entre juguetes de madera y juguetes de plastico. Hoy todo es de plastico.

En mis distintos trayectos por la ciudad, me fui dando cuenta de un elemento que

esta presente constantemente, siempre del mismo color y el méas eterno; el plumavit.
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Siempre me llamo la atencion cuando llegaba un electrodoméstico a mi casa que
una vez desenvuelto e instalado, todas estas piezas de plumavit por mas que yo intentara
meterlas a la caja no calzaban y de la misma manera las intentaba unir y tampoco
responden al objeto que habian comprado, este puzle era extrafio, se compone de piezas,
pero no se arma.

En un nivel mas metaférico creo que los moldes tienen una referencia a como los
seres humanos también nos moldeamos, sea por la situacion que sea, en este caso particular
es desde el capital.

Por tanto, toda mi propuesta de obra nace desde la mezcla de cada uno de los
materiales que mencione con cemento. Vertidos en estos moldes de plumavit el cemento
puede captar los detalles y texturas, aqui se acentta aun mas la interaccion entre los
materiales, pues el resultado es una pieza que no existe y no responde a una forma
figurativa, independiente de que vienen de un objeto que todos conocemos y que

probablemente tenemos en nuestras casas.
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CONCLUSIONES

Mi examen de taller de grado comprende mas de 50 piezas distribuidas sobre un
panel luminico de 1.20 por 5 metros, su altura se ubica a 40 cm del suelo. Es aca donde
junto todo y lo transformo en una sola instancia en la que convergen: el gesto de agacharse,
al igual que yo en el desierto, la multiplicidad de texturas y diversidad de tierras con las que
alguna vez me encontré. Cada pieza ordenada al lado de la otra como si fuese un ejército,

un ejército de piezas de caracter ruinoso, todas distintas, ninguna igual, como mis balas.

Todas con sus caracteristicas propias, Unicas e irrepetibles, los moldes se destruyen
posterior a sacar el vaciado, pero probablemente me encuentre con méas del mismo origen si

recorro las calles atentas a los desechos domésticos.

Quiero volver al artefacto arqueoldgico que deje colgando més arriba. Esta es la
razdn de montarlas sobre una superficie difusamente iluminada, una mesa nueva, moderna

para una historia pasada y enterrada. (Todorov)

En mi cotidianeidad ulula un pasado histérico politico. Reflexionar sobre este me
permite darle a la memoria el valor que siempre ha de tener. Para mi es la vitalidad de la
muerte, es la urgencia de evidenciar que estos son mis hombres grises con dejos de color.
Ese verde que vi por primera vez en la parcela, el que veo en las botellas y en los plasticos
de las bebidas gringas. Son el rastro, la huella grabada sobre el cuerpo y asi mismo sobre el
material. Ellos me avisan que no me puedo olvidar, pero tampoco recordar con dolor y es
que el plastico es eterno, la ceniza efimera, el cemento duro e impenetrable y el vidrio tan

fragil que, si me paso, se revienta.
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Algo sin huellas es algo sin tiempo y por tanto sin memoria. Un crimen de lesa
humanidad es mi incentivo, aqui vivo, no busco empujar a nadie ni culpar a alguien. Mi
proyecto siempre lo vi como mi propia catarsis, gracias a esta investigacion hoy puedo
mirar el tema con otros ojos. Desde la primera vez que lo hablé lo solté y Valentina a
empujones me dejo hablar.

Ya no es un tema encriptado ni secreto y quiero mencionar un Gltimo momento con
el que definitivamente solté la resistencia al dolor mudo. En 2020 se estrend una pelicula
(Pacto de fuga) que se trata de la fuga en la carcel publica de 1988. Cuando termino, sali
del cine y todos los prisioneros eran héroes. Algo me acordaba de mi mama embarazada
yendo a la carcel a dejar cosas, todos los miércoles, invierno y verano a la femenina y todos
los sébados a la masculina, tiempo después junto a mi hermana. Luego de la pelicula (sea
buena o mala) un ultimo almuerzo familiar para conversar antes de que se terminaran las
vacaciones y recién ahi escuche sobre la primera entrada de aire al tanel, el tamafio, la
respiracion, el pulso y el panico, la libertad al fondo ni cerca ni lejos, ninguna nocion del
tiempo.

Vuelvo al desierto todos los afios, el panorama es distinto pero los recuerdos son los
mismos, ya no me encuentro con los mismos objetos que alguna vez vi, lo que si ahora soy
consciente de lo que estoy pisando. El pasado de mi familia es aspero y ahora entiendo por
gué mi mama llor6 la primera marcha de la revuelta social de 2019.Solo quiero mostrar
como lo veo, quizas hasta mis recuerdos no son tan reales, quizas el desierto como lo
presenté son solo construcciones imaginarias, quizas habia mas de un pimiento y quizas las

balas no eran tan bonitas, pero, justamente ese impulso inocente es el que quiero mantener.
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Este lugar de investigacion es feértil, de lo terrible es lindo, esta cargado y no evito
llorar con canciones mientras mezclo los materiales 0 me quedo en la misma posicién mas
de una hora hasta que el contenido se endurezca. No dejé de jugar ni probar, volvi a probar.
Algunas piezas se rompieron, creo gue esas son las mas importantes, algunos temas
tratados en el texto son datos duros que me permitieron contextualizar la multiplicidad de
nociones que intenté abarcar. En paralelo procuré que se notara que lo pase bien, que
replique el lugar, volvi a sentir la misma sensacion, volvi a jugar, volvi a ser nifia, pero
ahora entiendo todo, entiendo por qué nos fuimos o porque nos quedamos y desde ese
mismo lugar de la prueba y el proceso propongo dar vuelta los materiales, otra lectura 'y
otro significado.

Vuelvo al material en la Gltima instancia, en el tltimo momento para sacarlo del
molde y quizas una puerta abierta es el descubrimiento de otro método de trabajo, ahora el

que envuelve es el que estuvo incrustado, el que aprieta y asfixia es el otro.

Figura 13 Gémez, R. (2022). El color por fuera [Fotografia]. Archivo personal.
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A mi mama, Pia que me entregd esto el 4 de septiembre de este afio

‘Muere el agua y el canto.

La noche cae y muere.

Hombre duefio de un mundo
solitario y sin duefio.
Reino que solo dura

la estadia del suefio.

Muere el cielo nocturno.
Despierta el pueblo y muere.
Hombre de la mafana,

triste entre tanta muerte.’

A Raul y Mauricio, al frente

(SIN AUTOR SAUn libro de poesia, algunas paginas quedan, sin autor ni fecha)
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Yo me desangro en la ausencia de tus manos
Y me duermo, con tu Universo
Que es fuerza y vida en la esperanza de los hijos
Que quedaron
Pero si muero en la desdicha de no verte mas
Levantate, recogeme
No ha sido en vano el sacrificio de la carne

Hasta siempre amor... hasta siempre
Usted me busca y no me encuentra
Pero yo estoy aqui soy como usted
No he desaparecido, yo soy reflejo vivo
Escucho trenes de prisa y gritos de vendedores
Usted me busca y no me encuentra
Pero yo estoy aqui, jaméas me fui

Rosario termind la escuela y aunque muy tarde sea

Ird buscando la verdad, usted y él me encontraran
Ves yo estoy aqui donde jamas me fui
Estoy aqui y a veces canto
Te puedo ver sola bailando
Para que nadie pierda la memoria
Porque soy parte de esta historia
Estan mis hijos, mi mafiana
Mi mafiana
Mi mafiana
Mi manana’
Tres versos para una historia

>

44



BIBLIOGRAFIA

- Bertoni, C. (2011). [Entrevistado por E. Palabra].

https://www.youtube.com/watch?v=0QwlYBxw N2c&t=17s

http://ragif.com.ar/wp-content/uploads/2021/12/Bertorello-y-Bili-Pol%C3%ADticas-

tradiciones-y-metodolog%C3%ADas-de-la-Antropolog%C3%ADa-

Filos%C3%B3fica.pdf#page=77

- Fontaine T., A., & Franz, C. (2005). “‘El desierto’” de Carlos Franz. Estudios
Publicos, 98.https://doi.org/10.38178/cep.vi98.631

- Foucault, M. (2002). Vigilar y castigar. Siglo XXI Ediciones.

- Guzman, P. (2010). La nostalgia de la luz. Pyramide.

https://www.youtube.com/watch?v=hQ6MI6Aa8qg4

- Opazo, C. (2009). Anatomia de los hombres grises. Acta literaria n°38, 91-109.

- Palacio, M. I. (2021). Neo-materialismo: Hacia un nuevo paradigma ontol6gico y
epistémico (FILOSOFIA E HISTORIA, MARCOS TEORICOS, POLITICOS,
SOCIALES Y LINEAS DE PENSAMIENTO VI n° 1). Ariel Publisher.

- Silla, R. (2013). DOSSIER Materialidad y agencia: un debate con la obra de Tim

Ingold. Papeles de Trabajo, Afio 7, N° 11, 11-18.

- Todorov, T. (2000). Los abusos de la memoria. Ediciones Paidos Iberica.

45


https://www.youtube.com/watch?v=QwIYBxw_N2c&t=17s
http://ragif.com.ar/wp-content/uploads/2021/12/Bertorello-y-Bili-Pol%C3%ADticas-tradiciones-y-metodolog%C3%ADas-de-la-Antropolog%C3%ADa-Filos%C3%B3fica.pdf#page=77
http://ragif.com.ar/wp-content/uploads/2021/12/Bertorello-y-Bili-Pol%C3%ADticas-tradiciones-y-metodolog%C3%ADas-de-la-Antropolog%C3%ADa-Filos%C3%B3fica.pdf#page=77
http://ragif.com.ar/wp-content/uploads/2021/12/Bertorello-y-Bili-Pol%C3%ADticas-tradiciones-y-metodolog%C3%ADas-de-la-Antropolog%C3%ADa-Filos%C3%B3fica.pdf#page=77
https://www.youtube.com/watch?v=hQ6Ml6Aa8g4

Referencias bibliograficas

https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci abstract&pid=S0717-

68482009000100007 &Ing=es&nrm=isohttps://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0717-

68482009000100007&script=sci arttext

https://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0717-

554X2015000200004&script=sci arttext&tlng=pt

https://scholar.google.com/scholar?hl=es&as sdt=0%2C5&q=analisis+urbanos+pos

t+dictadura+chile&btnG=

http://blogs.fad.unam.mx/asignatura/adriana raqgqi/wp-

content/uploads/2013/01/PDF Alsina.pdf

https://ri.conicet.qgov.ar/bitstream/handle/11336/25832/CONICET Digital Nro.78fd

2952-10e6-4468-ac57-bc9ff32c8678 A.pdf?sequence=2&isAllowed=y

https://d1watxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostL ectura-

libre.pdf?1425488368=&response-content-

disposition=inline%3B+filename%3DLa emergencia de la expresividad y el se.pdf&Ex

pires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU

70627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AKYhuoRZkhovwAQE0J-IK-K5zhvjlfD75zv-rVj-

79rviICWwWAwWMCY-

TJ8keTHNh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowl3zmj8Yx

X6x7bROWSNNXxbSQbSxxxeGCSHTV810XWEBAzTUSjV6P]AIS-

46


https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_abstract&pid=S0717-68482009000100007&lng=es&nrm=iso
https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_abstract&pid=S0717-68482009000100007&lng=es&nrm=iso
https://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0717-68482009000100007&script=sci_arttext
https://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0717-68482009000100007&script=sci_arttext
https://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0717-554X2015000200004&script=sci_arttext&tlng=pt
https://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0717-554X2015000200004&script=sci_arttext&tlng=pt
https://scholar.google.com/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=analisis+urbanos+post+dictadura+chile&btnG=
https://scholar.google.com/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=analisis+urbanos+post+dictadura+chile&btnG=
http://blogs.fad.unam.mx/asignatura/adriana_raggi/wp-content/uploads/2013/01/PDF_Alsina.pdf
http://blogs.fad.unam.mx/asignatura/adriana_raggi/wp-content/uploads/2013/01/PDF_Alsina.pdf
https://ri.conicet.gov.ar/bitstream/handle/11336/25832/CONICET_Digital_Nro.78fda952-10e6-4468-ac57-bc9ff32c8678_A.pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://ri.conicet.gov.ar/bitstream/handle/11336/25832/CONICET_Digital_Nro.78fda952-10e6-4468-ac57-bc9ff32c8678_A.pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostLectura-libre.pdf?1425488368=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DLa_emergencia_de_la_expresividad_y_el_se.pdf&Expires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU7g627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AkYhuoRZkhovwAQEoJ-lK-K5zhvjlfD75zv-rVj-79rvICWwAwmc7-TJ8keTHh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowJ3zmj8YxX6x7bR0W5nNxbSQbSxxxeGCSHTV810XWE8AzTU5jv6PjAlS-ALz9c5hfVMs0vcDkQwLoghQLMmeZHZFCN6nq4scJH9fSNoOR0~nk2com5xtxSjfiBLNk0sNhrSaY6-fG7mcvvAL9pS2Vhz7qw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostLectura-libre.pdf?1425488368=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DLa_emergencia_de_la_expresividad_y_el_se.pdf&Expires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU7g627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AkYhuoRZkhovwAQEoJ-lK-K5zhvjlfD75zv-rVj-79rvICWwAwmc7-TJ8keTHh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowJ3zmj8YxX6x7bR0W5nNxbSQbSxxxeGCSHTV810XWE8AzTU5jv6PjAlS-ALz9c5hfVMs0vcDkQwLoghQLMmeZHZFCN6nq4scJH9fSNoOR0~nk2com5xtxSjfiBLNk0sNhrSaY6-fG7mcvvAL9pS2Vhz7qw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostLectura-libre.pdf?1425488368=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DLa_emergencia_de_la_expresividad_y_el_se.pdf&Expires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU7g627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AkYhuoRZkhovwAQEoJ-lK-K5zhvjlfD75zv-rVj-79rvICWwAwmc7-TJ8keTHh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowJ3zmj8YxX6x7bR0W5nNxbSQbSxxxeGCSHTV810XWE8AzTU5jv6PjAlS-ALz9c5hfVMs0vcDkQwLoghQLMmeZHZFCN6nq4scJH9fSNoOR0~nk2com5xtxSjfiBLNk0sNhrSaY6-fG7mcvvAL9pS2Vhz7qw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostLectura-libre.pdf?1425488368=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DLa_emergencia_de_la_expresividad_y_el_se.pdf&Expires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU7g627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AkYhuoRZkhovwAQEoJ-lK-K5zhvjlfD75zv-rVj-79rvICWwAwmc7-TJ8keTHh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowJ3zmj8YxX6x7bR0W5nNxbSQbSxxxeGCSHTV810XWE8AzTU5jv6PjAlS-ALz9c5hfVMs0vcDkQwLoghQLMmeZHZFCN6nq4scJH9fSNoOR0~nk2com5xtxSjfiBLNk0sNhrSaY6-fG7mcvvAL9pS2Vhz7qw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostLectura-libre.pdf?1425488368=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DLa_emergencia_de_la_expresividad_y_el_se.pdf&Expires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU7g627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AkYhuoRZkhovwAQEoJ-lK-K5zhvjlfD75zv-rVj-79rvICWwAwmc7-TJ8keTHh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowJ3zmj8YxX6x7bR0W5nNxbSQbSxxxeGCSHTV810XWE8AzTU5jv6PjAlS-ALz9c5hfVMs0vcDkQwLoghQLMmeZHZFCN6nq4scJH9fSNoOR0~nk2com5xtxSjfiBLNk0sNhrSaY6-fG7mcvvAL9pS2Vhz7qw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostLectura-libre.pdf?1425488368=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DLa_emergencia_de_la_expresividad_y_el_se.pdf&Expires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU7g627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AkYhuoRZkhovwAQEoJ-lK-K5zhvjlfD75zv-rVj-79rvICWwAwmc7-TJ8keTHh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowJ3zmj8YxX6x7bR0W5nNxbSQbSxxxeGCSHTV810XWE8AzTU5jv6PjAlS-ALz9c5hfVMs0vcDkQwLoghQLMmeZHZFCN6nq4scJH9fSNoOR0~nk2com5xtxSjfiBLNk0sNhrSaY6-fG7mcvvAL9pS2Vhz7qw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostLectura-libre.pdf?1425488368=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DLa_emergencia_de_la_expresividad_y_el_se.pdf&Expires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU7g627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AkYhuoRZkhovwAQEoJ-lK-K5zhvjlfD75zv-rVj-79rvICWwAwmc7-TJ8keTHh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowJ3zmj8YxX6x7bR0W5nNxbSQbSxxxeGCSHTV810XWE8AzTU5jv6PjAlS-ALz9c5hfVMs0vcDkQwLoghQLMmeZHZFCN6nq4scJH9fSNoOR0~nk2com5xtxSjfiBLNk0sNhrSaY6-fG7mcvvAL9pS2Vhz7qw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostLectura-libre.pdf?1425488368=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DLa_emergencia_de_la_expresividad_y_el_se.pdf&Expires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU7g627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AkYhuoRZkhovwAQEoJ-lK-K5zhvjlfD75zv-rVj-79rvICWwAwmc7-TJ8keTHh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowJ3zmj8YxX6x7bR0W5nNxbSQbSxxxeGCSHTV810XWE8AzTU5jv6PjAlS-ALz9c5hfVMs0vcDkQwLoghQLMmeZHZFCN6nq4scJH9fSNoOR0~nk2com5xtxSjfiBLNk0sNhrSaY6-fG7mcvvAL9pS2Vhz7qw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA

ALz9c5hfVMsOveDkQwLoghQLMmeZHZFCN6ng4scJHIfSNoORO~nk2comb5xtxSjfiBL

NkOsNhrSaY6-fG7mcvvALI9pS2Vhz7qw  &Key-Pair-ld=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA

https://scholar.google.com/scholar?hl=es&as sdt=0%2C5&qg=analisis+urbanos+pos

t+dictadura+chile&btnG=

https://es.wikipedia.org/wiki/David Hume#Filosof%C3%ADa

Materiales

Corregir

https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGgRZKkmRrgd KNxwJgWxCDFjK

Nfk?projector=1&messagePartld=0.1.3

https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGgRZKkmRrgd KNxwJgWxCDFjK

Nfk?projector=1&messagePartld=0.1.5

https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGgRZKkmRrgd KNxwJgWxCDFjK

Nfk?projector=1&messagePartld=0.1.7

https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGgRZKmRrgd KNxwJgWxCDFjK

Nfk?projector=1&messagePartld=0.1.9

47


https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostLectura-libre.pdf?1425488368=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DLa_emergencia_de_la_expresividad_y_el_se.pdf&Expires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU7g627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AkYhuoRZkhovwAQEoJ-lK-K5zhvjlfD75zv-rVj-79rvICWwAwmc7-TJ8keTHh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowJ3zmj8YxX6x7bR0W5nNxbSQbSxxxeGCSHTV810XWE8AzTU5jv6PjAlS-ALz9c5hfVMs0vcDkQwLoghQLMmeZHZFCN6nq4scJH9fSNoOR0~nk2com5xtxSjfiBLNk0sNhrSaY6-fG7mcvvAL9pS2Vhz7qw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/36857110/TesisPostLectura-libre.pdf?1425488368=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DLa_emergencia_de_la_expresividad_y_el_se.pdf&Expires=1662404498&Signature=HdcRsm18KwnTivdJEf8RitdJFbEVh6b5ssrSkd~ycTEpkU7g627H~J-0tW2m7vdtSvrT6047Db~9AkYhuoRZkhovwAQEoJ-lK-K5zhvjlfD75zv-rVj-79rvICWwAwmc7-TJ8keTHh880WI9QsW1X1JATDw8P22sKFta3EtS9uFQ~S4rVaOh2XD~6rfowJ3zmj8YxX6x7bR0W5nNxbSQbSxxxeGCSHTV810XWE8AzTU5jv6PjAlS-ALz9c5hfVMs0vcDkQwLoghQLMmeZHZFCN6nq4scJH9fSNoOR0~nk2com5xtxSjfiBLNk0sNhrSaY6-fG7mcvvAL9pS2Vhz7qw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://scholar.google.com/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=analisis+urbanos+post+dictadura+chile&btnG=
https://scholar.google.com/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=analisis+urbanos+post+dictadura+chile&btnG=
https://es.wikipedia.org/wiki/David_Hume#Filosof%C3%ADa
https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGqRZkmRrgdKNxwJqWxCDFjKNfk?projector=1&messagePartId=0.1.3
https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGqRZkmRrgdKNxwJqWxCDFjKNfk?projector=1&messagePartId=0.1.3
https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGqRZkmRrgdKNxwJqWxCDFjKNfk?projector=1&messagePartId=0.1.5
https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGqRZkmRrgdKNxwJqWxCDFjKNfk?projector=1&messagePartId=0.1.5
https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGqRZkmRrgdKNxwJqWxCDFjKNfk?projector=1&messagePartId=0.1.7
https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGqRZkmRrgdKNxwJqWxCDFjKNfk?projector=1&messagePartId=0.1.7
https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGqRZkmRrgdKNxwJqWxCDFjKNfk?projector=1&messagePartId=0.1.9
https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgzGqRZkmRrgdKNxwJqWxCDFjKNfk?projector=1&messagePartId=0.1.9

Listado de imagenes
Figura 1. Claudio Bertoni, 1334 Miembros de la Comunidad del Calzado Nacional

Marchando sobre Nuestras Conciencias, 1987. Registro: Gaspar Galaz.FUENTE

Figura 2 Gémez, R. (2022). [Fotografia]. Archivo personal.

Figura 3,4,5 Gomez, R. (2022). 4033 [Cemento y balines plasticos]. Archivo personal.
Figura 6 Goémez, R. (2022). [Tabla comparativa]. Archivo personal.

Figura 7 Gémez, R. (2022). [Fotografia]. Archivo personal.

Figura 8 Gémez, R. (2022). [Fotografia]. Archivo personal.

Figura 9 Gémez, R. (2022). [Fotografia]. Archivo personal.

Figura 10 Gomez, R. (2022). [Fotografia]. Archivo personal.

Figura 11 Imagen extraida de ‘Una revision al Fotolibro chileno’FUENTE

Figura 12 Gomez, R. (2022). GRISES [Cemento y cenizas]. Archivo personal.

Figura 13 Gomez, R. (2022). El color por fuera [Fotografia]. Archivo personal.

48



49



