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ARTE Y CRITICA
'UN MATRIMONIO DIFICIL

Mario Toral

Divagaciones sobre las caracteristicas de la comunicacidn, respon-

sabilidades (si las hay) entre los que inventan. divulgan y consu-

men el producto artistico. En general usando el sentido comiin y

basadas en situaciones experimentadas por el auror. Algunas des-

cripciones de saludables ejemplos sobre esta materia mds algunas

miscelaneas que pueden interesar al lectar curioso.

Si queremos ir mds alld de una impresién super-
ficial del fendmeno artistico, debemos verlo
como éste se inserta en la cultura. Se ha dicho
que la cultura es el alma de la nacién, pues ella
va mds alld de las propuestas de individuos (cuer-
pos) para conformar un ente indivisible o abs-
tracto que emana de ellos y al que le encontra-
mos un paralelo con el espiritu. La cultura estd
formada por las versos de los poetas, por la his-
toria v las costumbres, por la miusica erudica ¥
popular, por el desarrollo de las ciencias, por el
respero a los animales, plantas y rios que se mue-
ven en el territorio, Cultura es respetar a los pri-
meros pobladores de estas tierras, a sus descen-
dientes y a sus tradiciones. Es la asimilacién de
los conocimientos de otras naciones, sin perder
nuestra prapia mirada. Ella es anterior a los Es-
tados y 2 los gobiernos y se crean conflicras cuan-
do, con Icgla ¥ compds, se quiere dividir a los
pueblos. Cuando Charles de Gaulle se quejaba
de lo diffcil que es gobernar un pais donde exis-
ten quinientos quesos diferences, en una segun-
da lectura elogia la creatividad de la gastrono-
mia francesa.

Un pafs que se precie de culto es aquel en que
las manifestaciones de la cultura llegan a la gran
mayorfa de la poblacién, donde, por ejemplo, se
pueden comprar libros a precios asequibles o
donde la gente puede tener tiempo y dinero para
asistir a conclertos y obras de tearro. La cultura
deberfa ser un den de todos y rodos debemas tra-
bajar para que llegue a rodos. Una persona culta
es aguella que, guiada por el conocimiento, ha
encontrado la piedra Rosetta que le permite en-
tender multiples facetas del quehacer de los hom-
bres. Ojo con los que ven el mundo a través de
un solo prisma.

El arcista, el intelectual, asi como tedo ser hu-
mano s¢ encuentra siempre limitado por su con-

dicién de existencia. Quiere decir o expresar mu-

cho, pere cualquiera que sea su modalidad ex-
presiva choca con una pared invisible, en donde
los suefos, al convertirse en realidad, pasan a ser
solo caricaturas de las ambiciones mds sublimes.
El artista quisiera abarcar todo, la verdad, la be-
lleza, la Jjusticia, encontrar en el maremagnum
de los acontecimientos la esencia que en alguna
parte toca su propie ser y que en orra lo integra
como ser social a la sociedad que lo rodea. A ve-
ces recurre a simbolos para expresarse. A veces
son mitolégicos como pueden ser personajes
como Narciso o Prometeo o Signos entendibles
por todos como la cruz, la swistica o la flecha, o
a veces personales con colores o formas que para
¢l pintor son actores de una pieza teatral que en
Un espacio escénico interpretan su propio guién
y donde €l sittia su mensaje. Con fantasfa y mi-
rada prafunda debe encontrar y fepresentar la
unicidad en algin aspecto de su enterno, para
asi aportar al mundo algo distinto que despierce
la curiosidad en otras latitudes y que diga lo que
50mos, aunque sea, a4 veces, nuestra miseria.
Dostoievski es ral vez el mds ruso de todos los
escritores rusos, pero en su viaje por los lébre-
gos laberintos del remordimiento, sus descrip-
ciones se convierten en universales al describir
este sufrimiento. Rufino Tamayo nos habla de
su pintura en forma tan sencilla y elocuente: “¥o
vivi entre frutas. Mz‘ﬁzmifia tenia un puesto en el
mercade de Oaxaca. Mis coloves son los baratos,
los de la genie pobre”, o escuchemos a Diego Ri-
vera, quien dice lacdnicamente: “Devwelvo al
Pueb!o.- Io gite él me dio”. Macondo no es fanta-
sia. La confusién de nombres, el tiempo que se
detiene, avanza o retrocede son productos de una
naturaleza tropical en que el crecimiento, el de-
terioro, el nacimiento y la muerte son simultd-
neos. Hay huesos enterrados por rodas partes o
hay gente que los lleva como amuletos, de modo
que lo que a primera impresion parecia ser lite-
ratura surrealista se convierte en una descripcidn
naruralista.




Pero si quisiéramos caracterizar la cultura con-
tempordnea en Latinoamérica, verfamos que no
es la mirada profunda hacia lo que somos lo que
la define. Son algunos centros culturales de pai-
ses muy desarrollados técnica, econdmica y
culturalmente los que a través de sus poderosos
medios de comunicacién y con la validez de su
cultura (de ellos) nos deslumbran de tal modo,
que cindidamente adoptamos sus radiaciones.
Asf podemos decir que la dnica cultura comiin a
las pueblos latinoamericanos es la norteameri-
cana, asi como antes fue la suropea.

Culrura es la reflexién adecuada a la propia rea-
lidad, estd relacionada con la experiencia de ge-
neraciones anteriores y debe poseer una dindmi-
ca propia para la cual no hay férmulas y que sélo
el espiritu creador del intelectual v del artista
puede darle fisonomia. Es alimentada por la re-
lacién muiltiple o transversalidad de las ideas y
de las tramas sociales, a las cuales ¢l artista debe
prestar oidos. Hasta manifestaciones menores
como el chiste o el sentide del humor reflejan
esa volunrad de existir diferente de pueblo a pue-
bla. Vistos con el corazén abierto, no existen pa-
labras, costumbres o gestos que sean sencillos.
Todos expresan y tienen un ansia por pertenecer
al mundo, cuya principal caracreristica es la com-
plejidad. Existe la teoria (Hegel) de que la cul-
tura mds fuerre se impone a la mds débil, y as{
en latitudes lejanas se van creando culruras ven-
cedoras mientras otras desaparecen.

Voyeurs

Nosotros vivimos como “voyeurs” de esos cam-
bios, pues nuestra rendencia es la docilidad, co-
piar en vez de inventar y adoptar retdricas aje-
nas en la discusién o afirmacion de las ideas. En
¢l caso del arte y la literacura las personas que se
destacan son seres excepcionales que han aban-
donado o huido del pals por no encontrar aquf
ningin caldo de cultive para sus ideas o realiza-
ciones. Tratdndose de pintura, no ha habido en
América Latina movimientos colectivos o grupos
con intereses comunes en donde las personas se
apoyen y se inspiren muruamente, como suce-
did con el surrealismo en Francia, el futurismo
en Iralia, el expresionismo abstracto en Estados
Unides, etc. Movimientos en donde la
transversalidad de los conocimientos entre escri-
tores, poetas, historiaderes, criticos, dramatur-
gos y miisicos enriquecia su quehacer y les daba
pertenencia dentro de la cultura del pafs. En ar-
tes en las cuales se requiere una materialidad el
remedo pasa a ser muy degradado, pues no con-
ramos ni con los mareriales bdsicos ni con el apo-
yo técnico para llevar a cabo trabajos que debe-
rfan tener gran envergadura. Asi, lo sofisticado
en expresiones artisticas de pafses desarrollados,
en la copia sin fundamento propio se convierte
en una expresion ingenua. Sélo podriamos men-
cionar en las artes visnales el muralisme mexica-
no y el constructivismao de Torres Garcfa como
movimientos que lucharon por educar al pueblo
en sus luchas saciales el primero, y el segundo,

por actualizar el sentido de orden y de geome-
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tria de los pueblos precolombinos. Son nuestra
tinica presencia en la historia del arte universal.
Quizds esa desnutricién del artista, desposeido
de un medio que le diera identidad, ha dado na-
cimiento a expresiones aisladas donde éste es in-
rensificado y donde el sentido de raiz, la repul-
sién por el desarraigo y la bisqueda de una reté-
rica propia constituyen parte importante de su
creacién. Podriamos asi nombrar a Pablo Neruda,
Gabriela Mistral, Rufino Tamayo, Octavio Paz,
Heitor Vila-Lobos, Garcia Marquez, Wilfredo
Lam. Personalidades que toman la representacidn
del pais de un modo tan integral, que visitantes,
como ¢l historiador inglés Arnold Toynbee o el
poera norteamericano Allen Ginsberg, vienen a
ser huéspedes de Pablo Neruda con el propésito
de conocer cémo es Chile. En una versidn de exa-
geracién tropical encontré en Colombia la opi-
nién de que todos los politicos quieren ser pre-
sidentes para poder llegar a ser amigos de Gabo.

Ahora bien, y ordenando en forma simplista esta
materia tendriamos, en primer lugar, la impor-
tancia del entorno, después la creacion misma; a
la cual mi sentido del pudor me impide referir-
me {sélo diré que es un péndulo entre la vida y
la muerre), y, finalmente, cémo esta “cosa”, este
cuadro o escultura pretende ser una conversacién
de alma a alma,

Didlogo entre almas

Cuando las ideologias politicas o religiosas y el
poder que ellas tenfan en la sociedad gobernaban
el mundo, no era necesario explicar nada pues el
arte tenia por detrds el argumento politico o reli-
gioso que lo sustentaba. El significado de los sim-
bolos era familiar a todos, asi mismo la
cotidianeidad del arce presente en templos, pla-
zas, avenidas de esculturas, paredes cubierras de
frescos en los edificios publices, resumian el ori-
gen, la encarnacién del poder y su consecuente
jerarquia social en dos palabras: Dios y Rey. El
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sentido del arte era comunitario y dentro de este
margen, la eriginalidad no era una virtud que se

buscara, muchas obras eran anénimas (los pinto-
res chinos cambiaban periddicamente su nombre
para mantener la privacidad), los cambios podian
producirse en la lentitud de los tiempos (la cerd-
mica griega de fondo ocre y figuras negras tardé
scis siglos en invertirse al fondo negro y las figu-
ras ocres) o Chartres que se yergue en doscientos
afios sin perder la unidad de su mensaje.

Con el individualismo moderno, la agonia de las
ideologfas v el advenimiento de otras fuentes de
poder, Dios y Rey son conceptos de creencia vo-
luntaria o figuras decorativas. Emerge ahora un
imperio poderosu que cruza fronteras, razas ¥
creencias. Es la sociedad de consumo, de la cual
la cultura y los medios de comunicacion sen pro-
ducras moldeados por ella. Se dice, y con razdn,
que esta €s una cpoca donde lo visual domina a
la palabra, donde ya no es posible asimilar todo
el material visual que llega a través de los mo-
dernos procedimientos de reproduccién de ima-
gen y que a veces el destino final de ellos es el
olvide o la basura.

Los medios de comunicacién del arte pasan a
tener autonomia con relacién a esto y podemos
entender el concepto de que el medio es el men-
saje. Las opiniones sobre una aproximacién al
sentido del arte llegan a ser tan movedizas que
un pintor declara: “Arse es fo gue estd colgado en
mordaz al
comercialismo en el periplo coleccionista—gale-
ria—curador—museo, o “E£/ cuadro estd terminado
cuando lo vendo”, ambas definiciones de Andy
Warhol, o un juicio tan pesimista de la sociedad
que hace una escuela de pintura de California
que manifiesta que la obra debe ser hecha con
basura, o basadas en impactos escatoldgicos como

los musess”, un comentario

presentar un crucifijo en un frasco con orina
(Andrés Serrano). A su vez existen modalidades
excluyentes en las grandes metrépolis comao el
arte para corporaciones {Corporate Arts), en don-
de no se puede usar el color rosado pues pertur-
ba sexualmente al empleado o Recycled—Art, que
como su nombre lo indica, vive de los despojos
o reciclajes de otras. Manifestaciones vdlidas
pues son productos artisticos de critica en arras
sociedades, pero no necesariamente [temes
importables. Finalmente, parafraseando a Luis
XIV, un artista francés bombasticamente decla-
ra: “L ‘art ¢'est moi”.

Los libros, los comenrarios, las publicaciones, las
criticas que tratan de ordenar, dar un sentido de
historicidad, analizar origenes o intenciones, des-
cubrir relaciones, sefalar la coherencia que debe
existir entre el artista, la cultura, la gente y sus
aspiraciones son acciones necesarias y bienveni-
das, pues al final se trara de acrividades dentro
de una misma trinchera v cuyo fin es llevar un
mensaje de verdad y belleza a mds personas. La
sociedad en general debe autocriticarse y
cuestionarse conrinuamente para saber si su di-
nimica va en camino de dignificar al hombre, su
destinatario, o lo estd sacrificando en un merca-
do que perdi6 el conrrol,

Amenaza fantasma

Al igual que es imposible definir en forma pe-
rentoria el Arte (asf con maytscula) sino a través
de sus inventores y de sus obras, tampoco puede
existir la Critica (asi con mayiscula). La critica
no es el Espiritu Santo o la Amenaza Fantasma,
sino que estd formada por personas que la ejer-
cen, algunos brillantemente, otros no tanto. A
veces la critica se transforma en un ensayo o en
un libro (Vargas Llosa y su visién de Madame
Bovary) o en teorias estremecedoras {Georges
Baraille) o los hombres que la ejercen pasan a ser
misteriosos personajes que como eminencias gri-
ses influencian el arte y la literatura (Jean
Paulhan, Dore Ashton, Roland Barthes) y que
ademds sus palabras por estar bien escritas pasan
a ser buena literatura. Pareciera ser que la eritica
literaria se corresponde mds al marterial rracado
ya que en ambas se trata de palabras. Cuando
pasamos a la pintura o a la escultura es diferen-
te. Un lenguaje que el artista adopté por la im-
posibilidad de decirlo en palabras tiene que ser
interpretado en ¢l orden lagico de predicado, ad-
jetivos y sustantivos. La pintura obedece a im-
pulsos del subconciente, es lddica, emplea el ac-
cidente y el azar, su expresion puede estar basa-
da en lo gestwal-auromdrico, a veces el propio
artista se sorprende con lo que hizo, en definiti-
va tiene una estructura diferente que la del len-
guaje escrite. Las palabras se suceden una tras
otra y el lector necesita un tiempo de persecu-
cidn, adentriandose pdgina tras pdgina, para se-
guir el pensamiento del escritor. La imagen del
pintor se presenta de subito, unica, voluntario-
sa, sin explicaciones ni desarrollo. La poesia es
su pariente mas cercana, y comprendemas esta
conjuncién en los poemas orientales o Haikus
que con su clibujo caligréﬁco expresan una mis-
ma idea o en el arte occidenral la ambiciosa ori-

ginalidad de William Blake.

NO h-\‘ly dud'&. entonces q_ue comentar o encon-
trarle el significado a la obra de arte no es tarea
ficil ("La critica es al arte lo que a los pdjaros ¢s
la Ol'nitolngia", Barnett Newman) ¥ talvez en ex-
presiones paralelas como la danza, la muisica
(John Cage) o en una labor que busca situarla
cn §us Entl'(mcamientns con C] dcsal‘rollo de ].3
sociedad (Historia del Arte} o en una biisqueda
abstracta como la estética o en un acercamiento
existencial como la filosofia, talvez en estos em-
pefios haya un acercamiento mds esclarecedor.

El critico ne es protagenista

Sin embargo, los escritos sobre arte, en la volun-
tad de alcanzar lo dificil, pueden ser actos de gran
inteligencia, sensibilidad, agudeza en encontrar
verdades ocultas que iluminen la obra para el pi-
blico y sorprendan incluso al creador con alcan-
ces antes ignorados. Si bien el critico no puede
ser el protagonista, pues trabaja sobre una mate-
ria ya pensada, el hilo de Ariadna puede tener

ademds del encuentro con el Minorauro o la sali-
da del laberinto nuevas y sorprendentes habita-
ciones, Todo hombre o mejor dicho todo proceso
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mental por erritico e incalculable que sea esrd

somertido a las leyes generales de funcionamiento
sicolégico (Freud). Incluso el genio. La creativi-
dad en el mundo moderno es posesién y privile-
gsio de todo ser humano, la critica incluida. Pero
si toda actividad humana estd sometida a las leyes
y a sus criticas, la critica también debe serlo, pues
la existencia de una critica autoritaria tipo
“magister dixit”, absolura y oficial, irfa contra las
definiciones de su razdn de ser v de su existencia.
Si ademds, actuara por gusto personal, estarfamos
no frente a interpreraciones sino a dictdmenes. El
critico no deberfa comparar peras con lechugas,
ni defender las bondades de las legumbres atacan-
do a otros alimentos, pues hay gente que le puede
gustar la carne o el pescado. En un congreso re-
ciente sobre la critica en Bogotd, Colombia, que-
dé undnimemente acordado: “La eritica profesio-
nal vequiere gran capacidad de andlisis y un conoci-
miento profundo para que los juicios no sean
influenciados por el gusto personal’.

Dudo que pueda existir en el munde una perso-
na de tal sapiencia que comprenda todos los dis-
tintos sentimientos o emociones que artistas de
escuclas diferentes despliegan en sus obras, que
puedan ver sélo con dos ojes, lo que numerosos
ojos, multiplicados por los numerosos ojos de
distintas fantasfas y pasiones sumidos en una in-
finita progresién de imdgenes, puedan destilar
en forma objeriva una opinidn justa. Ademds,
haciendo abstraccion de sus preferencias politi-
cas, religiosas, sexuales o estéticas y olvidarlas
para rendir un comentario objetivo. Ese ser su-
perior encarnaria en su “yo purificado” todos los
“nosotros distintos”.

A la diversidad subjetiva del arte debe oponerse
una diversidad en su observacién. Opiniones dis-
tintas para evitar ¢l monopolio de la verdad y el
abuso de poder que engendra todo monopolio,
evitar el juicia que sélo quiere reafirmar el gusto
personal, la arrogancia del que critica pero que
teme que lo que él escribe sea criticado. Asf ve-
mos que en periédicos de prestigio en Lstados
Unidos y Europa escriben distintas personas y
que cada cual lo hace sobre lo que comprende y
no ataca lo que escapa a su entendimiento. (Ac-
tualmente y entre otros, son criticos del New
York Times, Roberta Smith, Grace Glueck,
Holland Cotrer y Michael Kimmerman, as{ como
antes eran los respetables Hilton Kramer, John
Rusell y David Shirey]. La actitud de un critico
que va corriendo de galcrfa en galerfa anotando
en una libreta un cuatro aqui, un seis alld, este
me gusta, este no me gusra, a éste lo rajo, des-
orienta al piblico pues éste puede tener otros
gustos, no contribuye a levantar la cultura pues
ese gusto personal desperdicia la bisqueda del
arte en otras inserciones del arrista, como lo son
los fendmenos sociales y sicolégicos de la culru-
ra. La misma comunicacién del artista puede
molestarlo, moverle la estrucrura y el piso de sus
ideas, crearle conflictos en su condicién de per-
sona. En este punto ya estaremos lejos de un
anilisis serio y el critico actda a la defensiva de
lo que hiere su gusto particular. Me viene a la
memoria, y con tristeza, el caso de una alumna

de pintura de quien escribe estas lineas, que hizo
su primera cxposicién y un critico se refirié a
ella con palabras tan duras y destrucrivas, que
siendo ella de personalidad frdgil nunca mds pin-
té. No podemos olvidar los errores de los juicios
criticos en la historia, comao ¢l endiosamiento de
Bouguereau en Francia por la critica oficial o de
Jeff Koons sefialado por la critica de vanguardia
de Nueva York hace una década, como el pintor
mds imporcante del siglo XX, ambos ahora sélo
objero de curiosidad. O ser ciegos ante creado-
res como Van Gogh, por ¢jemplo.

El arte, la poesia y la misica son las inicas prue-
bas de la existencia del hombre, mads alld de sus
huesos y de su carne. Son un testimonio vulne-
rable y delicado. No pueden ser vistos con frivo-
lidad, como materia de poder y astucia para ca-
llar la opinién de otros y las verdades absolutas,
con juicios venidos de actitudes dignas de
Savonarola, son antagénicas con la apertura del
espirite que trae el mundo moderno.

Al comienzo de estas lineas dije que el arte es una
manifestacién de la cultura incluyendo en ¢l an-
tecedentes politicos, sociales, sicoldgicos y filasd-
ficos que crean ¢l entorno donde nace la obra de
arre. El erftico debe imbuirse de estas raices por
lo tanto debe tener una formacidn académica en
alguna de estas instancias, encontrar los hilos de
estas relaciones y analizar la presencia de ellas en
el trabajo. La descripcidn epidérmica, de “hermo-
sos azules y rojos”, “encantadores tonos neutros”,
“me gusta el cuadro nimero cinco pero el nime-
ro sicte es débil”, son comentarios minimos fren-
te a los meollos de la obra. La importancia del
arte estd mds en lo que no se ve que en la aparien-
cia. No nos quedemos escarbando la corteza del
drbol, pues lo importante es el bosque, veamos
que lo que el 4rbol tiene de florido viene de lo
que tiene enterrade v disfrutemos mds con los
pliegues del manto en el aire que con una hilacha
insignificante. La critica impresionista que sélo
describe lo que ve sin analizar estas tramas com-
_plejas es arcaica, local e incrascendente. Pero por
encima de todo es aburrida.

Criticos en otras latitudes publican libros que
muestran lo alerta de su espiritu, la profundidad
de su cultura, por ejemplo Robert Hughes, que
produce una increfble Historia de Barcelona y su
influencia en la cultura mediterrdnea, asi como
su monumental obra sobre la “Pintura Contem-
pordnea Norteamericana” o Henry Geldzahler que
con ensayos muy agudos promociond a artistas en
aquel entonces desconacides como Rauschenberg,
J. Johns o Hockney, etc. En Paris tuve la fortuna
de ser asiduo visitante de la casa de Jean Paulhan,
Director de la Nouvelle Revue Francaise, lector
de Gallimard, autor de “Histoire d'0”, ensayista
y eritico literario. Su casa en el nimero cinco de
la calle de las Arenas de Lurtecia estaba siempre
llena de escricores intercambiando ideas, trayen-
do manuscritos para ofr su opinién y esa casa fue
la incubadora de muchos de los que juntos for-
maron el llamado Nouveau Roman (Alain Resnais,
Marguerite Duras y Alain Robbe-Grillet), asi
coma divulgé a pintores de la talla de Faurtrier y




Dubufter. Su archiva literario y su corresponden-
cia fueron donades y aceptados por el Estado
francés y estdn en la Biblioteca Nacional de Pa-
ris como un restimonio de alguien que compren-
dié y abrié nuevos caminos a la literatura.

En nuestro pais, salvo honrosas excepciones, la
critica al no tener sustentacién reérica sélo pue-
de recurrir a la descripeién, a la comparacidn, a
veces absurda y no fundamentada con otros pin-
tores, ¥ a veces al ataque con bayoneta v epite-
tos. Sus frases mayormente son extraidas de re-
vistas internacionales al pie de la letra sin bus-
car una mirada que la relacione con nuestra idio-
sincrasia. jQué falta que nos hace una persona-
lidad como Qctavio Paz en las arces! Alguien que
aidne una gran cultura universal con los genes
de nuestra historicidad y las alas y raices que
tiene todo arte importante. La critica
impresionista y de gusto personal crea
anticuerpos dejando cacr gotas de hiel periddi-
camente con las cuales el critico quiere probar
su existencia.

;Necesitamos este tipo de critica? ;Hace bien al
arte y por ende a la cultura? ;Ilumina el camino
de donde esta proviene y su raigambre en la so-
cledad? ;Ayuda a los jévenes artistas en su ini-
ciacion de ver mds alld de lo que se ve y al pii-
blico en general a comprender otras mentalida-
des, culturas, idiosincrasias de las cuales el arte
es la chispa de percusién y el reflejo? ;Ayuda a
tener un discurse nuestro, una rerdrica con
genes historicistas y no un remedo de ideas aje-
nas? ;Puede existir una critica basada en el gus-
to personal, monofénica, dcida, autoritaria y ex-
cluyente, que si encontramos cémico al pintor
que pretende ser ¢l centro del Universo dicien-
do: “Iart cest moi” (que al fin y al cabo en sus
palabras sélo hay una responsabilidad consige
mismo) no lo es patética en un cierto tipo de
critica basada en un solo paladar y que al igual
termina diciendo “le critique ¢’est moi” evitan-
do la discusién que debe estar envuelra en toda
actividad comunicacional?

En Chile hay grandes artistas y las nuevas gene-
raciones avanzan con sensibilidad y audacia.
Abramos los ojos con generosidad. Lo que fue
hecho en el vaivén del péndule, entre la co-
yuntura existencial de la vida y de la muerte
debe ser visto con respeto, con la grandeza del
hombre que reconoce sus limitaciones y acepta
el beneficio de la duda de lo que estd hecho con
prismas distintos. Lo que no comprendemos o
no es de nuestro gusto dejémoslo correr. Esas
aguas le pueden servir a otro molino.

Mario Toral
Pintor. Decano de fa Esenela de Artes Pldsticas
Universidad Finis Terrae.




