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De las paginas se desbordan las palabras

Se mueven y
transforman su forma. Reclaman un torso, reclaman la vida misma.

Las lineas rectas en el papel comienzan a mutar,

y se convierten en Cu
cr

po,

en espacios,

en materia.



Materializar:

1. Poner en materia aquello que nos cuesta poner en palabras.
2. Cuando las palabras cobran tanto peso, que para expresarse necesitan
mas espacio, mas volumen, mas materia.

Imagino el sentimiento desbordante en la hoja de papel; la poesia humeda
labrada en ella, entonada en sedosas voces y densos silencios. Los
pensamientos se vuelven tan vivos que la palabra comienza a supurar. Supura
agua. Colapsa, rebalsa. De las hojas se derraman las palabras, desprendiéndose

¢stas del papel; ahora son ellas las que reclaman su cuerpo.

Existe un lugar en la literatura en donde quien escribe se hace consciente del
espacio que ocupan las palabras y el poder que ese espacio tiene. La
conciencia de que al leer un texto no leemos sélo palabras, sino leemos
también puntuacion, densidad, longitud y formas. Leemos el peso que se
encuentra entre linea y linea y que nos entrega un mensaje de manera distinta
a la que lo hacen las palabras desde su significado. Es en ese lugar, que las
palabras adquieren tanto peso, que lentamente se deslizan de entre las hojas
hasta volverse materia; y de concepto se vuelven forma, de idea a cuerpo, de
referencia a sustancia. Todo esto pasa, sin la poesia dejar de ser poesia. Desde
dos extremos aparentemente distantes; la cultura visual y las palabras, se

fusionan hacia una extrafia forma de expresion.

De esta manera, a lo largo de mi proceso creativo fui entendiendo el arte como
la posibilidad de figurar la poesia, de hacer tangible lo impalpable. Asi, la

materializacion se volvid mi método de trabajo.



La materializacion de la palabra

De nifia me pasaba las mafianas escribiendo poesia e inventando historias que
respondieran nada mas que a la imaginacion. Por otro lado, las tardes las
pasaba con las manos entre lapices y arcilla, mas siempre las actividades
fueron pasatiempos independientes y, en ese entonces, aparentemente
antagonicos. Fue asi hasta hace no mucho tiempo que ambas labores fueron
gradualmente entrelazdndose. Mis primer acercamiento consiente fue con
Georges Perec, en quien evidencié¢ que el texto puede ser abordado desde su
contenido visual. Observé coOmo las palabras jugaban entre formas y
expresaban desde su materia y estética; no era la imagen funcionando como
ilustracion del texto, sino ambas partes, tanto lo visual como lo lingiiistico,
portando un mensaje en conjunto. Fue en su texto “Especies de Espacio”
(1973-1974) que descubri la posibilidad espacial que tenian las palabras en la
hoja, la posibilidad de éstas de transformarse en materia visual. Fue entonces
que empecé a entender estos mundos como uno mismo. Miro atrds y puedo
reconocer que quizas fue aqui que, para mi, la palabra dejo de limitarse a las
letras y, gradualmente, comencé a entender la manera en que se materializa, se
transforma en un cuerpo que porta no sélo un significado, sino un concepto,

una forma y un contexto.

Poco a poco se fue revelando un nuevo universo de posibilidades. Durante el
siglo XIX el escritor francés Stéphane Mallarmé presenta una nueva

comprension de la poesia a partir del espacio. Esta, como dice la investigadora



Violeta Percia en “Stéphane Mallarmé y la sintaxis del espacio” (2015), lleva
la escritura a una muy desconocida dimension, que comenzaria reformulando
la manera de leer las palabras y, planteando interpretar no so6lo lo que las
palabras enuncian, sino también aquello que muestran. La poesia comienza a
ser planteada desde su visualidad y el contenido compositivo que generan las

palabras como herramientas estéticas.

Son luego las vanguardias y neovanguardias las que retoman esta
reivindicacion del signo como materia, permitiendo que la palabra misma sea
una herramienta de trabajo y no sélo un portador de referencialidad. Vicente
Huidobro es uno de los artistas que, a inicios de siglo XX, desarrolla la poesia
visual en Chile, replanteando el método de expresion de la palabra, a partir del

espacio en la papel.

PAYSAGE

LE JOIRON St PROMENERA SUR DES ROUTES PARALLELES

L
» f/q,‘
ov

ax0d
%es

~ - REG
= L'AHBRE
’ ETAIT
PELS
HAUT
QUEILA
MONTAGNE

MAIS LA
MONTAGNE
ETAIT §I LARGE
QU'ELLE DEPASSAIT
LES BORDS DE LA TERRE %

=

ATTENTION A NE PAS, i

JOUER SUR L'HERBE m |
FRAICHEMENT PEINTE "w ;

- - by 5

UNE CHANJSON €O If VERS LETABLE §

Imagen 1: Paysage: poema, Vicente Huidobro. Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, 2001



Una vez que la poesia se diluye a la hoja libremente, se abre también la
posibilidad de trasladarse a la materia. Con ello, tanto artistas como escritores
comienzan a replantear sus roles como creadores y, por ende, también las
nociones de las palabras y del lector. Este Gltimo comienza a ser repensado
mas como un receptor, quien se enfrenta a la obra desde un nuevo lugar, al
involucrarse con ella desde no sbélo la lectura convencional, sino desde lo
visual, sonoro y tocable. “La poesia “rapta el espacio” en el objeto/cosa
tridimensional que le sirve de materialidad, porque lo poético se condensa no
solo en el lenguaje como materialidad, sino en un concepto” (Ornela S.
Barisone, 2011), de esta manera, arte y poesia se fusionan en un solo cuerpo:
el poema objeto. Esta naturaleza tangible y cercana, reconsidera la distancia

artistica entre la obra y el observador.

Edgardo Antonio Vigo, Juan Rosco y Joan Brossa fueron alguno de los
artistas con los que fui descubriendo este intercambio dindmico entre la
materia y la palabra, aventurandome en un arte abierto a la experimentacion y
re creacion. El poeta Mexicano Octavio Paz define el poema objeto como una
“criatura anfibia que vive entre dos elementos: el signo y la imagen, el arte
visual, y el arte verbal. Un poema-objeto se contempla y, al mismo tiempo, se
lee” (2001:92). Asi, como las palabras portan imagenes, los objetos portan

palabras.
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Imagen 2: Poema Objecte, Joan Brossa, 1967.
Recuperada de www.fundacionjoanbrossa.cat

La palabra deja de ser la reinterpretacion de lo visual, y viceversa, ahora
ambas funcionan en unidon y complicidad. El poeta Juan Rosco, en el texto
para su exposicion "2008, Odisea en el tiempo", hace una equivalencia
similar al comparar la poesia visual con una reaccidén quimica, en donde “los
compuestos no se suman ni mezclan, sino que se combinan, dando con ello
lugar a sustancias nuevas” (2008, Caceres, Espana.). Las palabras no dejan de
ser palabras, como tampoco los objetos dejan de serlo, sin embargo, es su
combinacién la que genera una nueva propuesta, donde las palabras saltan de
las hojas para ocupar un lugar tridimensional. El poema objeto da vida a una
nueva forma a partir de la “liberacion” de los objetos de su funcion cotidiana y
original, sacados de lugar y re formulados para desobedecer a su funcidén

inicial; liberados a la poesia.



Del peso fisico al simbdlico

Peso: (Del lat. pensum).

1. Fuerza con que la Tierra atrae a un cuerpo hacia su interior.
2. Valor simbolico de algo intangible.
3. Que el malestar o la pena haga los pies més torpes de lo normal.

Estamos todos bajo el efecto del peso, constantemente, a veces le llamamos
gravedad, a veces dolor. Veo las nubes moverse, flotan solidas, casi pesadas.
De nifia imaginaba los cuerpos livianos posarse en ellas, asi de lejos, poder
mirar la ciudad; ilusion que se disuelve con el viento. Al terminar el dia
alguien camina a casa tarde, devuelta del trabajo. Los pies se arrastran,
dejando surcos en la tierra que evidencian su recorrido y su jornada. Lleno un
globo de agua y lo dejo reposar sobre mi mano; su piel comienza poco a poco
a ceder en direccion al suelo, haciéndose su color rojizo cada vez menos
saturado. Lanzo una piedra al lago y se marcha al fondo. Cada tanto, las hojas
del pasto dejan caer sus extremos cuando el viento deja de correr. Mis brazos

cuelgan al suelo, soy presa, somos presos del peso.

La materia tiene la posibilidad de ser evidencia de las acciones que se ejercen
(o ejercieron) sobre si, de esta manera la escultura se comporta como una
huella o registro de los movimientos, dejando ver las capacidades fisicas de un

material. Desde el color hasta su textura y tamafo, esta es informacion que
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cuenta un relato, cuenta acciones y repercusiones que nos comunican desde la
visualidad. En mis estudios durante los primeros afios de la carrera, me
adentré en investigaciones que pusieran en evidencia tales comportamientos,
indagando en distintos materiales y en su propiedades. En ese entonces, mis
ojos apuntaban a artistas como Richard Serra, en quien encontré la posibilidad

de hacer arte sobre y a partir de la naturaleza de los materiales.

Pasa, o al menos asi me pasé a mi, que solia no ver en mis trabajos un hilo de
unién entre obra y obra, que como reflexiones supuestamente aisladas iban
creandose de manera independiente. Hoy miro atras y puedo ver que no es asi,
sino, puedo ver una misma obra con el tiempo mutar, sin nunca olvidar su
lugar de origen. En la imagen 2 se muestra un trabajo realizado en mi primer
ano de carrera durante el curso de color, en este trabajé el peso a partir de la
luminosidad, simulando el peso fisico desde la oscuridad y la luz. Es
precisamente en este trabajo que encuentro mi primera aproximacién al peso,

y el que también puedo hoy ver, transformado, expuesto actualmente.

Imagen 3: Color y peso (2016)
Fuente: personal.
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Los siguientes afios mi trabajo se movid por espacios bastantes similares,
probando con diferentes materialidades y jugando a desafiar sus propiedades
fisicas. El afio 2017 realicé una escultura de un pesado bloque negro,
equilibrandose sobre una liviana masa celeste (Imagen 3). La obra sostenia la
ilusién del peso sobre lo que aparentaba ser un cuerpo blando, pero que
realmente era una estructura solida de yeso. En esta obra me adentré en las
formas visuales que los kilos podian tomar y el efecto que se podia lograr con
ciertas materialidades y colores. Fue de esta manera que mi obra se fue dando
desde el desafio y conocimiento del material, indagando mas desde la razon y
la conciencia que desde la emocion. Las elecciones eran tomadas por su
visualidad y propiedades fisicas mas que por su representacion o por el

simbolismo que podian tener.

Imagen 4: Peso (2017)
Fuente: personal.
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Con el tiempo, esta metodologia se fue sintiendo lejana. Aquello que sucedia
en el material simplemente quedaba ahi, lejos, completamente distante. El
peso en mi escultura realmente pesaba, pero pesaba sélo. Existe un tipo de
peso que no podemos “numerizar”’, que no podemos llevar a la balanza ni
calcular. Un tipo de peso que se lleva en los hombros los dias de pena, o que
llevan los objetos viejos y heredados. El tipo de peso, que cuando tenemos
demasiado suefio, pesan los ojos. El tipo de peso que se lleva con ciertas
responsabilidades. El tipo de peso de “llevar la mochila de alguien mas”, o

cuando herimos alguien que queremos.

Con el tiempo me di cuenta que el peso no esta contenido en una pesa, por el
contrario, y paradojicamente, puede ser tan etéreo e intangible como lo son las
palabras. En uno de sus manifiestos, Huidobro dice: “en todas las cosas hay
una palabra interna, una palabra latente y que estad debajo de la palabra que la
designa. Esta es la palabra que debe descubrir el poeta” (1921;1). De esta
manera, como artista, me aventuré en el desglose de la materia para
comprender aquello que se encontraba bajo la superficie de ésta, desde aquello
que podia evocar, su contexto y su esencia. Esto me llevo a ver que, asi como
entendia que las palabras se desprendian del papel, también lo hacian de la
materia. Y como dice Huidobro, emprendi un viaje a descubrir las palabras
contenidas en el objeto. Uniéndose al fin aquellas labores que de nifia se
fraccionaban entre la manana y la tarde, esta vez plegandose el tiempo en uno

solo: el poema objeto.
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El objeto contaminado

Huidobro habla de las palabras contenidas en las cosas, palabras que estan
latentes dentro y que el poeta debe descubrir (1921;1). En mi trabajo, intento
sacar estas palabras a flote, no para hacer poesia sobre el objeto, sino hacerla
desde y con el objeto. Todos, al observar, vemos algo distinto; una piedra
puede ser protesta, puede ser poema, puede ser objeto de arte, puede ser
reclamo, puede ser un pedazo del mundo, o puede hasta ser juego. Todas esas
posibilidades (y muchas mas) se encuentran contenidas en un solo cuerpo

aparentemente inerte.

Recuerdo que durante una conversacion cotidiana con un amigo, me dijo que
“los objetos sirven para unir a las personas”. En ese momento no me hizo
demasiado sentido, pensé en el consumismo y una vida material apegada a
elementos vacios, era una realidad que no queria imaginarme. Somos seres
peculiares nosotros los humanos; nacemos completamente desnudos y a lo
largo de la vida nos rodeamos de objetos, acumulamos cosas, y en ellas
contenemos nuestras experiencias. Hoy, la conversacion me resuena diferente,
y entiendo que los objetos no estan vacios, sino por el contrario, contenidos
de recuerdos. Siempre me han resultado particularmente interesante ‘“las
cosas”, desde piedras y antigiiedades hasta eso que algunos llaman “basura”.
No solo es interesante la pieza en si, sino también su naturaleza como objeto,
es decir, ;qué hace de una vieja e inttil tuerca de auto, un objeto? Inicialmente
esta captacion se dio de manera bastante inconsciente, de nifia los objetos eran

casi siempre animados y en ellos habia una historia contenida capaz de relatar
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por horas. Hoy, mirdandome de nifia, pienso que en los objetos yace la
capacidad de abrir incontables portales hacia direcciones posiblemente muy
distintas, cada viaje es distinto en cada persona, y cada persona tiene un viaje
diferente al anterior. Estos portales permanecen en accidon diariamente, cada
deambular, cada recorrido, cada habitar, es testigo de los viajes que nuestras
mentes realizan a través de “las cosas” que encontramos. Lxs nifixs, con sus
mentes saltarinas y juguetonas viajan mas lejos, quizds por ser mas libres,

quizas estdn menos contaminados.

Creo que somos seres de asociaciones, que aprendemos a partir de las
relaciones entre una cosa y otra, y aquello que sucede cuando ambas de
juntan. Sabemos, o mejor dicho aprendimos, que un cielo gris indica frio, y
que por el contrario, un cielo azul vibrante indica calor. Al crecer nos vamos
volviendo seres funcionales y practicos (“porque asi debe ser””) que no dejan
demasiado espacio para pensar sobre como se sentiria un cielo violeta. Por el
contrario, Ixs nifixs si. Hace un par de afios tuve una conversacion con un
profesor sobre la obviedad y lo corrosiva que puede ser, que cuando un nifio
pregunta si mafana, cuando despierte, ;la cordillera seguird ahi?, la respuesta
no es obvia, sino la pregunta es lo que debiese serlo. Nos vamos, los humanos,
ensefiando lo que los sonidos significan y a esos sonidos les llamamos
palabras. Le ensefiamos al nifix a asociar la vocalizacion “perro” a aquél
animal peludo y jugueton, “mano” a aquellas que se encuentran en nuestras
extremidades y con las que tocamos las cosas, y asi sucesivamente vamos
memorizando lo que cada sonido significa. Sin embargo nos olvidamos de
ensefar que es, en esas mismas palabras, que existe la posibilidad de crear. Es

de esta manera que siempre he encontrado cierta fascinacién en los
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diccionarios y enciclopedias; en ellas es posible encontrar palabras
desconocidas, o palabras a definiciones que antes flotaban aisladas. Sin
embargo, me resultan sobre todo interesante, aquellas definiciones que no son
obvias y que no se encuentran completamente encerradas en esas paginas, sino
por el contrario, en ellas existe una segunda posibilidad; una oportunidad de
resignificarse, de crear. Como los cielos violetas y la cordillera extraviada,

son palabras que dejan pequefias grietas abiertas para colarse y jugar:

Contaminar:

1. La capacidad de que una experiencia afecte la manera en que
percibimos un objeto.

2. Teiiir el caracter de un objeto con la esencia de alguien.

3. Alterar el significado de una palabra déndole la posibilidad de
resignificarse.

A lo largo de los afios nos vamos contaminando (eso que a veces también
llamamos crecer) y los objetos, formas, sonidos y materia va cargdndose de
peso inmaterial, de nuevos significados. Es como cuando escuchamos una
cancion que realmente nos gusta en un comercial, entonces se contamina, y
ahora, cada vez que escuchamos la cancion que solia gustarnos tanto, no
podemos dejar de pensar en ese maldito comercial. Asi pasa con los colores,
formas, sonidos, olores, y sensaciones; con los estimulos cotidianos como
podrian serlo las rayas en un paso de cebra, el olor a azahar del naranjo de la
vecina, o un cuaderno amarillo de matemadticas. Esto pasa tanto con lo general
como con lo especifico, y aquello que nos evoca, nos hace sentir o pensar

puede afectar a diferentes niveles.
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Existe, por un lado, una contaminaciéon comun. En ella compartimos
asociaciones y es, respectivamente en los objetos, que podemos evidenciar
esta memoria colectiva. Esto es algo a lo que recurro bastante en mi trabajo,
haciendo uso de formas, objetos y elementos que apelan a un lugar comdn en
nuestras memorias. Es en ciertos objetos que podemos encontrarnos todos
reunidos y en los que podemos encontrar una contaminacion similar; como
por ejemplo una almohada nos evoca suefio y cobijo, unos zapatos el transitar,
y un lapiz el escribir. Estos son hdbitos comunes que nos agrupan y, al ser
actos que casi todos realizamos de la misma manera, las asociaciones que
generan pueden serlo también. Cecilia Vicuifia en su libro “Sabor a mi” (1973)
menciona una obra que realiza el afio 1971 en el Museo Nacional de Bellas
Artes, en la que llena una sala de hojas secas recogidas del Parque Forestal. La
obra reine la memoria colectiva del otoflo, y en ella, las hojas dejan de ser
solo hojas secas para convertirse en objetos que nos transportan a ese transitar
cotidiano durante los dias de junio. Al caminar, el suelo cruje, las manos se
sienten heladas pero el sol aun se agradece tibio. Al pelo lo corretea el viento,
y las hojas bailotean inquietas a su alrededor, mientras arriba, los platanos
orientales, oscilan solemnes. Cecilia nos transporta a esa experiencia cotidiana
compartida que llamamos otofio, y mas especificamente, lleva a esa identidad
Santiaguina y a ese espacio comun que conocemos como Parque forestal.

Todo eso, a partir del objeto recolectado: hojas secas de platano oriental.
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Imagen 5: Registro Salon de Otorio, Cecilia Vicuiia 1971.
Recuperado de: Reconstruccion documental 1971/2007 Museo
Nacional de Bellas Artes. Santiago, Chile.

Por otra parte, un objeto puede contaminarse desde lo intimo, llevandonos del
objeto, hacia nuestro interior. Algo estd contaminado cuando en ¢l no vemos
solo el objeto sino el recuerdo de algo o alguien. Asi como pasa en el ejemplo
anterior, con la cancion de un banal comercial, pasa también cuando algo nos
evoca un recuerdo personal, entonces estd ahora contaminado por el recuerdo,
por las sensaciones, el dolor o la alegria, la euforia o la calidez, sea cual sea la
sensacion, ese objeto, sonido u olor deja de so6lo serlo. Las experiencias tifien
las cosas, transformandolas en portales nostalgicos que nos llevan atras sin

siquiera ser consientes de ello, hasta que sucede. “Por el camino de Swann”
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(1913) Proust nos narra como asi le sucede con una magdalena que lo lleva a

recuerdos de los que no era consiente, con solo probar el bizcocho:

Me llevé a los labios unas cucharadas de té en el que habia echado un
trozo de magdalena. Pero en el mismo instante en que aquel trago, con
las miga del bollo, toc6 mi paladar, me estremeci (...) Un placer
delicioso me invadi6, me aisld, sin nocion de lo que lo causaba. Y ¢l me
convirtidé las vicisitudes de la vida en indiferentes, sus desastres en
inofensivos y su brevedad en ilusoria, todo del mismo modo que opera
el amor, llenandose de una esencia preciosa; pero, mejor dicho, esa
esencia no es que estuviera en mi, es que era yo mismo. (...) Bebo un
segundo trago, que no me dice mas que el primero; luego un tercero,
que ya me dice un poco menos. Ya es hora de pararse, parece que la
virtud del brebaje va aminorandose. Ya se ve claro que la verdad que yo
busco no esté en ¢él, sino en mi. El brebaje la despertd, pero no sabe cual
es y lo unico que puede hacer es repetir indefinidamente, pero cada vez
con menos intensidad, (...) Dejo la taza y me vuelvo hacia mi alma. Ella

es la que tiene que dar con la verdad.

(Proust, 1913, p.38)

Los objetos dejan de s6lo ser objetos cuando nos relacionamos con ellos, asi,
casi sin darnos cuenta, proyectamos nuestras experiencias en un pafiuelo, una
caracola o un cigarro. Asi, casi sin darnos cuenta, una taza nos saca una
sonrisa y una vela consumida nos hace llorar. Como la magdalena de Proust,

los objetos desencadenan imagenes que se encuentran contenidas en esa
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relacion de doble vuelta entre quien observa, y el objeto observado:
“Querernos buscar en las cosas, que por eso nos son preciosas, el reflejo que
sobre ellas lanza nuestra alma” (Proust, 1913:73). Cada persona viaja a su
propio recuerdo, cada relacion es independiente de la otra, cada hebra interior
se mueve de manera diferente. El objeto despierta un recuerdo, mas ese
recuerdo vive en nosotros. En “Sabor a mi” Cecilia Vicuia dice que “un
objeto muy tocado, es un objeto cargado, un objeto transmisor”, es de esta
manera que el objeto se carga de simbolismos, sin embargo, si no hay quien lo
re signifique, el objeto se descarga. El recuerdo sucede en nosotros, como
mencioné anteriormente, es una relacion de doble vuelta entre unx y el objeto,

por tanto sin el observador la relacion se diluye.

Arte permeable

“Uno de los elementos fundamentales que hacen a todo acto creativo es, sin

duda, el de su posibilidad de comunicar”

Vigo, E. 1979 (citado por Mayer, M. (Ed.): p.215).

Una vez me dijeron que el pensamiento termina en la boca, termina al
transformarse en palabra, accidon o texto. Pienso que el proceso es similar con
el objeto; deja de soélo ser objeto al pasar por nuestras manos, por nuestras

mentes. Al contaminarse deja de so6lo ser objeto y se vuelve poesia, se vuelve
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arte. Cecilia Vicuiia menciona sobre su obra “Saléon de Otono” (1971:55), ser
una obra “de los ojos para dentro porque las bolsas de nylon y las hojas hay en
todas partes, lo que las hace “obra” esta en mi cabeza. Este estar en la cabeza
es lo mas precioso que tiene el arte”. El objeto parece estar inerte, pero algo
sucede al momento de relacionarnos con €l que cobra vida; se re significa, se

re valora desde aquello que nos evoca.

Alguien dej6 olvidado el botén de su chaqueta en el paradero de la micro. El
botdn existio bajo las lluvias del invierno durante varios dias, sin dejar nunca
de ser boton. Una mafana, camino al colegio, de la mano de su madre una

nina diviso por fin el ojo perdido de su mufieco de trapo.

Un botoén por si s6lo en un paradero, es simplemente una botdn, pero en las
manos de alguien deja de so6lo serlo, en nuestras mentes tiene la facultad de
volverse mucho mas que eso. La contaminacidon expande las posibilidades, y
en ellas un liviano boton puede pesar kilos, no fisicamente sino desde aquello
que simboliza. Al utilizar objetos cotidianos en mis piezas, parte de la obra
sucede en las mentes del lector, haciéndolo participe. Las piezas se encuentran
a la espera de ser interpretadas, y si no logran comunicarse con el
“espectador”, entonces el acto creativo se diluye. Si no son leidas, se

empolvan como lo hace un libro viejo en la estanteria.

Hace no mucho tiempo lei en un libro sobre Fluxus que citaba a George

Maciunas (1963); en ¢l se contaba el relato de una vez que el artista habia
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buscado en un diccionario la definicion de la palabra “fluxus”,
reinterpretdndola. En parte de este manifiesto proclamaba: “Promueve el arte
viviente, el anti-arte, promueve que la REALIDAD NO ARTISTICA sea
comprendida por todas las personas y no solo por los criticos, los diletantes y
los profesionales.” (2019: 233). Estas palabras me llevaron de inmediato a una
imagen muy real: una vez que visité una galeria junto a mi hermano mayor.
Recuerdo reprochaba frente a cada obra abstracta y conceptual, no entender
absolutamente nada. Recuerdo también yo en ese entonces, discutirle
frenéticamente cada vez que decia “;porqué seria esto arte?”. Las palabras de
Maciunas y la imagen confundida de mi hermano, anudaron para aclarar la
siguiente pregunta: ;Qué tanto se debe saber de arte para poder participar de
¢1? Fue entonces cuando decidi que queria hacer de mi arte, un espacio

permeable.

Hacia un arte “TOCABLE” que quiebre en el artista la posibilidad del
uso de materiales “pulidos” al extremo de que produzcan el alejamiento
de la mano del observador- simple forma de atrapar- que se quedara en

esa posicion sin participar “epidérmicamente” de la cosa.

Via uso de materiales “innobles” y por un contexto cotidiano
delimitador del contenido. Un arte “TOCABLE” que se aleja de la
posibilidad de abastecer a una “elite” que el artista ha ido formando a su
pesar, un arte “TOCABLE” que pueda ser ubicado en cualquier

“habitad” y no encerrado en Museos y Galerias.

Un arte con “ERRORES” que produzcan el alejamiento del
“EXQUISITO”. Un aprovechamiento al maximo de la estética del
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“asombro” via ‘“ocurrencia”- acto primigenio de la creacion- para
convertirse, ya por forma masiva- movimientos envolventes- o por la

individualidad- congruencia de intencionalidad- en “ACTITUD”.

Edgardo Antonio Vigo, 1969 (citado por Mayer, M. (Ed.) 2019, p. 219)

En el ano 1969, Vigo crea un poema (imagen 6), en el cual se invita al
“espectador” a crear, al igual como sucede en “Grapefruit” (1964) de Yoko
Ono. Ambas propuestas incitan, a partir de instrucciones, a que el
“observador” deje ese lugar y tome uno mas activo; y que ya no sdélo
contemple sino que participe e imagine. Se les permite a todxs ser un artista,
por tanto esa distancia, autor-lector, se desvanece, al mismo tiempo que se
desvanece la distancia entre el arte y la cotidianeidad, puesto que estas

instrucciones pueden llevarse a cabo incluso en la propia casa.
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Imagen 6: Sin titulo, Edgardo Antonio Vigo (1969).
Recuperada de www.artishockrevista.com

En los afos 2018 y 2019 creamos proyectos en colectiva Templia que
investigaban experiencias artisticas que volvieran al espectador, un participe.
Colchones, poesia y té invitaban a habitar el espacio y presenciar la obra desde
adentro hacia fuera. En estas, el estar se volvia obra y el acto de crear se
fusionaba con el del participante, quien era invitado a explorar y jugar.
Componer poesia en las teclas de un piano, refugiarse en carpas de sabanas,
mirar flores a través de lupas, conversar, observar o simplemente servir el té,
eran algunas de las posibilidades que permitian interactuar de manera intima
con los objetos, dispuestos de tal manera que cada quien se relacionara con

ellos desde una familiaridad. En cada uno de los proyectos pude evidenciar
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que el arte es en si una experiencia, de la misma manera como cada

experiencia tiene la posibilidad de ser arte.

Imagen 7: Registro de experiencias Templia, 2019. Fuente personal.

A partir de la propuesta de un arte mas permeable, comencé a desglosar mi
obra, adentrandome en los componentes que la conformaban. Fue entonces

cuando distingui que entre ellos, las palabra y los objetos que, como elementos
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de caracter colectivo, eran capaces de quebrar con la distancia entre la obra y
el “espectador”. En las palabras encontré una intimidad comun; desde la
poesia y las cartas, hasta la lista de compras y los carteles que vemos
diariamente en las calles, la palabra es sin duda un simbolo cotidiano. Al igual
que con los objetos, al llevar su naturaleza reconocible y familiar al espacio
expositivo, se evidencia que no se necesitan “importantes” materiales para
crear arte. Al hacer este traslado, no planeo poner en duda ningin ‘“valor
artistico”, como lo planteaba Duchamp, sino por el contrario, poner en valor
su caracter de objeto en su propio contexto natural. Allan Kaprow menciona
que “la vida de cada dia desarrollada como arte/ no-arte puede cargar a lo
cotidiano de un poder metaforico” (citado por Mayer, M. (Ed.) 2019, p. 21).
De esta manera, llevar lo cotidiano al arte no so6lo hace que se involucre el
objeto “innoble” en el espacio artistico, sino, y sobre todo, hace que se
involucre el arte en el dia a dia. Propongo que el participante se replantee el
objeto que ve diariamente y que, al sacarlo de su contexto, pueda esta vez
observarlo sin la costumbre. No es una critica al participante, para nada, sino a
un sistema que no da cabida al pensamiento desinteresado. Es de esta manera
que cada pieza viene dada desde esos pensamientos. Creo que el arte surge
desde lo mas ins6lito y comun. La mayoria de mis obras vienen dadas de
reflexiones del cotidiano, de experiencias aparentemente banales, pero creo
son precisamente a estas que debemos darle mas tiempo. De esta manera mis
obras abren espacio al pensar sin ambicidon, generando en el espeetader
participante una experiencia reflexiva. Reinstalar la fascinacién por lo
cotidiano, volver al inicio; jugar y explorar las posibilidades artisticas que
existen en los objetos cotidianos, la posibilidades poéticas y reflexivas. Mas

que descubrir, es revelar, sacar a la luz o evidenciar algo que siempre estuvo

ahi.
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Proceso de obra

Se le podria llamar escultura, se le podria llamar instalaciéon o escritura. En el
libro Fluxus escrito se cita a Oscar Masotta (p.131), quien menciona que “a la
altura actual del proceso del arte contemporaneo, y en un momento donde no
solo aparecen “géneros” nuevos de expresion, (...) sino donde la idea misma
de “género” como limite aparece como precaria, o0 como perecedera”. Creo
que no es demasiado lo que hay que ahondar en el nombre del método usado,
sino mas bien en las materialidades utilizadas y como participamos con ellas.
Asi como las palabras se fusionan con la materia, lo hacen también los
distintos “géneros” dentro de las artes. Sucede también con quien observa/ lee/
participa con la obra; ya no solo se mira, sino también se leen los objetos
contaminados de experiencias, como también se leen las palabras. Se lee la
poesia; entre metéaforas, sinécdoques y pleonasmos la palabra se funde con la

materialidad.

Mi intencion es que el arte no s6lo comunique, sino también genere el espacio
para comunicarnos, para ello el arte debe acercarse y acercarnos. Que abra
sitio para el intercambio de ideas y reflexiones, que se produzca la
conversacion. De esta manera, me gusta pensar mi obra como poesia espacial,
ya que en ella deposito parte de mis pensamientos, de la misma manera como
espero que pueda hacerlo el lector en el espacio; los poemas se extienden en el
volumen con la intencidén de propagarse, las reflexiones que de ahi surgen,
pliegan el tiempo, las mentes vuelven al pasado, viajan al futuro o piensan el

presente. Las piezas se arman como una compilacion de poemas, y asi como
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quien lee una recopilacion de poesia entre sdbanas antes de dormir, o en
verano bajo la sombra de un arbol, las obras invitan a una lectura desde el
espacio. Las piezas se recorren como los dedos recorren las hojas de un libro;
los lectores rodean con sus cuerpos las palabras y objetos contenidos en las
escultura. En cada pieza alberga una idea distinta a la otra, sin haber una

principal o més importante, un inicio, ni por tanto un fin.

Gran parte de mi trabajo creativo se genera a partir de dibujos y esquemas en
los cuales registro los pensamientos cotidianos. Me gusta pensar que en el arte
existe la posibilidad de desarrollar lo que algun dia escribimos en una
servilleta, o en las hojas de un cuaderno manchado de té. Mucho tiempo me
pasé creyendo que el arte trataba de lo extraordinario, lo inalcanzable, lo
inabarcable, hoy, por el contrario, los limites entre arte/ vida, arte/ dia, se me
hacen cada vez mds borrosos. Al materializar estas ideas, procuro hacer de mi
arte, un lugar mas cercano. De esta manera, cada pieza es engendrada a partir
de un torcido bosquejo o un dibujo desproporcionado con anotaciones rapidas.
Las ideas giran en torno a temas variados, posiblemente como lo hacen en
todas las mentes, sin embargo al producir las obras fui creando la idea de
materializar aquello que era inmaterial. ;Qué se entiende por inmaterial? De
alguna manera, me propongo hacer tangible aquello aparentemente intangible;
como lo son algunas sensaciones, los suefos, los recuerdos, el vacio y el

tiempo.
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Arte cargado de reflexiones cotidianas

Archivo de anotaciones y memorias para alguna de las piezas.

Lobscurité des eaux

Escucho resonar el agua que cae en mi suefio. Las palabras caen como el agua
yo caigo. Dibujo en mis ojos la forma de mis ojos, nado en mis aguas, me digo
mis silencios. Toda la noche espero que mi lenguaje logre configurarme. Y
pienso en el viento que viene a mi, permanece en mi. Toda la noche he
caminado bajo la lluvia desconocida. A mi me han dado un silencio pleno de

formas y visiones (dices). Y corres desolada como el inico péjaro en el viento.

Alejandra Pizarnik (p.285)
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A veces el tiempo me corre rapido,
y corre tan rapido
que los pensamientos se me quedan atras.
Ebria de nostalgia
y COMO un suave rumor,
la nifia que fui
vive ahora en la memoria.
Viajo.
El olor a romero,

la balada nocturna de los grillos,
ni madre regando el jardin,

-tierra Suena la alarma;
No quiero olvidar.
No debo olvidar
Lo (la) pendiente,
Me hala la incertidumbre
del futuro,

de la imagen desdibujada.

Oculto (y) porven

Luz velac
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Imagen 8: Registros personales de anotaciones en bitacoras de diario. (2018-2019)
Fuente: personal.

“Sin lugar a dudas en occidente nuestros esquemas mentales han sido
formados bajo las normas de un pensamiento lineal, en el dualismo
antagonico, o en la ley de los contrarios que ha dominado nuestras vidas”.
(Gavilan Pinto, V. 2011: 5). Bajo las nociones de un tiempo lineal, en el que al
pasado lo sigue el presente y luego el futuro, los términos nostalgia y sobre
todo ansiedad aparecen sélo cuando nuestro presente se ve deformado por el

estiramiento del ayer y el mafiana.
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Somos cuerpo
Somos espacio
Somos calor
Somos energia
Somos voz
Somos silencio
uno dos

Somos roces
Somos espiritu y esencia
Somos accion
Somos inter accion
Somos conexion

Somos comunicacion.

De a dos, somos (en)tres
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En mis piezas no pretendo demostrar teorias ni menos proponer respuestas o
soluciones, sino por el contrario abrir espacios al didlogo y la reflexion. Que a
partir de la obra se halle el lugar para recordar y pensar sin ambicién mas que
la satisfaccion de hacerlo. En ellas no se dice lo que tienes que pensar ni
como hacerlo. Desde el objeto cotidiano, la tipografia personal e intima, y la
maquina de escribir intento captar la esencia contenida en una poesia cercana.
La poesia salta de las hojas al espacio; la palabra se vuelve materia, se vuelve
objeto, y en ellos esta la capacidad de encontrarnos, en ellos todxs hallamos
un reflejo nuestro. Objeto y palabra como llaves a portales de nostalgia, llaves
de curvas personalizadas para cada ser. De esta manera se da la posibilidad de

un arte mas permeable, con un dialogo maés abierto e inclusivx.

Que las palabras sean las herramientas que nos recuerden el inicio: la
exploracion, el juego, la conversacion desinteresada y sin ambicion.
Demasiado inutil, es considerado hoy, el plantear preguntas sin intencion de
buscar respuestas a ellas. Una “pérdida de tiempo", en un tiempo en el que “el
tiempo es oro”. Quizas es eso lo que debemos aprender de las artes; aprender a
perdernos mas. De esta manera, propongo abandonar la mentalidad puramente
utilitaria y direccionada hacia una acumulacion de capital. Despojarnos de los
términos como rendimiento, competitividad o rentabilidad; actitudes que creo
nos distancian de nuestra alma humana. Dar inicio a la vuelta atrds: seamos
mas nifixs. Abrir un espacio a la tan temida palabra ocio; re significarla.

Atrevamonos a ser mas ociosos.
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Ocioso, sa, sx

Del lat. otiosus.

1. adj. Pesocupado, que no hace nada-o-carcee-de-obligacion-que-cumphir

Ocupadx, lo que ama

2. adj. Iattil-sin provecho s fruto.

del como también del proceso de siembra.

Hemos armado una forma de vida incapaz de ver el arte que reside en si
misma, producto de esto, el arte se ha separado del dia a dia. Invoquemos la
fusion. Que las artes y los dias se vuelvan uno solo, asi como hoy los muros en
las calles supuran palabras, supura la rabia y supura la protesta, espero no
dejen de hacerlo nunca mas. Gaston Soublette mencion6 en un conversatorio
realizado dentro del marco de contingencia Chilena: “en el idioma chino la
palabra crisis, se compone de dos ideogramas que respectivamente significan
peligro y oportunidad.” (2019). El 18 de octubre de 2019 chile no entrd en
crisis, sino se evidenci®d una crisis ya existente. He escuchado largas
conversaciones sobre el impacto econdomico que chile vivird, y es quizas ese
mismo miedo el testimonio de la crisis misma. La crisis es también
oportunidad, ya que desde el dia en que se comenzaron las manifestaciones he
visto mads artes en las calles que nunca, he visto las cenizas de crisis fertilizar

las plazas, los parques y las calles, el arte volverse permeable y sincero.
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Las palabras de estas hojas aun se estdn gestando, no s6lo en mi, sino en la
reconstruccion de un pais. Hoy no son solo el papel supura palabras, sino

también los muros, las calles y las plazas. Las artes también debe liberarse.
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