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Lo queramos 0 no Y ni siquiera dos
Solo tenemos tres alternativas: Porque es un hecho bien establecido
El ayer, el presente y el mafiana. Que el presente no existe
Sino en la medida en que se hace
Y ni siquiera tres pasado
Porque como dice el fildsofo Y ya paso...,
El ayer es ayer como la juventud.
Nos pertenece solo en el recuerdo:
A la rosa que ya se deshojé En resumidas cuentas
No se le puede sacar otro pétalo. Sélo nos va quedando el mafana:
Yo levanto mi copa
Las cartas por jugar Por ese dia que no llega nunca
Son solamente dos: Pero que es lo Unico

El presente y el dia de mafiana. De lo que realmente disponemos.
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INTRODUCCION

El Holocausto es un tema que siempre me ha marcado, el querer saber
acerca de testimonios de sobrevivientes, ver documentales, ir a los lugares en los
gue ocurrieron los hechos, leer libros, ver imagenes, ir a los museos y memoriales,

y tratar de entender ¢, dénde estuvo Dios?

Puede que sea porque estudié en el Instituto Hebreo, y con todos mis
comparfieros teniamos en comudn la causa del por qué nuestra familia habia
llegado de Europa a Chile, todos lo hicieron escapando de la guerra o luego de
haber sobrevivido a ella. O por la falta de conocimiento que hay en mi familia
acerca de mis antepasados, el tabu que siempre hubo al hablar del Holocausto
gatill6 un profundo desconocimiento acerca de como y donde vivian, cOmo se
conocieron, qué hacian, cuantos eran, como se llamaban y quiénes quedaron. O,
por mi bisabuela Sofia Zeldis (yo tengo el mismo nombre), que gatillo el interés por
saber mas acerca de ella y de su historia, la que me ligaba directamente con la
Segunda Guerra Mundial. O por la historia del pueblo judio, al cual pertenezco,
vinculada en muchas ocasiones al sufrimiento. Dificilmente podria separar mi obra
del Holocausto, y de esta especie de memoria no vivida que heredé y que se hace

parte de mis recuerdos.

La motivacion central de este ensayo es dar a conocer “mi memoria
heredada”, proponiendo una reflexién en torno a tres conceptos: el judaismo, el
tiempo y el desarraigo del cuerpo. Con ese propdésito, esta memoria realiza un

acercamiento al Holocausto bajo una mirada poética y de sanacion.

Siempre senti que el Holocausto marcd un antes y después en el mundo.
Vivir en un planeta en el que se construyd una “fabrica de exterminio” destinada a
la matanza y tortura masiva de millones de personas, por el solo hecho de
profesar una religiébn, ser homosexuales, tener capacidades reducidas, otro ideal
politico, etc... Siento que esto nos muestra lo que puede llegar a hacer el ser

humano. Saber que personas comunes fueron capaces de algo asi me causa



mucha angustia, mucha incertidumbre, pero sobre todo me genera muchas ganas

de ser una buena persona y aportar cosas positivas a este mundo.

Pese a ser judia creyente y practicante, estuve muchos afos sintiendo que
Dios no existia, debido a todas las atrocidades e injusticias que suceden; pensaba,
si Dios existe, ¢como permiti6 que ocurriera el Holocausto? ¢Como dejé que
millones de personas mueran por creer en él? Con los afios me di cuenta que mis
preguntas aludian mas a una decepcion hacia Dios que a un cuestionamiento de
su existencia, por lo que traté de encontrar algin argumento para que El haya
aceptado que esto ocurra. Nunca lo encontré, por lo que decidi hacer algo mas
sano para mi misma, en vez de vivir tratando de encontrar alguna razon que me
hiciera sentido, opté por “perdonar a Dios”, volver a creer en él y conformarme con

la respuesta de todos los rabinos: “Dios sabe por qué hace las cosas”.

Siento que hay muchas formas de vivir y sentir las cosas. En el caso del
Holocausto, me ha tocado vivirlo varias veces a través de relatos de
sobrevivientes, de documentales, libros, traumas heredados por los descendientes

de las victimas, por mi propia familia.

Es curioso aludir a la memoria para hablar de algo sobre lo que uno no
vivid. Siento una gran responsabilidad al hacerlo, pues tuve la oportunidad de ser
parte de la ultima generacion que pudo vivir y compartir con sobrevivientes del
Holocausto. Esto me hace sentir una doble responsabilidad, por una parte,
siempre que pueda escuchar a un sobreviviente contar su testimonio, hacerlo. Y,
por otra, transmitirles a futuras generaciones estos relatos, pero no como datos
histéricos que podrian encontrar facilmente en internet, sino de forma emocional,
lograr que ellos cuando escuchen a una persona que no vivié el Holocausto,
puedan sentir algo adentro suyo, un sentimiento de pertenencia, de empatia y

hacer de estos relatos una memoria viva.

El testimonio que mas me marcO escuchar fue el de mi tia abuela Hanka
Kornfeld. Recuerdo cuando y por qué hablé conmigo por primera vez sobre su
pasado. Fue a principios de noviembre de 2011, yo tenia 17 afios y estaba a unas

semanas de vivir una de las experiencias mas ansiadas de mi vida, el viaje de



estudios. El viaje comenzaba en Polonia, estuvimos una semana ahi la cual se me
hizo como un afio. Fuimos a varios pueblos, entre ellos conoci Lublin, pueblo en el
cual vivia mi familia antes de la guerra, fuimos al famoso Ghetto de Varsovia,
Sinagogas de la época de la Segunda Guerra Mundial, campos de concentracion y
de exterminio. Fue una semana en donde el silencio, desconcierto, incertidumbre y

frio se sentian en todo momento.

Fue emocionante estar en Lublin, imaginar que por donde yo caminaba, lo habian
hecho también mi familia, o que a las sinagogas que fui podrian haber estado ellos
hace algunos afios. Recuerdo el impacto que me causé ver las lineas de los
trenes que condujeron el destino de millones de judios, ver tan graficamente como
el destino de esas vias era la muerte. Todos estos lugares se transformaron en

recuerdos imborrables.

Hanka Kornfeld nacio en Polonia en 1928. En 1941, cuando tenia 13 afos
de edad, su abuela le pidié que fuera a comprar pan a una panaderia cerca de su
casa, en el camino, fue capturada por un grupo de soldados Nazis, llevada a un

tren con destino a Auschwitz, ese dia cambio su vida para siempre.

El tren en el que viajaba permanecio detenido tres dias y tres noches en el
ferrocarril de la estacibn debido a que Auschwitz estaba sobrecopado de
prisioneros. Durante los siguientes cuatro afios, Hanka fue prisionera en cuatro
campos distintos, Faulbruck, Reichenbach, Langbilau y Peterswaldau. Fue
liberada el 8 de mayo de 1945.



Imagen No. 1: Hanka Kornfeld, El tren de la muerte llega a Auschwitz.

Fuente: Hankalane.com

Para ella es muy dificil hablar de todo lo que vivid, dice que el dolor que le
causa hablar sobre su pasado, es tanto mayor a lo que las palabras logran
recrear, que prefiere no hacerlo. Pese a esto, ella si quiere dejar su testimonio, por

lo que pinta cuadros relacionados a su dramatica experiencia.

Imagen No. 2: Hanka Kornfeld, Madre e hijo en las ruinas de Auschwitz.

Fuente: Hankalane.com



Imagen No. 3: Hanka Kornfeld, Madre e hijo esperan su muerte en el crematorio.

Fuente: Hankalane.com



CAPITULO 1. SOBRE LO TREMENDO, LA MEMORIA'Y EL ARCHIVO

Arte y Archivo, revision sobre Anna Maria Guasch

“Al archivo se le pueden asociar dos principios rectores basicos: la mnéme
0 anamesis, (la propia memoria, la memoria viva o espontanea) y la hypomnema
(la accién de recordar). Son principios que se refieren a la fascinacion por

almacenar memoria (cosas salvadas a modo de recuerdos) y de salvar historia

: a1
(cosas salvadas como informacion).

Para hacer mi obra, trabajo con el “archivo simbdlico” el cual se basa en
relatos de sobrevivientes y con la recopilacion de informacion familiar (recibida por
herencia) y a partir de ambas genero mi propuesta. Es una recopilacion de
archivos orales que dan cuenta de testimonios, los cuales hago propio, los vivo

como una memoria heredada.

El arte de archivo nace como respuesta a la tautologia de la vanguardia y el
arte conceptual, estas manifestaciones se basaban en la preocupacion de la
propia representacion del arte y sus problematicas, por lo que el trabajo de archivo
y memoria se opone a lo “espectacular’ de las practicas artisticas del collage y
fotomontaje, a partir de la incorporacion de una “metodologia de orden”, con esto
me refiero a que el material (fotogréfico, recortes de periédicos, citas, etc.) son

puestos en una clasificacion que el artista impone.

El trabajo con la memoria y el archivo, para Guasch, tienen una estrecha
relacion con la idea del inconsciente y el psicoanalisis de Freud el cual basa su
teoria en la presencia de la pulsion de muerte que seria equivalente a la amnesia,
por tanto el trabajo de archivo se opone a este hecho. El psicoanalisis plantea lo a
posteriori como aquello contenido en el pasado que retorna en un presente, el
trabajo de archivo emplea las mismas bases trasladando al presente sucesos del

pasado contenidos en fotografias, diarios, etc.

Walter Benjamin plantea un cambio en la nocidbn de temporalidad,

rompiendo con la tradicién lineal, el trabajo que él realiza con el archivo en The

1Anna Maria Guasch (2005: p.158)



Arcades proyects es una clasificacion de diversos documentos como fotografias
de pasajes, textos, citas, recortes, los cuales los asocia por interés, sin un orden
cronolégico lineal sino mas bien un orden cronolégico variable. Un aspecto
importante para Benjamin es el concepto de montaje, operacion base para el cine,
lo cual le permite construir una nueva imagen a partir de fragmentos de historia

(fotografias de: sarcofagos, obras del renacimiento, mercancias, etc.)

La modernidad planteara una nueva nocion temporal, que repercutird en la

produccién artistica venidera.

Otro proyecto que es de interés para Guasch es el Atlas Mnemosyne de
Warburg quien realiza a partir de una coleccion fotografica una serie de paneles
gue proponen una nueva lectura de la historia, que al igual que Benjamin cambia
la idea de lo temporal cronolégico a partir de asociaciones que €l va realizando. Su

finalidad es interpretar la memoria historica a partir del archivo fotografico.

Metodologias del archivo

Como se plantea anteriormente, el trabajo de archivo y memoria establecen
metodologias para ordenar el material, en oposicion al caos y al shock que
producia el fotomontaje y collage que empleaban los surrealistas y dadaistas. De
esta forma los artistas establecian diferentes categorias y érdenes “cientificos” (en

el sentido de 6rdenes taxondmicos), que les permitian generar nuevos relatos.

En estas practicas aparecen los conceptos de serialidad, fragmento e
indice, para poder explicar estos conceptos tomaré el ejemplo que da Guasch
sobre el fotografo August Sander. En su obra Ciudadanos del siglo XX, emplea la
serialidad como una reiteracion en la fotografia de retrato, que realiza de
diferentes personajes. Estos son clasificados de acuerdo a categorias y subtemas
gue el artista impone, los que conforman finalmente 45 ficheros con 12 fotografias

cada uno.



El fragmento, en este caso, seria la fotografia como un acontecimiento
puntual en la historia, el cual es extraido hacia un orden no temporal, a su vez el

registro fotogréfico opera como indice al ser huella de un suceso ya ocurrido.

Materiales y archivo

Para Guasch es de importancia el material con el cual trabajan los artistas,
es interesante analizar la fotografia como el material que se reitera en la
producciéon de archivo. En el caso de Feldman, OnKawara y Boltanski, la
recopilacion fotogréfica, ya sea como album familiar, recortes de periédico o

fotografias anonimas, son el material base para la construccion de un discurso.

En el caso de estos tres artistas, vemos como lo colectivo se vuelve
personal y viceversa, podemos establecer cierta reiteracion en el material
(serialidad) evidenciando que un acontecimiento ocurrido, por ejemplo, en 1994
tiene un similar en 1929. En el caso del album familiar (tema para Feldman)
podemos identificar que los registros fotograficos de una familia poseen una
relacion con el registro fotografico de otra, por lo que retomamos la idea de

Benjamin y Freud que el pasado siempre retorna al presente.

Es importante remarcar que lo primordial en el trabajo de archivo es el
trabajo con lo temporal. Por una parte, OnKawara trabaja con su diario vivir, es
decir, con el paso del tiempo cotidiano que cominmente es imperceptible, él lo
pone de manifiesto a través de la construccion de archivo en donde utiliza como
excusa el sistema postal (las postales diarias que escribe y envia) o los medios de
comunicacion masivo (los recortes de diario), los cuales le sirven para generar una

clasificacion temporal cronologica.

En cuanto a Boltanski, su interés se enfoca en la estética del archivo y
coémo a través del ordenamiento de este, bordea los conceptos de desaparicion y
muerte (temas claves para el psicoanalisis de Freud). Guasch comenta este punto
a partir de la nocién de padecimiento (aquello que pertenece al inconsciente), el

cual Boltanski hace presente a partir de la acumulacién fotogréafica, cuando se



hace visible aquello que se padece, pierde el peso, de alguna forma se “lava” su

condicion de ilegible.

En sintesis, la incorporacion del archivo en la produccién artistica fue el
resultado de un cambio en los paradigmas temporales, a partir de la modernidad y
la influencia del psicoandlisis de Freud. Por otra parte, la creacion de nuevas
metodologias para el ordenamiento del material dio cuenta de los intereses

artisticos de cada autor y con ello nuevas formas de produccion.

La herencia del Holocausto:

traumay memoria, revision sobre Andreas Huyssen

En la lectura del capitulo En busca del tiempo futuro, (2002), del texto En
busca del futuro perdido: Cultura y memoria en tiempos de globalizacion, Huyssen
plantea como un fendémeno cultural y politico el surgimiento de la memoria,

estableciéndose como tépico en las sociedades occidentales de finales del S.XX.

Los temas importantes seran la memoria y la temporalidad, si recordamos
en el capitulo anterior ambos conceptos fueron la base de discusion en la

modernidad a partir de la teoria psicoanalitica de Freud.

Desde las artes visuales, la sociologia y la politica, como ejemplo de
manifestaciones, existié principal preocupacion por trabajos que tenian relacion
con el espacio, mapas, cartografia, migracion y desplazamiento, entre otros

temas.

Cabe destacar que dentro del estudio de la memoria, los conceptos de
tiempo y espacio fueron los puntos para el analisis de la modernidad y la

posmodernidad.

A partir de la década de los 60, aparecen las primeras visiones
historiogréficas alternativas y revisionistas, es decir, en blusqueda de nuevos
pasados, 0 mas bien, de aquello que no entré en la historia. Para que surgieran

este tipo de investigaciones, fue primordial la aparicion de conceptos como “el



otro” y los postulados sobre el Fin (de la historia, el fin del arte, la muerte del

sujeto, etc.).

Siendo en la década de los 80 el punto culmine en la intensidad de los
discursos de la memoria, iniciAndose el debate sobre el Holocausto, a partir de
una serie de television homoénima y el auge de los testimonios. En esta época se

realizan multiples conmemoraciones como la de La noche de los cristales rotos.

Otros antecedentes relevantes son la caida del muro de Berlin en 1989 y la

reunificacion alemana en 1990.

Globalizacion del discurso del Holocausto

Para occidente el Holocausto fue considerado una metafora para analizar y
explicar otras historias traumaticas que se desarrollaron posterior a este
acontecimiento, el problema de emplear este hecho como modelo es la diferencia

entre espacio y tiempo.

La globalizacién de la memoria ha traido consigo no solo esta paradoja, ya
gque de base, el Holocausto fue el fracaso del proyecto de la ilustracion en
occidente, dando cuenta de la incapacidad de vivir en paz con las diferencias de
los otros. La modernidad ilustrada se relaciona paradojalmente con la opresion

social y la violencia organizada.

Algunos fenbmenos que potenciaron la instauracion de la memoria como
topico global fue la musealizacion en Europa y Estados Unidos a partir de los afios
70, para resguardar el patrimonio y el acervo cultural, se dio inicio a una

restauracién historicista de centros urbanos, paisajes y pueblos.
La irrupcién del concepto vintage en moda, muebles y marketing.

La automusealizacion a partir de la camara digital, los diarios de vida, la
fotografia en el caso de las artes visuales y el aumento de documentales histéricos

en television.
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También destacan la produccion de obras histéricas en relacion al
genocidio, las conmemoraciones, monumentos y aniversarios cuyo tema central

es la memoria.

El mundo se ha musealizado a partir de un concepto denominado por
Derrida, como “mal de archivo” es asi donde nos percatamos del exceso de
archivo generado, inclusive por nosotros mismos y dispuestos a ser conservados.
Es asi, como en sociedades post dictatoriales de América Latina, surgen
instituciones dispuestas a la conservacion y andlisis de material de archivo,
relacionado con la violacibn de derechos humanos. Este tipo de instancias

dialogan entre la “memoria real” versus la “reconciliacién” (olvido).

Huyssen considera que la memoria como obsesion cultural global establece
una paradoja central: la memoria contemporanea supone amnesia, anestesia y

obnubilacion.

La prensa, television, dispositivos tecnoldgicos e internet, al otorgarnos
acceso a la memoria, al mismo tiempo potencian una pérdida de conciencia
historica, debido a que el acceso que tenemos es hacia una memoria imaginada,
es decir, aquella que no hemos vivido. Las tecnologias de la informacién, la
politica de los medios y el consumismo acelerado han influido en que aquello que

recordamos se transforma en algo efimero.

Nos hemos transformado en una sociedad con panico al olvido y por ello
hemos dependido de dispositivos de memoria, que sélo han intensificado nuestra
incapacidad de retener. Asi como lo plantea Freud, la memoria esta en estrecha
relacion con el olvido, es decir, siempre hay algo oculto imposible de traer a la luz,

ya que nos protege del trauma.
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CAPITULO 2. LA DESAPROPIACION DE LO CORPOREO

Tengo tres grandes referentes, los cuales me han inspirado en mi proceso
de obra, ellos son, Nicanor Parra (1914), Mona Hatoum (1952) y Christian
Boltanski (1944). Estos artistas generan una propuesta que alude en forma directa
al cuerpo, de forma visual e interpretativa, pero sin hacer uso de éste. Sus
mensajes son poéticos, hablan de un cuerpo que no esta fisicamente pero no por

ello deja de estar junto a nosotros.

Nicanor Parra

Cuando me topé con un poema de Parra, llamado “Ultimo brindis”, me senti
muy comprendida, porque en él Parra habla sobre la transgresion del tiempo, su
fragilidad e inexistencia. Me hizo sentir que pese a que yo no vivi el Holocausto,
de alguna forma lo vivo mediante los relatos de mis familiares y otros
sobrevivientes. No necesariamente uno tiene que estar en el momento y lugar
preciso para sentir o percibir el contexto, hay diferentes formas de vivir un hecho y
el tiempo no es el Unico que determina esto. La memoria se construye

colectivamente y por ello se hereda.

Me interesa como Parra a través de un simbolo religioso (la cruz) y la
incorporacion de una frase (Voy y vuelvo) logra aludir en forma tan clara a un
cuerpo ausente por la muerte. La incorporacion de la frase genera un “no se
preocupen, me fui pero regreso en un rato”. Todo esto permite lograr que el
mensaje de la obra no sea tomado como algo triste ni morboso, sino que con
picardia aborda lo tremendo que es la muerte y mas aun una muerte historica que

repercute en la historia hasta el dia de hoy a través de la religion cristiana.

Por su parte, encuentro interesante el hecho que no aparezca Jesus en la
obra, colectivizar la cruz, hacerla perteneciente a cualquier persona no solo a una,

y dar el mensaje que lo que le sucede a una persona le puede suceder a otro. Se

12



presenta la cruz como el simbolo universal de la muerte, la presencia de un

cuerpo ausente que es capaz de representar a cualquier individuo.

Nicanor, hace uso del artefacto “cruz de palo” para remitirnos al concepto

de la muerte bajo la mirada que se tiene en el campo chileno.

' \
A
-@%‘&

Imagen No. 4: Nicanor Parra, Voy y Vuelvo.

Fuente: cvc.cervantes.es

No habla de la muerte cristiana, hace uso de un simbolo que comunmente
se ve en los cementerios del campo y a partir de ahi, hace una satira de la muerte.
Nos dice que la muerte no es algo terrible como se le atribuye en occidente, la
muerte es solo fisica, separa al cuerpo del alma ya que, en los recuerdos de otras
personas, sigues estando viva. El lenguaje visual que utiliza nos remite
directamente al campo, una madera precaria, tosca y sencilla. El punto clave lo da

la frase “Voy y vuelvo”, poniendo en presencia la ausencia del cuerpo.
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Mona Hatoum

Lo que me atrae de Mona Hatoum es como escoge los materiales de su
obra, con gran precision en la eleccion para desarrollar un concepto o contradecir
la naturaleza de un objeto. Esto me remite a mi obra, al haber elegido después de
muchas pruebas e ideas cuél seria el objeto o materialidad que representaba
mejor mi idea, este termind siendo la piedra, y por otro lado, el contradecir la
naturaleza de un objeto, también esto se ve en mi obra, ya que en la naturaleza
las piedras las encontramos en el suelo, pero nunca pausadas en el aire

desafiando la fuerza de gravedad.

La obra Untitled (Crutches) (1991), esta compuesta por dos muletas de
color café rojizo hechas de goma, al ser de esta materialidad dejan de ser firmes y

pierden su funcionalidad de sostener al cuerpo.

Imagen No. 5: Mona Hatoum, Untitled (Crutches) (1991), instalacién

Fuente: catalogo.artium.com

Es importante el uso contradictorio del material en el trabajo de Mona
Hatoum, la oposicién entre objeto-funcionalidad, en mi obra opera como objeto-
condicion material. La contradiccién se ve en el montaje que le resta el peso y lo

natural a las piedras, trasladandolo a un simbolismo religioso y espiritual.
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Christian Boltanski

En Christian Boltanski me interesa cdmo su obra cuestiona la frontera de lo
ausente y presente. En sus videos y fotografias se ven las presencias y memorias
gue, segun él, en lugar de revivir las ausencias pone en evidencia su desaparicion.
Otra de las caracteristicas principales del artista es la capacidad para recrear
instantes de la vida a partir de objetos que nunca pertenecieron a esa realidad.
Antes de ver su corpus de obra, creia que era imposible mostrar una realidad tan
fuerte, una vivencia tan triste en forma simbolica y no morbosa. Su obra fue la que
me hizo sentir que se podia, y aun mas, que esa era la manera mas correcta de
hacerlo, sin hacer que uno sienta dolor al verlo, pues deberiamos sentirlo de otra
forma, con conciencia, empatia, esperanza y optimismo. Como no hay palabras ni
imagenes que sean capaces de reconstruir todo lo vivido en el Holocausto, el
artista habla desde la poética para revivir estos hechos, la accion de revivir o

reconstruir, nos permite sanar la psiquis colectiva.

En su obra “Almas” (2014), nos enfrentamos una montafia de ropa, las
prendas estan amontonadas unas arriba de otras, dando la sensacion de no
pertenecer a alguien en particular. La ropa nos remite en forma directa con el
cuerpo, cuando la llevamos puesta “esta viva”, y cuando no, sigue representando
al cuerpo. Al igual que Boltanski, utilizo una sola materialidad para hablar de la
ausencia del cuerpo y de su anonimato. El utiliza la ropa como simbolo humano,
mientras que yo, para poder representar al cuerpo, hago uso de la piedra, la cual

esta llena de connotaciones religiosas en el judaismo.

El judaismo tiene una vision frente a la muerte s6lo como algo material,
cuando una persona muere, sabemos que el alma sigue existiendo y lo Unico que
se fue es su cuerpo. La piedra tiene la particularidad de ser una creacién muy
antigua y de vida muy larga, podriamos decir que la piedra es “eterna” al igual que

el alma.

15



i

Imagen No. 6: Christian Boltanski, Almas.
Fuente: ellalabella.cl

El cuerpo no presente

Las tres obras que cité anteriormente tienen en comun que hacen
referencia a un cuerpo que no esta presente y a la vez lo colectivizan. Me interesa
mucho como logra que un objeto que perteneci6 a una persona se logre
desarraigar de ella, logrando universalizarlo y que cualquiera pueda sentir que le

pertenece o que podria ser parte de él.

También me genera interés el hecho de no necesitar al cuerpo para hablar
de él. Bajo un analisis semiotico estas tres obras son indice (huella), hablan sobre
algo que ocurrid, pero sélo lo sabes porque queda un rastro de ello. En mi caso,
puede ser considerado como indice de mi obra el relato familiar, una especie de
registro intangible que alude a los hechos vividos en el Holocausto. De igual forma
son simbolo de un cuerpo ausente que se universaliza, ya que poseen

caracteristicas que resultan comunes para nosotros.

En el proceso de “Piedras Vivas”, trabajo a partir de la piedra en el judaismo

trasladandola al campo del arte.
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CAPITULO 3. PROCESO DE OBRA

Durante estos cinco afos estudiando Artes Visuales he realizado obras bajo
la temética del Holocausto y desapropiacion del cuerpo humano. Las técnicas que
utilicé fueron grabado (serigrafia y litografia) y fotografia (fotografia digital y
fotograma). Quise hacer de estos afios un andlisis de mi misma, resolver
preguntas e inquietudes a través de imagenes, ya que las palabras no eran
capaces de hacerlo. Por medio de mis obras comencé a entender cudl era el

mensaje que queria dar, aclaré ideas y me respondi preguntas.

Siempre senti que la imagen final no tenia nada que ver una con otra, pero
cuando comencé a escribir mi memoria, comencé a relacionarlas y pude
establecer varias similitudes entre ellas, como por ejemplo la ausencia del cuerpo,
relatar la pena y sufrimiento de una forma poética y la intencion de percibir el

tiempo.

Obras previas

La primera obra que realicé aproximandome al dolor y al judaismo fue una
serigrafia. En esta obra vemos una pistola apuntando a tres jovenes, la pistola no
esta siendo sostenida por alguien, pero pese a esto, dispara, matando a estos tres

jovenes y convirtiendo su sufrimiento y sangre en palomas blancas de paz.

Para hacer esta obra me basé en un hecho real. EIl mismo mes que hice la
serigrafia, tres jovenes judios se subieron a un taxi en Israel, el taxista resulté ser
un terrorista, los secuestr6 y con una pistola les dispar6 en sus cabezas,
provocandoles la muerte inmediata. Esta noticia me choqued muchisimo, sentir
gue nuestra vida puede terminar tan de golpe y a causa del juicio de una persona
gue considera gque judios o personas gue piensan distinto a él merecen morir. No
me quise dar la posibilidad de olvidar esta noticia, que pase a ser una tragedia y

nada mas; quise de alguna forma enmarcarla en mi memoria por lo que la traduje
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al lenguaje artistico, transformandola en un grabado y aportandoles de alguna

forma paz a estas victimas.

Imagen No. 7: Sin Titulo. 52,5x72cm. Serigrafia, 2013.

Fuente: propia

Todo el simbolismo e importancia que tiene el tiempo me llama mucho la
atencion. En la religion judia el tiempo es un factor muy importante, hay horas y
dias especificos para rezar bendiciones o realizar acciones, por ejemplo, todos los
dias viernes se prenden velas por la celebracion de Shabat, esto se debe hacer un
poco antes que salga la primera estrella (ese “poco” antes es una hora especifica
la cual cambia si es verano o invierno), en ese momento, mientras se prenden las

velas, se pronuncia un rezo especifico el cual acompafia a esta accion.
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Imagen No. 8: “Vida”. Fotograma. 20x20cm cada imagen, 2016.

Fuente: propia

En esta secuencia, vemos el proceso de apertura de un lilium, son siete
fotogramas, el proceso duré una semana, cada fotograma fue realizado con 24
horas de diferencia al siguiente. Utilicé ésta técnica porque me interesaba poder
mirar lo que ocurria dentro del lilium, poder ver mas alla, vivenciar como pierde

agua, lo que genera mayores transparencias en la imagen.

Posteriormente, realicé una obra que hablaba de manera directa sobre mi
familia. Monté en una mesa con mantel blanco una fotografia del matrimonio de
mis abuelos paternos (Alejandro y Celia), a la derecha, colgando sobre ella un
collar de Maguen David (estrella de David) el cual era de mi bisabuela Mery
(mamé de Celia), a la izquierda apoyandose en ella hay un prendedor con las
iniciales “SZ”, este prendedor era de mi bisabuela Sofia (maméa de Alejandro). En
un segundo plano vemos dos candelabros, estos fueron un obsequio de mi papa
hacia mi mama, son los candelabros que ocupamos los viernes para prender las
velas de Shabat. Todos estos objetos estan posados sobre individuales tejidos a

crochet por mi bisabuela Mery.
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Imagen No. 9: “Cena familiar’. Fotografia Digital. 20x30cm, 2016.

Fuente: propia

Esta obra habla sobre la herencia familiar, todos los objetos son heredables
como piezas Unicamente materiales, pero para mi, al heredarlos, heredo un

pedazo de mi historia, una pieza en el rompecabezas de mi historia.

Finalmente, la obra que para mi grafica de forma mas literal el Holocausto
es una litografia en la cual dibujé reiteradas veces a personas retratadas a modo
general, sin especificar el sexo, edad, estatura, rasgos particulares, etc., no hay
distinciones, todos somos iguales. Esta es la Unica obra que he hecho la cual me
genera angustia al verla, la hice el dia 9 de noviembre de 2016, este dia se
conmemora un hecho terrible en la Segunda Guerra Mundial, el 9 de noviembre de
1938 fue la “Noche de los cristales rotos”, en dos dias los nazis quemaron mas de
250 sinagogas, mas de 7.000 negocios judios fueron destrozados y saqueados,

decenas de judios fueron asesinados, cementerios, hospitales, escuelas y hogares
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judios fueron saqueados mientras la policia y las brigadas de bomberos se
mantenian al margen. Por todo lo dicho, es que ver esta obra me produce

angustia, no por la imagen en si, sino por el dia en la que la hice.

Imagen No.10: “Prisioneros”. Litografia. 18x24cm, 2016.

Fuente: propia
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CAPITULO 4. PIEDRAS VIVAS (2017)

En el judaismo, cuando una persona va al cementerio, no deja flores en las
tumbas, sino que pone sobre ellas piedras. Esto tiene varios significados, al dejar
una piedra estamos honrando a nuestro ser querido, es una demostracion de que
los familiares estuvieron presentes. También la piedra tiene la particularidad de ser
una creacién muy antigua y de vida muy larga, podriamos decir que la piedra es
‘eterna”, esto refleja un poco la vision del judaismo frente a la muerte, cuando
nosotros nos enfrentamos a la muerte sabemos que el alma sigue existiendo y lo

unico que se fue es el cuerpo.

Quise hacer una obra que se basara en las victimas del Holocausto, pero

sin caer en lo morboso ni obvio, una obra que causara armonia y contemplacion.

Por todos los significados que se le atribuyen en el judaismo a la piedra, fue
gue decidi que ese seria el material principal de mi obra y los otros que iba a

agregar serian solo en forma de apoyo a la piedra.

El estudio de Piedras Vivas se divide en tres obras, las cuales mantienen a
la piedra como material central, variando el montaje y los materiales de soporte.
Estos tres estudios nacen a partir de mi reflexiéon sobre el salmo 100, el cual al
leerlo me remite en forma inmediata al Holocausto, a un sufrimiento inabarcable y

una incertidumbre desesperada.
Salmo 100
En tu enojo, oh Dios, nos has abandonado,
Nos has deshecho;
iDevuélvenos ahora nuestra fuerza!
Hiciste que la tierra temblara y se abriera;
iCierra ahora sus grietas, pues se desmorona!

Has hecho pasar a tu pueblo duras pruebas,
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Nos has dado un vino que enloquece.
Diste a los que te honran la sefial
Para que escaparan de las flechas.
iRespdndenos, salvanos con tu poder!
Yo soy pobre y miserable;

Ven pronto, Dios mio,

Ta eres mi ayuda y mi libertador,
iNo tardes, Sefior!

Esta serie resume todo mi proceso artistico durante estos cinco afos de
Universidad. Sintetiza el trabajo con la imagen del Holocausto desde el grabado y
la fotografia hasta la reduccion material maxima (escultura de piedras, hilo,

cancamos y luz).

Hacer una obra utilizando piedras resume poéticamente la muerte bajo la
mirada del judaismo, simbolizar a victimas del holocausto con piedras me genera
una sensacion de reposo y paz hacia todos los cuerpos de victimas que no
pudieron ser enterrados bajo la ley judia. Utilizar pocos materiales y seleccionarlos
especificamente para cumplir una funcionalidad préactica y no decorativa también

me genera una facilidad para entender el mensaje.

Piedras Vivas, estudio 1

Esta obra es una instalacion que consta de 100 piedras (aludiendo en
cantidad al salmo 100) en tonalidades de grises, todas son pulidas por el cauce
del agua en los rios, opté por utilizar este tipo de piedra debido que al estar
pulidas me genera la sensacion de armonia que buscaba en ellas. Las medidas
varian entre 5 cm de diametro a 15 cm; la distancia entre ellas es de 20 cm. Todas
las piedras estan amarradas por una pita anudada a mano, la cual cuelga desde el
techo sujetada por un cancamo, me hago cargo una por una, todas tienen su

propio espacio, cancamo Yy pita, mi preocupacion parte de lo particular hacia lo
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general, componiendo mi obra piedra por piedra. Las piedras quedan a una
distancia desde el suelo entre 1,50cm a 1,65cm, que es el promedio de la altura
los ojos de una persona, quedando las piedras a la altura de la mirada. Estan
iluminadas por 2 focos dispuestos en forma perimetral, la forma en que estan
dispuestos hace que las sombras de las piedras se multipliquen significativamente,

generando a la vez varios matices y contraposiciones en las sombras.

Imagen No. 11: “Piedras Vivas”. Instalacion

Fuente: propia.

Esta es la obra con la que inicié el proceso de “Piedras Vivas”, la nombré
asi porque cada piedra tiene un pequefio movimiento, el cual se ve intensificado
con las sombras, pareciera que las sombras chocasen entre si, esto me genera la
sensacion de que las piedras estuviesen vivas, al tener un movimiento siento que
se estan expresando corporalmente, que estan buscando su posicién de acomodo

y estabilidad.
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Piedras Vivas, estudio 2

Para este segundo estudio mantuve la piedra como materialidad principal,
varian en cantidad, esta vez utilicé 16 piedras de similar tamafio (10cm de
diametro aprox.) que componen un perimetro cuadrado, en el centro de este
perimetro se sitla una piedra de mayor volumen (35cm de didmetro aprox.) la cual

tiene una perforacion en su centro, en la cual se encuentra un helecho.

La presencia de este helecho proviene de una frase que dijo mi tia abuela
Hanka, “Quiero que mi vida abarque el crecimiento en lugar de la pérdida”, al
escuchar esta frase inmediatamente visualizo un arbol. Elegi que este seria un

helecho por su forma y colorido, contrastante con el gris de las piedras.

Imagen No. 12: “Piedras Vivas”. Instalacion.

Fuente: propia.
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Imagen No. 13: “Piedras Vivas”. Instalacion.
Fuente: propia.

Esta obra fue iluminada con dos focos situados a los costados de la
instalacion, generando dos diagonales que permiten la proyeccion doble de la
sombra a ambos lados de la piedra de mayor volumen, ampliando la espacialidad

total de la instalacion.

Piedras Vivas, estudio 3

En este ultimo proceso de obra, retomé la cantidad de piedras del estudio 1,

lo que varia es la forma en la que estan dispuestas y el hilo que las sostiene.

Las 100 piedras ya no se encuentran colgadas, sino que estan posadas
sobre el suelo, generando una forma organica, a su vez cada piedra esta
amarrada con un hilo rojo, todos estos hilos van en forma diagonal hacia un mismo

punto dispuesto en el muro por un cancamo.
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Imagen No. 14:"Piedras Vivas”. Instalacion.

Fuente: propia.

La idea de incorporar hilo rojo fue por el simbolismo que se le atribuye en el
judaismo, representa la proteccién y también la union simbolica que existe entre
diferentes personas pese a la distancia que los pueda separar. Por esto, todas las
piedras amarradas por el hilo rojo llegan a un solo punto, considerando a cada
piedra como un familiar mio, estos tienen estrecha relacién con un punto que

alude a mi presencia. Pese a que a estos familiares yo no los pude conocer por
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diferencias temporales y espaciales, de igual forma estamos unidos por un hilo

rojo.

Imagen No. 15:"Piedras Vivas”. Instalacion.

Fuente: propia.

28



CONCLUSIONES

Durante el proceso que fui desarrollando en taller, siempre tuve una fuerte
inclinacion por temas familiares yde judaismo. En un principio no estaba
consciente del porqué de mi obra, qué queria representar o cudl era el motor que
me hacia llegar a estas imagenes. A partir del trabajo en tutoria fue que pude ir
respondiendo a estas interrogantes que tenia. En este Gltimo afio pude tomar
consciencia de los temas que elegia y hacia donde queria llevarlos, me di cuenta
gue el Holocausto abarcaba todo lo que queria representar, la importancia de mi
historia familiar que genera en mi y el legado que quiero proyectar, la importancia
que tiene el judaismo dia a dia en mi vida y el Holocausto como suceso que marco

un antes y después en el pueblo judio y mi familia.

La carga que yo le otorgué a la piedra fue la representacion de mis
familiares victimas del Holocausto, en donde la materialidad actia como una
presencia del cuerpo ausente. Estas instalaciones surgen con el fin de
contrarestar el olvido que supone una ausencia fisica sin una representacion
espacial o simbdlica, como en el caso de cementerios y tumbas. Los cementerios
estan hechos para recordar y las tumbas para representar fisicamente la ausencia

de un cuerpo.

Piedras Vivas ha significado para mi un proceso de “revivir’ a mis
antepasados, traerlos fisicamente a través de una representacion y con ello poder
darles un homenaje por todo lo que vivieron, no dejarlos en el olvido sélo como
nombres de mi arbol genealdgico, darle un valor a su pasado y trasladarlo al

presente para que no haya sido en vano.
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